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موسيقي در غيبت ويولن
دش��ت كوير، جاده خالي و صداي نگران با نوايي كه در دس��تگاه پيامگير 
تلف��ن پي جوي پرويز بود به همراه تكه هايي از زندگي خصوصي پرويز ياحقي 
كه خودش فيلمبرداري كرده بود. اين صحنه ها قطعاتي از فيلم مستند ساخته 
بهمن فرمان آرا فيلمساز بنام امروز ايران بودند كه الحق مستندي خوش ساخت، 
هوش��مندانه و زيبا از چونان هنرمند بي مانندي از كار درآورده بود. به طوري 
كه در پايان فيلم بينندگان پرش��ماري با چشمان نمناك و دلي پر از پرسش 

از پاي آن برخاستند. 
دريغ آنكه تا زنده بودند قدرش��ان ش��ناخته نش��د و پس از مرگ شان نيز 
مرثيه اي در سوگ شان سروده نمي شود. در اين فيلم سخن احمدرضا احمدي 
نيز به  دل مي نشست كه مي گفت ترانه سرايان و آهنگسازان )به قول ياحقي 
ملودي س��ازان( در آن روزگار يعني دهه هاي 30 و 40 و 50 راهي به محافل 
روش��نفكري كه غالباً غوغاي چپ مسخ شان كرده بود، نداشتند و گويي انگ 
مطربي بر پيشاني شان بود و عجيب اينكه هنوز هست. فيلم فرمان آرا سرآغاز 
مباركي است بر اينكه اين هنرمندان چيره دست بايد بيشتر شناخته شوند و 
به خاطره نس��ل امروز راه يابند. مي گفت نوازندگي را از پستوي كوچك خانه 
خود ش��روع كرده بود و به رغم مزاحمت هاي همسايگان و ديگران، مجنون وار 
به عش��قبازي خود با س��از ادامه مي داد. همچون موتسارت كه او هم از دوران 
كودكي نواختن را آغاز كرد و زير سايه پدر به تلاش خود ادامه مي داد. عجيب 
اس��ت كه در ملودي ها و آهنگ هاي اين دو نيز نوعي ش��ادي به همراه ش��ور 
جواني و ريتم تند به گوش مي رس��د كه گويي روح واحدي آمادئوس و پرويز 
را در چنگ خود داش��ته اس��ت. پرويز از ملودي هايش مي گفت- كه به گفته 
مرتضي خان حنانه او و هم رديفانش ملودي س��از هستند نه آهنگساز- به نظر 
من ملودي س��ازي بين تمام آثار هنري، خلاق ترين آنهاست. در اينجا به نكته 
ديگري بپردازم و از غيبت ويولن در موس��يقي ايران در دهه 1350 ياد كنم. 
يكي از گرفتاري هاي موس��يقي ما كه از چند سال پيش از انقلاب شروع شد، 
پرداخت بيش از حد به موسيقي سنتي و آهنگ هاي به اصطلاح »قدمايي« بود. 
ضمناً تصنيف و ترانه هم دچار ركود و ديوان شمس و غزليات حافظ و گاهي 
هم ديوان س��عدي جولانگاه موسيقيدانان براي انتخاب شعر شد. حتي كار به 
جايي رسيد كه دف كه در موسيقي سنتي ما چندان نقشي نداشت مورد تاكيد 
بيش از حد قرار گرفت و چيزي به عنوان »موسيقي عرفاني« متداول شد كه 
گويا تنها پش��توانه آن غزليات مولانا بود. نمي دانم چگونه مي توان با كوبيدن 
بر دف و تكرار غزلي از مولانا و جمع كردن يك لش��گر تنبورنواز و س��ر دادن 
هي هي ياهو به عرفان در موسيقي رسيد. خوشبختانه اين تب فروكش كرده 
و اكنون كمتر نغمه اي در اين زمينه به گوش مي رس��د. ولي مشكل موسيقي 

ما هنوز بر جاي خود باقي است.
در اينجا باز مي خواهم از ويولن بگويم كه به قول مولانا:

واجب آمد چون كه بردم نام او/شرح كردن رمزي از انعام او
از براي حق صحبت سال ها/ بازگو رمزي از آن خوشحال ها

ما سال هاس��ت كه آهنگسازان و نوازندگان زبده اي همپايه  مهدي خالدي، 
علي تجويدي، پرويز ياحقي، اسدالله ملك و همايون خرم و ترانه سراياني همانند 
رهي معيري، معيني كرمانشاهي، نواب صفا، بيژن ترقي، تورج نگهبان و ديگران 
را سراغ نداريم. جالب است كه تقريباً اكثر آهنگسازان مشهور در دهه هاي 30 
و 40 شاگردان ابوالحسن صباي ويولنيست بودند و تكنيك نوازندگي آنان طي 
مدت كوتاهي به اوج رسيد و آخرين بازمانده  آن نسل همايون خرم است كه 
عمرش دراز باد. راس��تي چه ارتباطي بين نواختن ويولن و آهنگسازي در آن 
سال ها برقرار بود كه ديگر تكرار نشد. مي گويند لااقل 10 سال طول مي كشد 
تا صدايي قابل شنيدن از اين ساز مهارنشدني شنيده شود و براي شيرين نوازي 
ذوق و حس و حال ديگري لازم است كه بايد از درون هنرمند بجوشد تا چون 
آن بزرگان بتواند چنان ش��وري به پا كند. به اين ترتيب آيا تمرين طولاني و 
كس��ب مهارت فوق العاده در اين س��از مي تواند عاملي براي شكوفا شدن ذوق 
آهنگس��ازي در اين هنرمندان باشد؟ از جهت ديگر آيا تكنوازي سه تار استاد 
عبادي با ويولن مهدي خالدي در دس��تگاه شور در اوايل دهه  40 كه يكي از 
تكنوازي هاي بي نظير و س��رآغاز هنرنمايي هاي اساتيد بعدي شد، مي تواند از 
س��وي نوازندگان امروز تكرار شود؟ آيا آرش��ه  حبيب الله بديعي و آهنگ هاي 
جاودانه  او را مي توان از نوازندگان ديگر شنيد؟ آيا ادامه دهندگاني هستند كه 
راه حس��ن كسايي، پرويز ياحقي و اسدالله ملك را بپيمايند و همراه تارنوازان 
بي همتايي چون فرهنگ شريف و جليل شهناز بنوازند؟ حتي اركسترهاي دهه  
40 كه در آنجا گروه ويولنيست ها در صف اول جاي مي گرفتند در مقايسه با 
اركسترهايي كه هم اكنون مي نوازند و سازهاي مضرابي در آنها اكثريت دارند 
حال و هوايي ديگر داشتند. از آن اركسترها، مانند اركستر گل ها، نوايي مداوم، 
ملايم و آرام بخش به گوش مي رسيد در حالي كه صداي اركسترهاي كنوني به 
نظر مقطع مي آيد و گاهي ريتم تند آنها دل آزار است. مسلماً شيرين نوازي يكي 
از دلايل گوشنواز بودن ساز اين استادان نيز بود. به طوري كه هنوز مي توان 
به آثار به جاي مانده ش��ان س��اعت هاي طولاني گوش داد و احساس خستگي 
نكرد، ولي ساز تكنوازان كنوني معمولاً بيش از چند دقيقه قابل تحمل نيست. 
بي گمان بداهه نوازي به همراه شيرين نوازي را مي توان از اركان موسيقي ايراني 
دانست كه در موسيقي امروز چندان جايگاهي ندارد. به نكته  آخر دقت كنيد 

كه شايد يكي از گره گاه هاي اصلي موسيقي ما باشد. 
يكي از دوستان اهل نظر، رشد كاباره هاي تهران و باز شدن پاي خوانندگاني 
كه به وسيله استادان موسيقي ايران تعليم يافته بودند، ابتدا به تلويزيون و بعد 
از آن به اين مكان ها را از علت هاي افول آهنگسازي و ويولن نوازي هنرمندانه 
و اصيل مي دانس��ت. در اين آش��وب، ويولن نيز به جرم »غربي« بودن به دار 
مكافات آويخته ش��د و جاي خود را به رقيب زخم خورده  قديمي اش كمانچه 
داد. از غرايب اينكه شيرين نواز كمانچه اكنون هابيل علي اف قفقازي است كه 
بس��يار خوش مي نوازد. هم اكنون كه اين كلمات را مي نويسم به چهارمضراب 
حبيب الله بديعي با س��نتور مجيد نجاهي در ابوعطا گوش مي دهم و مجذوب 
بده بس��تان هاي عاش��قانه اين دو هس��تم كه با چه ظرافت��ي دل مي دهند و 
دل مي س��تانند. چهارمضراب هاي س��ه گاه و دشتي اين دو نيز بي مانند است. 
خوشبختانه در سال  هاي اخير نوعي موسيقي جذاب تلفيقي به دست هنرمندان 
جوان در حال ش��كل گيري اس��ت كه نواهايي از گذشته و حال، شرق و غرب 

را مي توان شنيد و لذت برد. 

علي اكبر صارمي

بازتاب
توضيح درباره گفت وگو با محمد سرير

روزنامه محترم شرق
محترماً به عرض مي رس��اند كه در تاريخ پنجش��نبه اول مهرماه 89  در صفحه 
8 موس��يقي آن روزنامه مصاحبه با آقاي محمد س��رير چاپ گرديده بود كه لازم 
اس��ت توضيحاتي به عرض برسانم. ش��عر »من اندوهم مرا احساس كن يك دم« 
كه آقاي س��رير از آن ياد كرده اند س��روده شهين حنانه مربوط به سال هاي  53 يا 
54 اس��ت. شهين حنانه از اواخر سال 45 مسوول صفحه شعر و گزارشگر يكي از 
مجلات آن زمان بوده اند كه بسياري از شاعران آن دوره اشعار خود را براي ايشان 
فرستاده كه چاپ شود. اولين شعر شهين حنانه كه روي آن آهنگ ساخته شد شعر 
مادر بود كه در س��ال 1344 در اركستر گل هاي راديو با آواز عبدالوهاب شهيدي 
و آهنگس��ازي مرحوم خالقي و ويولن پرويز ياحقي اجرا ش��د. در مورد  صحيح يا 
غل��ط بودن »من اندوهم مرا احس��اس كن يك دم« قض��اوت را به ديگران واگذار 
مي كنم. در خاتمه از اينكه اس��تاد س��رير لطف و محبت فرموده و يادي از شهين 

حنانه كرده اند جاي سپاسگزاري دارد.

اميرعلي حنانه

كنس�رت موس�يقي ايراني به سرپرستي و 
آهنگس�ازي مهدي آذرسينا روزهاي 6 و 7 
آبان در تالار وحدت برگزار مي شود. آذرسينا 
در اي�ن كنس�رت مث�ل كاره�اي ديگرش 
به س�راغ نوگرايي و اس�تفاده از موس�يقي 
چندصدايي رفته اس�ت. ب�ه بهانه برگزاري 

اين كنسرت با او گفت وگو كرديم.
---

- در كنس�رتي ك�ه برگ�زار خواهي�د كرد، 
همچن�ان روي�ه اي ك�ه تاكن�ون در آث�ار 
گذش�ته تان ديده ايم، ادامه خواهد يافت يا 
اينكه نگاهي جديد در موس�يقي تان لحاظ 
خواهد ش�د؟ اين را از اين جهت خدمت تان 
مي پرسم كه با وجود وفاداري شما به رديف، 
حاصل كاري كه از ش�ما شنيده مي شود نه 
موسيقي سنتي صرف است و نه مي توان آن 
را موس�يقي مدرن و فارغ از قيد و بندهاي 

سنت دانست. 
به شكل طبيعي زمينه كاري ما چون گذشته 
همچنان موس��يقي ايراني بوده است، با اين حال 
من هم چون ش��ما بر اين اعتقاد هستم كه آنچه 
ما مي س��ازيم و خلق مي كنيم،  موس��يقي سنتي 
نيس��ت،  بلكه از نظر تقسيم بندي نوع كار متكي 
بر موسيقي رديف – دستگاهي است، اما در كنار 
اينها يك نوع موسيقي امروزي است، چون ما به 
عنوان اهالي موسيقي  كه هم اكنون زندگي و تفكر 
مي كنيم،  اين شكل از موسيقي را مي سازيم و بر 
همين اس��اس گمان مي كنم مردم مي توانند آن 
را شنيده و با آن ارتباط برقرار كنند. وقتي سخن 
از موسيقي سنتي به ميان مي آيد، اين محدوديت 
ايجاد مي ش��ود كه نباي��د از هيچ چيزي عدول و 
دست از پا خطا كرد. به نظرم مي رسد اين با ذات 
هنر مغايرت دارد. به همين خاطر است كه تلاش 
مي كنم آنچه به عنوان آهنگساز ارائه مي دهم، به 
روال موسيقي متحول امروز باشد، با همان شرط 
كه اصل و اساسش موسيقي گذشته ايران باشد. 
آنچه هم اكنون در اين كنسرت شنيده مي شود، 
تفاوت هايي با  خنياگر،  سياه مش��ق و سياوش��انه 
دارد. مثلًا در اين كار براي نخستين بار از »دف« 
اس��تفاده كردم. همچنين نگاه تازه اي به ش��عر و 
تلفيق داش��ته ام. به همه اينها نگاه من به آواز را 
نيز بايد مورد توجه قرار داد مثلًا آواز در اين كار 
تا حدودي ريتميك هم هست و همچنين شكل 
تازه اي از تصنيف س��ازي در آثار من نيز مشاهده 
مي شود. علاوه بر اينها كار متكي بر بداهه خواني 

هم هست. 
- اصلًا اي�ن تعهد به رديف آن هم در حالي 
كه اعتقاد به نوآوري داريد، ضروري اس�ت؟ 
مگر نه اينكه اين ش�يوه كار نه مي تواند نظر 
مدرنيس�ت ها را تامين كن�د و نه نظر آناني 
كه به موسيقي رديف – دستگاهي به همان 

شكلي كه باقي مانده است، اعتقاد دارند؟
اين اش��اره بس��يار درستي اس��ت. آنهايي كه 
موسيقي س��نتي صرف كار مي كنند و همچنين 
آنهاي��ي كه اعتقاد به شكس��تن تم��ام حصارها 
دارن��د، همواره به م��ن انتقاداتي دارند. اما در هر 
حال پرده بندي موس��يقي س��نتي ايران، تئوري 
موسيقي و... وسيله اي در دست هر موسيقيداني 
است. من نيز ناچارم از يكسري ابزار استفاده كنم 
كه اين ابزار آنهايي اس��ت كه در گذش��ته وجود 
دارد چون به اعتقادم اينها براي هويت بخشيدن 
به موسيقي اي كه ساخته مي شود، مهم است. در 
عين حال مي توان به اين مساله اشاره كرد كه بايد 
از چارچوب هايي كه مانع خلاقيت مي شود، خود 
را رها كرد. نمونه متعالي اين مس��اله را مي توان 
در شعر فارسي مشاهده كرد، براي مثال شاعري 
مانند مولانا در اوج تسلط به ادبيات و زبان فارسي 
و دستور زبان آزادترين كلمات را در شعر مي آورد. 
او حتي محدوديت هايي كه در وزن وجود داشت 
را از بين برده اس��ت. در هر حال موس��يقي براي 
من يك ابزار اس��ت، در عين حال كه مي خواهم 
موسيقي ام بي در و پيكر نباشد، تفاوت هايي نيز با 

موسيقي هاي متداول داشته باشد. 
 - اش�اره كرديد به اس�تفاده از دف. در اين 
باره توضيح مي دهيد كه وقتي قرار شد ساز 
جديدي را به كار اضافه كنيد، چرا اين س�از 

را انتخاب كرده ايد؟ 
ب��ه خاطر نوع تلفيقي كه در اين كار هس��ت، 
لازم بود از دف اس��تفاده شود و چون دسترسي 
به نوازنده ضرب زورخانه به سادگي ممكن نبود، 

در اين مورد هم از دف استفاده كرده ام. 
- با همه اين اوصاف همچنان اركستراسيون 
ش�ما كاملًا مبتني بر س�ازهاي سنتي ايران 
اس�ت. چرا در اين ش�كل كار هيچ تغييري 

مشاهده نمي شود؟ 
ساز تنها يك وسيله است و چندان تعيين كننده 
آنچه در موس��يقي شكل مي گيرد،  نيست. ضمن 
اينكه من به خاطر مشكلاتي كه براي دستم پيش 
آمد، ديگر نمي توانم كمانچه بزنم و در اين كنسرت 
نيز عودنوازي كرده ام كه آن هم شكل جديدي از 
نواختن اين ساز است. همچنين ما در اين برنامه 
از كمانچه بم استفاده كرده ايم. من هيچ گاه اين 

تصميم را نداشته ام كه به هر آنچه مربوط به سنت 
اس��ت،  پش��ت پا بزنم،  بنابراين تاكيد مي كنم كه 
آنچه ما در اين برنامه به اجرا درمي آوريم، متكي 
بر موس��يقي ايران اس��ت، اين هم چندان دور از 
انتظار نيس��ت. من در تمام اين سال ها كمابيش 
در همين روند كار كرده ام و رديف نوشته ام و در 
موسيقي ش��هري ايران تخصص دارم  منتها نوع 
تركيب، فرم موسيقي و برخورد با شعر در اين كار 
متفاوت از ديگر كارهايي است كه شنيده مي شود. 
آهنگسازي در اين كار به گونه اي نيست كه بتوان 
ادامه آن را حدس زد يا اينكه با آن همخواني كرد. 
- چرا؟ مگر برخوردتان با آواز چگونه است؟ 
اگ��ر تم��ام آن چيزي ك��ه در نظ��ر دارم،  در 
كنسرت اجرا ش��ود – چون بخشي از كار بداهه 
است و همه چيز به روز كنسرت برمي گردد- شكل 
متفاوتي از آوازخواني را مشاهده خواهيد كرد. اين 
مس��اله را به خصوص در انتخاب شعرها مي توان 
مشاهده كرد. معمولاً رسم بود كه از كلام تغزلي 
سعدي در آوازهاي سنتي استفاده مي كردند؛ در 
دوره اي بعدتر از كلام حافظ كه در عين تغزل بعد 
اجتماعي نيز در آن مطرح اس��ت. تا اينكه امروز 
اشعار مولوي استفاده مي شود.  اما شكل كار ما بر 
اين اس��اس است كه از اشعاري استفاده كرده ايم 
كه تا قبل از آن چندان شنيده نشده است،  براي 
مثال ما برخوردي آزادتر با اش��عار داشته ايم. در 
آوازها مخاطب با اشعاري مواجه مي شود كه پيش 
از اين در كنس��رت هاي موسيقي سنتي نشنيده 
است. مثلًا ما از مولانا اين شعر را استفاده كرده ايم 
كه مي گويد: »خانه دل باز كبوتر گرفت/ مش��غله 
و بق��ره بقو درگرفت« يا ش��عرهاي ديگري كه از 
عماد خراساني و... استفاده شده است. اين شيوه 
را تا پيش از اين كمتر در موس��يقي سنتي ايران 
ش��نيده ايم. همچنين از تعدادي از اش��عار نو نيز 
اس��تفاده كرده ام كه آنها نيز همين خصوصيت را 
داشته اند. مثلًا اين شعر از سايه را انتخاب كرده و 
خوانده ام كه مي گويد: »دل من باز چو ني مي نالد/ 
 اي خدا خون كدامين عاشق/ باز در چاه چكيد؟« 
آواز در كار ما به ش��كلي اس��ت كه در آن نقالي، 

تعزيه خواني شنيده مي شود. 
- تعزيه؟!

اين شكل هاي آوازي بخشي از گذشته ماست 
كه به خصوص هم نسلان من خواه ناخواه با آن در 
تماس بوده و ارتب��اط برقرار كرده اند. من خودم 
موس��يقي را با تعزيه شنيدم و به اقتضاي زمان با 
شكل هايي ديگر از موسيقي نيز آشنا شديم. اين 
شكل هاي آوازي در ما رسوب كرده است و براي 
من ك��ه مي خواهم كار اصيل انج��ام دهم، روي 

ملودي ها و لحن آواز تاثير مي گذارد. 
- يعني بيشتر اين نوگرايي را بايد در شكل 

شعر جست و جو كرد؟ 
جمله بن��دي  همچني��ن  و  موس��يقي  ذرات 
موس��يقي هم متفاوت اس��ت. اين جمله بندي ها 
اگرچه براي مخاطب عادي چندان قابل تشخيص 
نيس��ت،  اما اهل فن متوجه مي ش��وند كه مطابق 
با گذش��ته نبوده و شخصيت خاص خود را دارد. 
موسيقي امروز ما يا سنتي محض است يا برگرفته 
از چند تفكر خاص. ما س��عي كرده ايم هيچ كدام 

از اين دو راه را نرويم. 
- اين تفكرها كدامند كه ش�ما به آن اشاره 

داريد؟ 
موس��يقي امروز ما معمولاً ادام��ه تفكر چند 

موس��يقيدان برجسته اس��ت كه همه از بزرگان 
موسيقي سنتي ايران هستند، در حالي كه به نظر 
مي رس��د بايد عده اي از موسيقيدانان برجسته و 
باتفكر براي جزييات موس��يقي فكر كنند و براي 
تاريخ موسيقي ايران راهي بينديشند و آهنگسازي 
كنند. ضمن اينكه هر نوازنده و كسي كه در اين 

زمينه كار مي كند، بايد كاري انجام دهد. 
- البته به نظر مي رس�د نوع دس�تگاه هايي 
كه در اين كنسرت از آن استفاده مي كنيد، 
اين امكان را براي شما به وجود آورده است. 
تمام دستگاه ها چنين امكاني را به آهنگساز 

نمي دهند. 
شايد. كار ما بر اساس دستگاه نواست و البته 
چرخش هايي به دس��تگاه سه گاه يا آواز اصفهان 
داشته ايم،  بدون اينكه هم اكنون اين ادعا را داشته 
باشيم كه مركب خواني كرده ايم. در واقع ما نوعي 
تلفيق را در اين كار اس��تفاده مي كرديم. من در 

گفت وگو با مهدي آذرسينا به بهانه برگزاري كنسرت در تالار وحدت تهران

بايد از چارچوب هاي مانع خلاقيت رها شد

تمام جملات ش��عر، تك ت��ك هجاها و همچنين 
كار به تلفيق فكر كرده ام. ضمن اينكه اش��عاري 
كه در تصانيف و آوازها استفاده شده است،  كاملًا 
ب��ه يكديگر ربط دارند. هم��ان تفكر در تصانيف 
استفاده ش��ده است. مثلًا مي خوانم: »اي مطرب 
هنگامه جو/ از عين و شين و قاف گو« و نوازنده ها 
با اين كلام همراه مي شوند،  بعد از آن مي خوانم: 
»نگارا نقش ديگر بايد آراس��ت« كه نوازنده ها از 
دس��تگاه اصفهان وارد نوا مي ش��وند. علاوه بر آن 
ب��راي اولين بار يك تصنيف به ش��كل دوصدايي 

خوانده مي شود. 
- اين اتفاق كه قبلًا هم بارها رخ داده است.

بل��ه،  اما دو س��ه نف��ر از گروه ص��داي دوم را 
مي خوانن��د و من ج��دا، و در اين ميان ملودي ها 
از يكديگ��ر جدا هس��تند. اين متفاوت اس��ت با 
آنچ��ه در قبل در موس��يقي ما رخ داده اس��ت، 
 يعني اگرچه غربي نيس��ت،  اما ش��باهت هايي با 
كنترپوان موس��يقي كلاس��يك دارد. در واقع بر 
اس��اس موسيقي ايران من هارموني تازه اي را در 

اين كار شكل داده ام. 
- ش�ما به اين مساله اش�اره داشتيد كه در 
اين سال ها نوآوري كمتري رخ مي دهد،  اين 
ماجرا به كج�ا برمي گردد؟ يعني اس�تادان 
ديگ�ر حرفي ب�راي گفتن ندارن�د؟ اگر اين 
باشد كه ماجراي غم انگيزي رخ نموده است.

ببينيد اصلًا اين طور نيست كه استادان قدرت 
نوآوري نداشته باشند،  اما نمي توان اين مساله را 
ناديده گرفت كه معيارها هم اكنون عوض شده و 
مردم به ساده پسندي عادت كرده اند. در اين ميان 
جامعه  پذيراي تفكرات جديد نيس��ت و به همين 
خاطر اس��ت كه تفكرات نو انگار كه ديگر جواب 
نمي دهند و بس��ياري از كارها ناقص مي ماند. به 
همين خاطر است كه همه ترجيح مي دهند تنها 
در حد سليقه مخاطبان خود كار كنند. اين مساله 
به خصوص در ميان خوانندگان رخ داده اس��ت و 
آنها معمولاً با گروه هايي كار مي كنند كه بتوانند 

آنها را در اختيار داش��ته باشند. حتي خوانندگان 
جوان هم در روياي اين چيزها هستند. به همين 
خاطر اس��ت كه معمولاً كنسرت هايي كه برگزار 
مي شود با استفاده از كلام هاي متداول است و در 
اين ميان مقداري آرتيست بازي نوازنده ها هم ديده 
مي شود. اين در حالي است كه موسيقي كار عشق 
است. موسيقي نيازمند تفكر است، وگرنه با ادامه 
روند فعلي ما با مشكلات متعددي روبه رو خواهيم 
شد. سال هاس��ت كه ما با معضلاتي در موسيقي 
روبه روييم كه كسي پاسخي براي آنها ندارد. براي 
مثال اين روزها تا صحبت از كنس��رت مي شود، 
مخاطبان مي پرسند آيا برنامه تان شاد است؟ اين 
ديگر براي من تبديل به يك ناس��زا ش��ده است. 
در فضاي موس��يقايي ما، كمبود موسيقي جدي 

به وضوح ديده مي شود. 
- يعني ش�ما براي مخاطب هم همان نقشي 

را قائل هستيد كه براي اهالي موسيقي؟
ش��ك نكنيد ك��ه مخاطبان در ش��كل گيري 
جريان هاي موس��يقي موثر هستند، البته تاثيري 
كوتاه مدت. جريان بايد به شكلي باشد كه موسيقي 
ذهن مخاطبان را ش��كل ده��د، اما اكنون عكس 
اين اتفاق رخ داده اس��ت. طبيعي است كه ذهن 
عادي و تنب��ل نمي تواند قالب متريك ذهنش را 
عوض كند. به اينها بايد اين نكته را اضافه كرد كه 
معيارهاي ذهني مردم عوض شده است و همين 
ريسك فعاليت در عرصه هاي نو را تشديد مي كند. 
آهنگسازي دو س��ال براي پياده كردن يك ايده 
زمان صرف مي كند و در نهايت مش��خص نيست 
آيا اين كار مورد اس��تقبال قرار گيرد يا نه. البته 
من ش��ك ندارم كه تاريخ هنر و به تبع آن مردم 
در درازمدت انتخاب و گزينش درس��ت را انجام 
مي دهند، اما اكنون اين ش��رايط به طوري پيش 

مي رود كه چندان خوشايند نيست. 
- مس�اله اي كه مدتي اس�ت در موسيقي ما 
به چش�م مي خورد، عدم همكاري استادان 
به خصوص در بخش آواز اس�ت. آقاي لطفي 

و بسياري ديگر در اين سال ها خودشان آواز 
آثارشان را خوانده اند و ما در اين برنامه نيز 
چنين مساله اي را مشاهده مي كنيم؛ اينكه 
شما خودتان قرار اس�ت به عنوان خواننده 

نيز در آن حضور داشته باشيد. 
قبل از اينكه به اين س��وال پاسخ دهم،  بايد 
بگوي��م اين اولين حضور من به عنوان خواننده 
نيس��ت، چون من قبلًا در آثاري مثل خنياگر و 
سياووش��انه نيز قطعاتي را خوانده ام. اما اينكه 
در اي��ن كار خ��ود اجراي قطع��ات را بر عهده 
گرفته ام، از س��ر ناچاري بوده اس��ت. چون كار 
بسيار سخت بود و خواننده هاي مطرح ما- چه 
از نسل گذشته و چه جوان ترها- وقت و فرصت 
كافي ب��راي چند ماه تمرين را ندارند. ما براي 
اي��ن كار مدت��ي طولاني هفته اي س��ه روز در 
چند س��اعت متوالي تمرين كرديم. من كس��ي 
را س��راغ نداشتم كه توان چنين همراهي اي را 
با ما داش��ته باش��د. البته صحبت هايي با آقاي 
»ناظري« كرده بودم و هنوز هم گمان مي كنم 
ك��ه او از معدود خوانندگاني اس��ت كه توان از 
عهده برآمدن اين كار را داش��ت كه متاس��فانه 
ب��ه عل��ت برنامه ه��اي متعدد ايش��ان از جمله 
كنس��رت هايي كه در خارج از كش��ور داشتند، 

اين فرصت مهيا نشد. 
- از نظر ش�ما ش�كل آوازي ك�ه اكنون در 
موسيقي ما وجود دارد، داراي اشكال است 

كه نياز به تغيير شيوه داشته باشد؟ 
مس��اله اين نيس��ت، ما خوانندگاني داريم كه 
در ن��وع خود جزء برترين اس��تادان آواز در يك 
قرن اخير هس��تند و هيچ شكي نمي توان در اين 
مساله كرد، اما موسيقي يك جريان پوياست كه 
ايستايي اش منجر به ضربه خوردن به آن مي شود. 
نمونه آن را نيز مي توان در كش��ور همسايه مان- 
آذربايجان- مشاهده كرد. در اين كشور خوانندگان 
بسيار توانايي وجود دارد، اما سال هاست كه همان 

قطعات گذشته شان را مي خوانند. 

 سما بابايي

موسيقي كار عشق است. موسيقي 
نيازمند تفكر است، وگرنه با ادامه 
روند فعلي ما با مشكلات متعددي 

روبه رو خواهيم شد. سال هاست كه ما 
با معضلاتي در موسيقي روبه روييم كه 
كسي پاسخي براي آنها ندارد. براي 

مثال اين روزها تا صحبت از كنسرت 
مي شود، مخاطبان مي پرسند آيا 

برنامه تان شاد است؟ اين ديگر براي 
من تبديل به يك ناسزا شده است.
بايد از چارچوب هايي كه مانع از 

خلاقيت مي شود، خود را رها كرد. 
نمونه متعالي اين مساله را مي توان در 

شعر فارسي مشاهده كرد.
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