
- سينماي كودك قبلاً ثابت كرده است مي تواند در 
گيشه موفق عمل كند اما ما در تمام مصاحبه هاي 
كساني كه كار كودك مي كنند، مي بينيم مدام از 
حمايت هاي دولتي براي اين گونه از سينما صحبت 
مي كنند و هرگز تلاشي براي راضي كردن بخش 
خصوصي جهت سرمايه گذاري در سينماي كودك 

نمي ش�ود.
فرش�ته طائرپور: به دليل اينكه سينماي كودك 
بيش از هر نوع ديگري از سينما احتياج به مديريت در 
بسته بندي متناسب و بسترسازي صحيح دارد. اگر شما 
بهترين فيلم كودك را هم بسازيد ولي نتوانيد آن را در 
يك بسته بندي درست به معناي كارشناسي كلمه و از 
طريق بستري هدفمند به مخاطب ويژه اين سينما ارائه 
كنيد، اتفاقي براي فيلم تان خواهد افتاد كه براي فيلم هايي 
كه در دوره بعد از رونق سينماي كودك ساخته و اكران 
شدند، افتاد. سوختند و تهيه كنندگان شان ديگر قدرت 
ادامه توليد در اين عرصه را پيدا نكردند. در س��ال هاي 
تاس��يس و رشد س��ينماي كودك به دليل مديريت و 
مراقبت جدي، اين سينما به گونه اي مسير خود را پيدا 
كرده بود كه ديگر دولت در آن نقش زيادي نداش��ت. 
فيلم هاي كودك توسط بخش خصوصي ساخته مي شدند 
و از اكران قابل قبول و مثبتي هم برخوردار بودند. فيلم ها 
به اضافه سالن هاي ثابت و شناخته شده براي اين گونه 
سينمايي، راه هاي ارتباط خود را با كودكان و خانواده ها 
پي��دا و برقرار كرده بودند. در س��طح ش��هر و مدارس، 
جريان سينماي كودك نشانه و نشاني هاي كافي داشت. 
اما هنگامي كه تعويض مديريت هاي دولتي ذي ربط با 
اولويت بندي ه��اي جديد و متفاوت آمد و اين ارتباط را 
تضعيف و سپس قطع كرد، سينماي كودك شكل ديگري 
به خود گرفت. از سوي ديگر ساخت فيلم هايي ضعيف 
و س��خيف با ظواهري به اصطلاح كودك پسند توسط 
فيلمسازان سودجو يا ناشي، كمك كرد تا سينماي كودك 
با سرعت بيشتري به نقطه توقف خود برسد و زمينگير 
شود.  البته تصور مي كنم اگر مديريت دولتي به خصوص 
در ارشاد و فارابي رويكردي توام با بي اعتنايي به سينماي 
كودك اتخاذ نمي كرد و آن را از فهرست اولويت هاي خود 
خارج نمي كرد، جريان دوم قابل اصلاح يا حذف بود. 

-در دوران مديريت چه كس�ي بود؟
با همه تاييدي كه نس��بت ب��ه مواضع اخير صدا و 
س��يما در مورد س��ينماي كودك دارم، متاسفانه بايد 
بگويم اين اتفاق با دوره مديريت آقاي ضرغامي آغاز شد 
و در دوره هاي بعد )مشخصاً تا دوره آقاي رضا داد( ادامه 
يافت. از دوره مديريت آقاي لاريجاني در ارشاد، فشارهايي 
سياس��ي روي سينما سايه انداخته بود كه عملاً تغيير 
مديريت هاي سينمايي هم ناشي از آن بود. اين فشار ها 
هم در دوره آقاي ضرغامي بيشتر شده بود و هم متوقع 
هماهنگي علني تر س��ينما با سياست بود. آنچه اتفاق 
افتاد تمركز توجه به يك ژانر سينمايي خاص بود و از 
ميان عوامل دست اندركار سينما نيز بازيگران در مرتبتي 
شاخص تر از مولفان سينما )نويس��ندگان،كارگردانان 
و تهيه كنندگان( ق��رار گرفتند. تصميم ها براي اهداف 
آن دوره تصميم ه��اي كارس��ازي بود ام��ا به هر حال 
خسارت هايي براي كليت سينماي ايران داشت كه يكي از 
آنها قرباني شدن سينماي كودك و نوجوان بود. سينماي 
كودك با همه كوچكي و ش��ادابي اش به ته فهرس��ت 
اولويت ها رانده شد و اين مطلب به صراحت توسط مديران 
زيرمجموعه به امثال ما اعلام شد.  مديران ذي ربط در 
ارشاد و فارابي رسماً اعلام كردند ديگر سينماي كودك 
اولويت آنها محسوب نمي شود و عملاً حمايت هاي دولتي 
از توليد و توزيع و تبليغ و اكران اين فيلم ها قطع شد. در 
آن زمان صدا و سيما نيز برخلاف يك سال اخير چندان 
دغدغه حمايت از سينماي كودك نداشت و بي توجهي 
به اين پديده به مرور تاثيرش را بر برنامه هاي تلويزيوني 
توليدي براي كودكان و نوجوانان نيز گذاشت و تنها رقيب 
رشددهنده آنان را از ميدان به در كرد. خوشبختانه مدتي 
است كه صدا و سيما چه در بخش هاي توليدي مرتبط 
مثل گروه هاي ك��ودك و چه در مديريت بازرگاني آن 
كه قاعدتاً توقع كمتري از حمايت هاي فرهنگي ش��ان 
در مورد فيلم ها وجود دارد، مواضعي حاميانه نسبت به 
سينماي كودك و نوجوان اتخاذ كرده است. به هر حال 
آنچه در آن سال ها رخ داد و متعاقب آن وضعيتي كه در 
كل اكران فيلم هاي سينمايي به مرور پيش آمد، باعث 
ش��د امثال من به اين نتيجه برس��يم كه بيشتر اعتبار 
خود و موجوديت دفاترمان را به خطر نيندازيم و براي 
كودكاني كه راه هاي ارتباط مان با آنها قطع شده است تا 
تغيير اوضاع، ديگر فيلم نسازيم. اين واقع بيني تحميلي 
چند سالي ادامه داشت تا آقاي اكبر نبوي  قدم به ميدان 
گذاشت و در طول حضور هفت ماهه اش در فارابي كاري 

كرد كه هفت س��ال قبل از آن نش��ده بود. 
فروكش اعتب��ار و رونق جش��نواره كودك، تقليل 
س��ال افزون فرصت هاي اكران ب��راي فيلم هاي كودك 
و نوجوان، انس��داد راه هاي توليد، سابقه منفي ساخت 
فيلم هاي ضعيف و س��خيف در اواخ��ر دوره رونق اين 
سينما و گرايش تدريجي فيلمسازان كودك به گونه هاي 
ديگر فيلمسازي باعث شده بود سينماي كودك تمام 
ستون هايي را كه بر آنها استوار بود، يكي يكي از دست 
بدهد و در نتيجه فرو بريزد. اتفاقي كه دو سال پيش با 
حضور آقاي نبوي در فارابي افتاد اين بود كه تلاش شد 
بر ويرانه هر آنچه باقي مانده بود، بنايي دوباره پايه ريزي 
شود. توفيقات اين عزم خير و خطير در همان گام هاي 
اول نشان داده شد. ساخته شدن پنج فيلم كودك طي 
يك سال بعد از سال ها ركود، اتفاق بزرگي بود و اين اتفاق 
باعث شد بار ديگر فيلمسازان بخش خصوصي نظرشان 
به فعاليت در اين نوع از سينما جلب شود. بسيار متاسفم 
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بابك  داوودي

نگاهي به فيلمنامه »طبقه سوم«  نوشته بيژن ميرباقري

هميشه مي توان برگشت و از اول شروع كرد
با آنكه  در س��ينماي ايران، بيش��تر كارگردان ها ترجيح مي دهند فيلمنامه هاي 
آثارشان را خودشان بنويسند،  اما كمتر كارگرداني داريم كه از پس اين كار برآيد. 
به گفته كارشناسان و منتقدان اين نكته يكي از دلايل مهم ضعف سينماي ايران 
اس��ت، چرا كه بدنه حرفه اي فيلمنامه نويسي، با اين نوع نگاه جا نمي افتد و شكل 

نمي گيرد و در نتيجه كارها افت پيدا مي كنند.
بيژن ميرباقري را در كنار چند سينماگر ديگر، بايد از اين قاعده مستثني دانست. 
او كارگرداني است كه متن را مي شناسد و مي داند چگونه فيلمنامه بنويسد. يعني 

مي داند چگونه ساختار دراماتيك و نمايشي را در كنار هم بچيند تا پازل داستان 
تكميل ش��ود. از سويي مي داند كه متن را چگونه بنويسد تا با شرايط  پروداكشن 

)= توليد( در سينماي ايران كنار بيايد.
»طبقه سوم« را بايد محصول چنين نگاهي به سينما دانست. ميرباقري در اين 
فيلمنامه دو نكته را در كانون توجه خود قرار داده اس��ت؛ از يك س��و او به مسائل 
اجتماعي روز مي پردازد و مي كوشد بي آنكه به دام شعار و حرف هاي بي پايه بيفتد، 
اين مسائل را بيان كند و از سوي ديگر، با انتخاب يك لوكيشن محدود، هزينه هاي 
فيلم را بكاهد؛ نكته اي كه البته براي يك كارگردان سينما، خطرات بسياري دارد.

داس��تان آخرين فيلم اكران ش��ده ميرباقري، به پدي��ده اجتماعي »پارتي هاي 
ش��بانه« اختص��اص دارد. در ابتداي فيل��م مي بينيم كه ني��روي انتظامي به يك 
مهماني شبانه مي رود و جوانان از آن فرار مي كنند. يكي از اين جوانان شخصيتي 
اس��ت كه نقش او را پگاه آهنگراني بازي مي كند. او به يكي از خانه هاي آپارتمان 
مي رود كه صاحبخانه اش مهناز افش��ار است. و جالب اينكه هر دو شخصيت هيچ 
اسمي ندارند و ما هيچ چيزي از گذشته شان نمي دانيم. انگار ميرباقري به گونه اي 

هوشمندانه مي خواهد نسل بي حافظه امروز را به نمايش بگذارد.
نكته دشوار ماجرا آنجاست كه نويسنده فيلمنامه )و در نهايت كارگردان( بايد 
داس��تان خود را در يك محيط بس��ته پيش ببرد. او در اين ش��رايط بايد دو نكته 
را به صورت همزمان پيش ببرد. نخس��ت اينكه شرايط و مشكلات اجتماعي را به 
نمايش بگذارد و اين مش��كلات نيز به جز گفتار )ديالوگ( راهي ديگر براي بيان 
ندارند. نكته دوم آنجاس��ت كه نويسنده براي نگه  داشتن تماشاگر بايد كشمكش 
داس��تاني را نيز فراموش نكند؛ نكته اي كه گاه ناخواسته كمرنگ و سبب مي شود 

سايه تكرار بر فيلم سنگيني كند.
البته ميرباقري كمبود كشمكش در فيلم و فضاي بسته را با نكاتي ديگر جبران 
مي كند تا تماشاگر فرصتي براي كسالت نداشته باشد. نمايش دو زن از دو نسل،  و 
مشكلاتي كه اين دو دارند، يكي از مسائل است. نويسنده به خوبي نشان مي دهد 
كه مس��ير دردهاي زنان چگونه آغاز و طي مي ش��ود. بازي پرانرژي مهناز افشار و 
پگاه آهنگراني اين نكته را تقويت مي كند. از س��وي ديگر نويس��نده اين نكته را 
به گونه اي زيرپوس��تي و هوشمندانه نشان مي دهد و با يك پايان بندي اميدوارانه 
راه را بر هرگونه تكرار مي بندد.  پايان بندي »طبقه س��وم« بهترين و جذاب ترين 
قسمت فيلم است. پگاه آهنگراني روزي تازه را شروع كرده و اين روز تازه، نمادي 
از يك زندگي و راه نو اس��ت. او لگدي به ماش��ين دوستش مي زند و به اين وسيله 
انگار مي خواهد نس��بت به گذشته اش برائت بورزد. نگاه مهناز افشار در اين پايان، 
هرچند با كمي يأس همراه است، اما مي توان به گونه اي اميد را در چشمان او نيز 

ديد: هميشه مي توان برگشت و از اول آغاز كرد.

يادداشتي درباره چراغ قرمز

فيلمي در ژانر »آزار دهنده«
اي كاش به جاي اين همه مميزي هاي مختلفي كه به س��راغ فيلم ها مي روند، نهادي 
وجود داشت كه كارش سبك سنگين كردن فيلم ها قبل از اكران بود؛ نهادي متشكل 
از اهال��ي ف��ن كه حداقل هايي را از نظر ارزش س��ينمايي و فيلمنامه اي معيار كار خود 
مي ك��رد و ب��ه فيلم هايي كه فاقد اين ارزش هاي حداقل��ي بودند، اجازه اكران نمي داد، 
يا حداقل آنها را در مقياس��ي محدود اكران مي كرد. در آن صورت، س��ازندگان چنين 
فيلم هاي��ي وقت��ي مي ديدند امكان اكران فيلم هاي نازل ش��ان وجود ن��دارد و پولي به 
جيب شان نمي رود، از اول عطاي فيلم ساختن را به لقايش مي بخشيدند، يا فيلم هايي 

مي ساختند كه واجد آن حداقل ها باشد. 
بهانه نوش��تن اين مطلب تماش��اي فيلم »چراغ قرمز« اس��ت؛ يكي از همان فيلم هايي 
ك��ه فاقد آن ارزش ه��اي حداقلي اند. مي گويند »سرگرم س��ازي« يكي از اهداف اصلي 

سينماست. درست است، اما آيا فيلمي نظير چراغ قرمز فيلمي سرگرم كننده است؟!
اولين فاكتوري كه باعث مي شود يك فيلم سرگرم كننده باشد، وجود يك داستان جذاب 
است؛ داستاني كه كاراكترهايي باورپذير داشته باشد و اتفاق هايش در تسلسلي منطقي 
رخ دهند؛ دو عاملي كه به هيچ وجه در چراغ قرمز )و چراغ قرمزها( وجود ندارد. شخصاً 
دوست دارم فيلم هايي نظير چراغ قرمز را در ژانر »آزار دهنده« طبقه بندي كنم. داستان 
اين فيلم بي منطق و سس��ت بنياد اس��ت و كاراكترهايش به بيماران ذهني اي شباهت 
دارند كه به عنوان افرادي س��الم جا زده ش��ده اند؛ كند ذهن هايي با ژس��ت ها، ادعاها و 

لحن هايي جلف و آزاردهنده.
چنين فيلم هايي تماش��اگر را بيش از حد س��اده و فاقد ش��عور ف��رض مي كنند. واقعاً 
جاي س��وال دارد كه مسوولان فرهنگي، كه معمولاً از بالا بردن سطح فرهنگ مردم و 
ارزش س��ازي و چيزهاي مش��ابه صحبت مي كنند چرا به چنين فيلم هاي مبتذلي- كه 
در اين س��ال ها كم نبودند- اينقدر عرصه جولان مي دهند و آنها را در مقياس��ي وسيع 

اكران مي كنند.
 تاس��ف بار اينكه اكران وس��يع فيلم هايي نظير چراغ قرمز در حالي صورت مي گيرد كه 
بس��ياري از فيلم هاي باارزش كه اگر خيلي خوش ش��انس باش��ند گهگاه در جشنواره 
مي بينيم ش��ان، اص��لًا مجال اكران پي��دا نمي كنند. بس��ياري از فيلمنامه هاي باارزش 
هم اصلًا مجال س��اخته شدن نمي يابند و بس��ياري از فيلمسازان مستعد، مجال فيلم 
ساختن. »چراغ قرمز«ها- كه فعلًا با چراغ سبز مواجهند- دانسته يا ندانسته سعي در 
اس��تحمار تماشاگر دارند و سطحي نگري، ساده انگاري و »لمپنيسم« را رواج مي دهند. 

واقعاً جاي سوال دارد كه...

اي��ن اتفاق به جاي تقويت و تداوم، در نيمه راه متوقف 
ش��د و سينماي كودك يك بار ديگر به خاطر مباحث 
مديريتي به خطر افتاد. ش��خصاً معتقدم اين بار اگر از 
جريان سينماي كودك آگاهانه و مسوولانه و دلسوزانه 
مراقبت نش��ود و بار ديگر زمين بخورد، تا سال ها قابل 
جبران نخواهد بود و مسوولان فرهنگي ما باز با تغافل 
اين جبهه را كه متعلق به جامعه آتي كشور ماست به 

تمامي به رسانه هاي خارجي واگذار كرده اند.
-ب�از هم تمامي اي�ن توضيح�ات متوجه دولت 
و حمايت�ش از س�ينماي كودك بود، اما س�وال 
اينجاست كه چرا بخش خصوصي ريسك اين را 
نمي پذيرد كه در اين گونه از سينما فعاليت كند، 
مگر همه فيلم هايي كه با حضور استارها ساخته 
مي ش�وند و فيلم تجاري نام مي گيرند در گيشه 
موفق عمل مي كنند؟ در ابتداي راه اين ريس�ك 
توس�ط بخش خصوصي  پذيرفته مي شود اما در 
سينماي كودك هرگز كس�ي حاضر به ريسك 

نيس�ت.
طائرپور: ببينيد شما وقتي از سينماي كودك حرف 
مي زنيد نظرتان صرفاً روي توليد اس��ت. بله، در عرصه 
توليد قطعاً هنوز عاشقاني وجود دارند اعم از كارگردان 
ي��ا تهيه كننده كه حاضرند حتي دو فيلم در هر س��ال 
بس��ازند. اما وقتي تهيه كننده يك فيلم به بزنگاه اكران 
مي رسد و مي بيند نه صاحبان سالن ها حاضر به اكران 
فيلم كودك هستند، نه رسانه ها شرايط حاميانه اي براي 
اطلاع رساني به مخاطب دارند، نه آموزش و پرورش كه 
مي تواند مهم ترين نقش را بازي كند همكاري مطلوب 
و سازنده مي كند و نه شهرداري براي تبليغات ميداني 
احساس مسووليت دارد، آن وقت آن تهيه كننده به نظر 
ش��ما تا چند بار مي تواند ف��داكاري كند و فيلم هايي 

براي ديده نش��دن بس��ازد؟
-اين اتفاق براي بس�ياري از فيلم ها افتاده است. 
اما اين مساله باعث نمي شود ديگر در اين زمينه ها 

مثلاً »ملودرام اجتماعي« فيلمي ساخته نشود.
طائرپور:  بله، در حوزه اكران، اين يك واقعيت است 
ك��ه فيلم هاي غيرتفريحي، اجتماعي و كودك بيش از 
ساير فيلم ها مشكل دارند و به حاشيه رانده شده اند. اما 
سينماي كودك محدوديت هاي بيشتري دارد كه معمولاً 
به مميزي برنمي گردد و بدون داشتن دلايلي از اين دست 

راه هاي بقا و ارتقايش بسته شده است.  
اكبر نبوي: به نظرم بايد در اين زمينه فرآيندي نگاه 
كنيم. س��ينماي كودك مانند همه جريان هاي هنري 
ش��امل مجموعه اي از فرآيندهاس��ت. اگر در روند اين 
فرآيندها اختلالاتي رخ دهد وضعي پيش مي آيد كه در 
حال حاضر با آن روبه رو هستيم. زماني دولت در دهه 60 
به درستي زمينه هايي را براي سينماي كودك مهيا كرد 
و پس از دوره اي سينماي كودك تبديل به يك جريان 
شد. بخش خصوصي رغبت پيدا كرد به اين سينما بيايد 
و سرمايه گذاري كند. بنابراين ايستاد، توليد كرد، به نمايش 
عمومي درآمد، بازخوردش را ديدند و در نتيجه ش��وق 
بيش��تر را در پي داشت به دليل اينكه سينماي كودك 
تبديل به يك جريان شد و جزيره هاي پراكنده اي نبود كه 
البته ما در اين سال هاي اخير حتي جزيره هاي پراكنده هم 
نداشتيم كه مجموعه اين جزاير را به هم وصل كند. الان 
براي اينكه به آن نقطه برسيم كه بخش خصوصي هم با 
اشتياق سراغ اين نوع سينما بيايد بايد كمك كنيم آن 
جريان شكل بگيرد. اگر سينماي كودك دوباره تبديل به 
يك جريان نشود من با صحبت هاي خانم طائرپور موافقم 
كه سينماي كودك نابود مي شود. البته همين حالا هم 

در نقطه درخشاني نيست، فقط علائم حياتش پيدا شده 
است كه اگر از همين علائم حيات هم مراقبت نكنيم، 
نابود مي شود. وقتي مي گويم بايد مراقبت كنيم همه مد 
نظرم هستند. قبلاً در مصاحبه هايم گفته بودم چرا فقط 
مي گوييم دولت، رسانه ها براي اين جريان چه مي كنند؟ 
چرا فقط سالي يك بار دنبال سينماي كودك مي روند؟ 
اگر قبول داريم كه 50 درصد از جمعيت كشورمان جوان 
هس��تند بايد بپذيريم نيازمن��د توليدات تصويري ملي 
هستند. اگر اين اتفاقات نيفتد و جريان شكل نگيرد ما به 
يك وضعيت اسفناكي مي رسيم. راهش هم اين است كه 
سطح مطالبات مان را از سينماي كودك از حوزه تاكتيك 
به سمت استراتژيك ببريم. آن وقت خواسته هاي بزرگ مان 
به توليدات گسترده و باكيفيت منجر مي شود. در حال 
حاضر فيلم سينمايي »نخودي« در ژانر كودك ساخته 
شده است اما شما اگر نگاهي به اكران آن بكنيد، اكران 
اين فيلم نشان مي دهد كه به صد زبان گفته مي شود ما 

س��ينماي كودك را نمي خواهيم.
ابوالفض�ل جليلي: من حس��م را مي گويم. امروز 
كه داشتم مي آمدم اينجا داشتم فكر مي كردم من چه 
بگويم كه به درد مردم بخورد. ببينيد ما بعد از گذشت 
30 سال از انقلاب وقتي به تيتر روزنامه ها دقت مي كنيم 

تصفيه حساب مسوولان دولتي را شاهد هستيم، انگار كه 
نه مردمي وجود دارد و نه كودكي و اين باعث مي شود 
بي اعتمادي به وجود آيد. اين در سينما هم تسري پيدا 
مي كند. ديگر اعتمادي وجود ندارد كه اگر هم فيلم خوبي 
با تمام سختي ها ساخته شود مردم بچه هايشان را ببرند 
تا فيلم را تماشا كنند.  به دليل اينكه هرگز فيلم  هاي مرا 
اكران نكرده اند من در عرصه اكران هيچ چيزي نمي دانم 
كه بخواهم اظهارنظر كنم. 14 فيلم ساختم كه انقلابي 
هستند و هيچ كدام هم نمايش داده نشد. ببينيد در اوايل 
انقلاب براي حيثيت ملي كار انجام مي شد، هيچ چيزي 
شخصي نبود اما حالا همه چيز شخصي شده است. از نظر 
من بافكر ترين مدير هنري در طول تمام اين سال هاي 
پس از انقلاب آقاي بهش��تي بود. ايشان شش فيلم مرا 
توقيف كرده است و دوست من نيست كه بخواهم از او 
دفاع كنم. طلايي ترين دوران انقلاب در زمان بهشتي بود. 
با اينكه بهشتي شش فيلم مرا توقيف كرد اما هر وقت به 
ديدنش مي رفتم با كمال احترام با من روبه رو مي شد و 
مرا راهنمايي مي كرد. يادم هست يك روز پيش ايشان 
رفتم و گفتم چه كنم كه مثل حافظ كارهايم ماندگار 
شود، گفت خود حافظ مي گويد »سخني كه از دل برآيد 
لاجرم بر دل نش��يند« و گفت من ديگر كار دارم و تو 

مي تواني بروي. كليد را همان لحظه به من داد و راهنمايي 
كرد زيرا مساله اش شخصي نبود و به حيثيت ملي توجه 
مي كرد اما از وقتي كه ايشان به سينماي كودك رفت، 
مرد. سينماي بعد از انقلاب تبديل به سينماي فرهنگي 
شد كه در سطح دنيا حرف هاي جدي براي گفتن داشت. 
از زماني كه بهشتي رفت هر مديري كه آمد ديگر  دغدغه 
ملي و سينماي ملي نداشتند. مگر فيلم هاي اسلامي و 
ديني نشانه دارند؟ من آدم ديني هستم، مگر مي شود 
فيلم غيرديني بسازم؟ اين تقسيم بندي ها به كليت سينما 
لطمه وارد كرد. اين جريان موافق و مخالف كليت سينما 
و سينماگران ملي ما را دچار مشكل كرده است، ببينيد 
چند وقت پيش كه من خيلي دچار مش��كل ش��دم به 
آقاي شمقدري نامه اي نوشتم كه آقا يكي از فيلم هاي 
مرا بخريد و براي آرش��يوتان نگه داريد به هر حال اين 
همه هزينه هاي ميلياردي براي موافقين مي كنيد ما هم 
اگر موافق نيستيم ولي بيخودي هم كه نيستيم اما ايشان 
شش ماه است كه مي خواهند يكي از كارهاي مرا بخرند، 
اين را گفتم كه به اينجا برسم كه بگويم من با اينكه موافق 
نيستم ولي كارم را به خاطر ملتم مي كنم و خيلي ها هم 

هس��تند كه مثل من كار مي كنند.
ما چگونه توقع داريم كه به سينماي كودك اهميت 
داده ش��ود. بهش��تي عاشق س��ينما بود و در پاره اي از 
مواق��ع مديريت برايش مطرح نبود. ب��ه اندازه اعضاي 
سينما براي كليت سينما دوندگي مي كرد. حالا چه 

اتفاق��ي مي افت��د؟
-در زمان اصلاحات فضا براي فيلمسازي بازتر شد 
و اعمال مميزي ها با ملايمت بيشتري اتفاق افتاد. 
فكر مي كنيد اين اتفاق چقدر در به حاشيه رفتن 

س�ينماي كودك موثر بوده اس�ت؟
طائرپور:  صحيح مي گوييد بخشي از ميدان داري 
سينماي كودك، چه در سينما، چه در تلويزيون مربوط به 
دوره اي مي شود كه آثار ساخته شده براي بچه ها نسبت به 
ساير فيلم ها از جذابيت بيشتري برخوردار بودند. بيشترين 
كساني كه رفتند »مدرسه موش ها« و »گلنار« را ديدند 
بزرگ ترها بودند. اگرچه مخاطبان كودك و نوجوان نيز 
از اين فيلم ها تا حد بس��يار خوبي اس��تقبال كردند اما 
همراهي داوطلبانه بزرگ ترها را نمي توان ناديده گرفت. 
در آن دوران انواع فيلم ها و برنامه ها نسبت به سينماي 
كودك عبوس و جدي بودند و فيلم هايي كه براي بچه ها 
ساخته مي شدند به علت فضاي مفرح، موزيكال و شادشان 
نظر بزرگ ترها را هم جلب مي كردند. تشخيص شما در 
اين زمينه درست است اما از سوي ديگر واقعيتي وجود 
دارد كه به پتانسيل هاي سينماي كودك و نوجوان در همه 
جاي جهان برمي گردد. اين گونه سينمايي شاخصه هايي 
دارد كه تنها فيلم هاي كمدي براي بزرگسالان مي تواند 
ب��ا آن رقابت كند. در خ��ارج از ايران فيلم هاي كودكانه 
و انيميش��ن ها، بيش از خود بچه ها در ميان بزرگسالان 
طرفدار دارد و آنها را به س��الن سينما مي كشاند. شايد 
چون كودكي وجودشان زنده و فعال است و شايد براي 
آنكه كلاً شادي هاي انس��اني و كودكانه براي نظام هاي 
مبتني بر ش��ناخت واقعي از رسانه ها، اهميت بيشتري 
دارد. تجرب��ه به آنها ثابت كرده قش��ر نوج��وان و جوان 
جامعه شان با ش��ادي، خلاقيت، تخيل و قهرمان سازي 
كه همگي از ش��اخصه هاي س��ينماي كودك هستند، 
نس��بت هاي جدي و موث��ر دارد. در آن جوامع اين گونه 
شاخصه ها صرفاً متعلق به بچه ها نيست و بزرگ ترهاي 
ميانسال و كهنسال هم مشتري اين شاخصه ها هستند 
و از نشان دادن توجه به آنها احساس خجالت و حقارت 
نمي كنند. همين اس��ت كه مي بينيم براي رونق مجدد 

س��ينما فيلم هايي چون »آواتار«، »ارب��اب حلقه ها« و 
»هري پاتر« ها س��اخته مي شوند و در صدر فروش قرار 
مي گيرند. اينها همه فيلم هايي نشات گرفته از افسانه ها و 
قصه هاي كودكان هستند كه البته با كارآمد ترين شيوه هاي 
تكنيكي ساخته شده و مي شوند. در اين روش مي توان 
كودكانه ترين قصه ها مثل »آليس در سرزمين عجايب« 
را به گونه اي ساخت كه از هشت تا 80 ساله را پاي خود 
بنشاند. بي آنكه اولي در فهم و تاثير پذيري مشكل پيدا كند 
و دومي احساس خستگي كند. اتفاقي كه سال هاست براي 
جامعه ما نيفتاده و نهايت كارشناسي مان در مرزبندي هاي 
تفكيكي و اجرانشدني ميان مردم معنا شده است. اينها 
همه در حالي است كه در جامعه ما جمعيت بلاتكليفي 
از نوجوانان )به اصطلاح تين ايجرها( وجود دارد كه محروم 
از هر برنامه اي متناسب با دوره سني خود هستند. ديدن 
فيلم هايي با بسته بندي كودكانه برايشان افت دارد و به 
تماشاي فيلم ها و سريال هاي ايراني و خارجي  مي نشينند 
كه تماش��اي بس��ياري از آنها برايش��ان مضر است.   ما 
نيازمند همان بحث استراتژيك هستيم كه آقاي نبوي به 
آن اشاره كردند و اين مهم با توجه به حساسيت دولت 
براي نظارت بر هر مقوله فرهنگي و هنري، بهتر اس��ت 
ابتدا توس��ط مسوولان و كارشناسان خود دولت انجام و 
اعلام شود و سپس هنرمندان جامعه تكليف خود را با آن 
معلوم كنند. وقتي من مي گويم دولت فقط منظورم ارشاد 
و فارابي نيست، ما مثلاً »سازمان ملي جوانان« داريم، چه 
كسي تاكنون رفته ببيند اينها براي جوانان چه كرده اند و 
چه مي كنند؟ اصلاً تعبيرشان از جوانان جامعه چيست؟  
واقعيت اين است كه ما حداقل سه نسل هفت ساله را در 
20 سال اخير از دست داده ايم؛ هفت ساله هايي كه الان 
14 س��اله و 21 ساله شده اند. چه عشق هاي نوجواني كه 
در اين فرآيند تبديل به افسردگي شدند. چه ترس هاي 
كودكانه كه از دل شان نوجوان ها و جوان هاي بدون اعتماد 
به نفس بيرون آمده. چه سرخوردگي هايي كه منجر به 
فناي اميد و شادابي و مهر در وجود اين سه نسل شده 
است. كدام يك از اين واقعيت ها در برنامه هاي »سازمان 
ملي جوانان«، »آموزش و پرورش« يا فيلم هاي سينماي 
ايران منعكس و مطرح ش��د؟ اگر فيلمسازي هم خطر 
كرد و بر اساس اين موضوعات فيلم ساخت به سرعت در 
فهرست فيلمسازان سياه نما و نفروش قرار گرفت.  الان 
مش��كل اساسي اين است كه نمي داني درباره سينماي 
كودك بايد با چه كسي حرف بزني؟! كسي وجود ندارد 
كه بخواهد در اين زمينه پاس��خگو باشد. اتفاقاً اين نوع 
سينما كم خطر ترين و راضي كننده ترين نوع سينماست. 
از دوره آقاي بهشتي يك ستاد سينماي كودك راه افتاد 
كه بيست و چند چهره مطرح سينماي كودك با سوابق 
كار در عرص��ه تلويزيون يا ادبيات كودك در آن حضور 
داشتند. پيامد آن مجمع سينماي كودك بود كه توسط 
همين افراد تشكيل شد. سينماي كودك اشباع بود از 
حضور آدم هايي كه مي خواستند و مي توانستند در هر 
دوره اي از حكومت، فقط به فيلمسازي براي كودكان و 
نوجوانان فكر كنند.  چرا وقتي آقاي نبوي آمدند و گفتند 
براي بچه ها فيلم بسازيد مني كه توبه كرده بودم آمدم و 
دوباره شروع به كار كردم؟ چون همان طور كه قبلاً هم 
گفته ام فيلمس��ازي براي كودكان از انرژي هسته اي و 
هزار دستاورد سياسي ديگر در داخل و خارج براي من 
مهم تر است. ما بايد از همه فيلم هايي كه در ژانر كودك 
ساخته مي شود حمايت كنيم. معتقدم حتي ضعيف ترين 
فيلم هايي كه در اين ژانر دارند دوباره در كشور ما ساخته 

مي ش��وند بايد مورد حمايت قرار گيرند. 
ادام�ه دارد...

آسيب شناسي سينماي كودك در 30 سال گذشته

‌نمي‌دانيم‌درباره‌‌سينماي‌كودك‌
با‌چه‌كسي‌حرف‌بزنيم

در 30 س�ال گذشته سينماي كودك فراز 
و فرودهاي بسياري را تجربه كرده است. 
س�ينماي كودك در دو ده�ه اخير هرگز 
ج�دي گرفت�ه نش�د و وابس�تگي كليت 
س�ينماي ما به دولت باعث شد اين گونه 

از سينما به يكباره به حاشيه رانده شود.
س�ينماي كودك سينماي مهجوري است 
كه به محض اينكه مسوولان اعلام كردند 
دغدغ�ه آنها محس�وب نمي ش�ود زمين 

خ�ورد و ب�ا آمدن اكب�ر نبوي دو س�ال 
پي�ش دوباره علائم حي�ات در آن رويت 
شد. اين گونه از س�ينما گونه اي است كه 
اگ�ر با آن درس�ت برخورد نش�ود ديگر 
نمي تواند احيا ش�ود. اينها جملاتي است 
كه در ميزگرد آسيب شناس�ي 30 س�ال 
س�ينماي كودك توسط فرش�ته طائرپور 
»تهيه كنن�ده«، اكب�ر نب�وي و ابوالفضل 

جليلي »فيلمس�از« مطرح ش�د.

 سعيده خدابخش - سجاد صاحبان زند
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جريان موافق و مخالف كليت سينما 
و سينماگران ملي ما را دچار مشكل 

كرده است، ببينيد چند وقت پيش كه 
من خيلي دچار مشكل شدم به آقاي 

شمقدري نامه اي نوشتم كه آقا يكي از 
فيلم هاي مرا بخريد و براي آرشيوتان 

نگه داريد به هر حال اين همه هزينه هاي 
ميلياردي براي موافقين مي كنيد ما هم 
اگر موافق نيستيم ولي بيخودي هم كه 

نيستيم اما ايشان شش ماه است كه 
مي خواهند يكي از كارهاي مرا بخرند، 

اين را گفتم كه به اينجا برسم كه بگويم 
من با اينكه موافق نيستم ولي كارم را به 
خاطر ملتم مي كنم و خيلي ها هم هستند 

كه مثل من كار مي كنند.

ونداد الوندي پور


