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روزنه آبیراپورت

مي توانستيم تئاتر كودك مان را 
به دنيا معرفي كنيم

دلم از وضعيت تئاتر كودك پر اس��ت. با توجه به ��
چنين ش��رايطي دلم براي تئاتر كودك مي سوزد. در 
تئاتر ك��ودك اتفاقي نمي افتد، نه اينكه اتفاقي نيفتد 
اما رويدادي كه جريان ساز باشد، به وقوع نمي پيوندد. 
درحالي ك��ه ما مي توانس��تيم تئاتر ك��ودك را مانند 
فيلم و ديگر آثار هنري به خارج از كش��ور بفرس��تيم 
تا مع��رف فرهنگ و هنر ما باش��د، اما چطور ش��ده 
اس��ت كه تاكنون نتوانس��تيم تئاتر كودك مان را به 
دنيا معرفي كنيم؟ توجه به اين رشته بسيار كمرنگ 
اس��ت. ما همه زمينه ه��اي لازم را براي رش��د تئاتر 
كودك داريم. با اين همه، هيچ تحولي در اين رش��ته 
روي نمي دهد. انگار فكر مي كنيم كار كودك به پول 
و بودجه نياز ندارد. مس��اله اين است كه در كشور ما 
كلا به كودك اهميت نمي دهند، چه برس��د به تئاتر 
كودك. وقتي به جشنواره هاي ديگر مي رويم، متوجه 
مي شويم جشنواره هاي مربوط به تئاتر كودك چيزي 
از ديگر جش��نواره ها كم ندارد و همان برخوردي را با 
آن مي كنند كه با تئاتر بزرگس��الان انجام مي دهند. 
مس��اله اصلي در تئاتركودك اختصاص بودجه و پول 
اس��ت. وقتي براي تئاتر كودك بودجه بدهيم، باعث 
بالندگي آن هم مي ش��ويم. تجربه اي كه من در تئاتر 
كودك داشته ام، باعث ش��ده است اين گونه برداشت 
كنم كه تئاتر كودك اهميتي براي اختصاص بودجه 
ندارد. چندين بار شده است كه نمايشنامه هايي را براي 
گرفتن بودجه ارايه داده ام ولي مسوولان گفته اند: »ما 
براي س��الن اصلي اينقدر پول نمي دهيم چه برسد به 
اين نمايش كه قرار اس��ت در سالن كوچك تري اجرا 
ش��ود.« اين دس��ته بندي ها واقعا غلط اس��ت و نبايد 
با تئات��ر كودك اين گونه رفت��ار كرد. همچنين يكي 
ديگ��ر از نيازهاي اصلي تئاتر كودك اطلاع رس��اني و 
جريان سازي است. مردم و كودكان بايد از تئاترهايي 

كه اجرا مي شود، آگاهي پيدا كنند. 

به انگيزه اجراي دوباره نمايش »مخزن« 
نوشته و كار جلال تهراني

ترجيح دادم متن بي دردسر اجرا كنم

تماشاگراني كه بعد از تماشاي نمايش»هي مرد گنده ��
گريه نكن« براي گروه اجرايي كف مي زنند احتمالا هرگز 
تصور نمي كردند براي اينكه بار ديگر براي جلال تهراني 

و بازيگرانش دست بزنند، بايد هفت سال منتظر بمانند. 
هفت س��ال پيش در چنين روزهايي بود كه تهراني 
نمايش»ه��ي مرد گنده...« را اجرا كرد و پس از آن هفت 

سال تمام هيچ نمايشي را به صحنه نبرد. 
ش��ايد خود او ه��م باورش نمي ش��د غيبتي چنين 
طولان��ي در تئاتر داش��ته باش��د. اما تهراني ك��ه براي 
اجراي نمايش »هي مرد گنده...« خيلي دردس��ر كشيد 
به استراحتي هفت س��اله تن داد؛ استراحتي كه بخشي 
از آن خودخواس��ته هم نبود. اين هنرمند بي سروصداي 
تئاتر س��ال 84 هم در يك��ي از همان گفت وگوهايي كه 
بالاخ��ره به انجام آنها تن مي دهد، اعلام كرد، مي خواهد 
دوباره نمايش»مخزن« را اجرا كند؛ همان نمايش��ي كه 
خيلي ها تهراني را با او مي شناس��ند و به نوعي معرف او 
به جامعه تئاتري بوده است. قرار بود اين نمايش اسفند 
س��ال 84 در تالار مولوي به صحنه برود اما در اين تالار، 
نمايش��ي ديگر اجرا شد تا طلس��م دوري جلال تهراني 
از تئاتر هفت س��اله ش��ود... . تهراني در اين مدت گرچه 
نمايش��ي را اجرا نكرده اما از نوش��تن دور نبوده است. او 
گرچه نمايش��نامه هاي ديگري نوشت اما باز هم ترجيح 
داد تا يكي از نمايشنامه هاي قبلي اش را به صحنه بياورد. 
آنچنان كه خودش مي گويد: »نمايش »مخزن« در اين 10 
سال در جش��نواره هاي مختلف و در شهرهاي گوناگون 
اجرا شده است. نمايش��نامه اش چاپ شده و دوباره قرار 
است منتشر ش��ود. ضمن اينكه با اين تفاسير احساس 
كردم با مشكلاتي مانند نظارت و مميزي روبه رو نمي شود 
چون هيچ وقت حوصله سر و كله زدن با اين بخش تئاتر 
را نداشته ام بنابراين ترجيح دادم متني را انتخاب كنم كه 

بدون دردسر اجرا شود.«
ام��ا اينه��ا همه دلايل ج��لال تهراني ب��راي اجراي 
دوباره نمايش»مخزن« نيس��ت. او حت��ي در دوره اي كه 
نمايش»تك س��لولي ها« را تمري��ن مي ك��رد، از علاقه و 
تصميمش ب��راي اجراي دوباره »مخزن« س��خن گفته 
بود. اج��راي »مخزن« به دليل تداخ��ل با نمايش ديگر 
تهران��ي، »نه ف��ر تي تي« ناتمام مان��ده و چيزي در دل 
گروه اجرايي اين نمايش مانده بود كه كارگردان را وادارد 
دوب��اره به اجراي آن فكر كند و اين دغدغه هميش��گي 
اين هنرمند تئاتر بود. از سوي ديگر تماشاگران بسياري 
بودند كه بعد از »مخزن« كارهاي تهراني را دنبال كرده 
بودند؛ همان ها كه با اجراي »نه فر تي تي« در تئاترشهر 
يا »تك سلولي ها« در تالار مولوي يا »هي مرد گنده گريه 
نكن« در تالار اصلي تئاترشهر به طرفداران اين هنرمند 
اضافه ش��ده بودند و يكي از پرسش هاي تكراري اينها در 
تمام اين س��ال ها اين بود »آيا دوب��اره »مخزن« را اجرا 
مي كنيد؟« مجموعه اينها جلال تهران��ي را وادار كرد تا 
دوباره گروهش را خبر كند. مثل هميش��ه اعضاي ثابت 
گروه آماده بودند تا با كارگردان شان همراه شوند. دوباره 
امير قنبري، مجيد آقاكريمي و محمدصادق ملكي آمدند 
تا بار ديگر »داداش، داداشي و آقام« را به صحنه بياورند. 
پگاه خورطلب دس��تيار ثابت كارگردان هم آمد تا مثل 
هميشه مايه دلخوشي گروه باشد و حالا اين گروه جوان 
آخرين مراحل تمرين نمايش را پش��ت سر مي گذارند تا 
از 25 دي ب��ار ديگر به صحنه برون��د. اما زمان اين اجرا 
هم چيزي شبيه نمايش »هي مرد گنده...« است كه به 
دليل همزمان شدن با جشنواره تئاتر فجر تنها به مدت 
11 شب ميهمان تالار اصلي تئاترشهر بود. توضيح جلال 
تهراني براي انتخاب اين زمان اجرا اين اس��ت: »قرار بود 
اجراي ما از ش��ش دي شروع ش��ود و تا 10 بهمن اجرا 
داشته باشيم اما به دليل تعليق تفاهمنامه ميان اداره كل 
هنرهاي نمايشي با تالار مولوي، برنامه هاي اين تالار 15 
روز دچار وقفه ش��د و اجراي ما هم از ش��ش دي به 18 
دي تغيير كرد و باز هم به دليل مشكلي ديگر به 25 دي 
موكول شد و حالا حتي مطمئن نيستم در اين تاريخ هم 
به اجرا برويم.« اينها را جلال تهراني مي گويد در شرايطي 
كه همراه بازيگرانش در كارگاه دكور تالار مولوي مشغول 

ساخت و ساز دكور نمايشند. 
گروه همان گروه اس��ت، متن ه��م همان متني كه 
تابستان 81 در تالار مولوي اجرا شده بود اما اين بار گروه 
زاويه ديدش��ان را نس��بت به متن تغيير داده اند: »عوض 
كردن زاويه ديد به معني اين نيست كه جهان بيني تازه اي 
را بر كار حاكم كرده ايم. روش من هميش��ه اين است كه 
با يك پرسش اصلي سراغ يك پروژه مي روم و مي كوشم 
پاس��خ هاي آن را در طول تمرين پيدا كن��م و از اين راه 

آرام آرام ايده اجرايي شكل مي گيرد.«
در راستاي همين تغييرات است كه بازيگري ديگر 
به گروه اضافه شده است، ريحانه خاتمي كه قرار است 
نق��ش خانمي را بازي كند. اما ش��ايد مهم ترين تغيير، 
همراه شدن عليرضا مشايخي با اين گروه تئاتري باشد. 
آهنگساز نوگراي ايراني كه تا به حال تمام پيشنهادهای 
س��ينماگران و تئاتري هاي بزرگ را بي پاس��خ گذاشته 
ام��ا اين بار قطعه اي 15دقيقه اي براي نمايش»مخزن« 
ساخته است. تهراني به احترام اين هنرمند و در راستاي 
قدرشناسي از او بخشي از اجرا را به شنيده شدن كامل 
موسيقي مشايخي اختصاص داده تا موسيقي او در زير 
بار ديالوگ ها گم نش��ود: »به احترام عليرضا مشايخي 
تصميم گرفتم يك قطعه 15دقيقه اي از موسيقي او به 
طور كامل پخش شود و اين امكان را براي تماشاگر فراهم 
مي كنيم تا قطعه اي كامل از اين هنرمند بشنود.«»اون 
فقط نيگا مي كرد. حيرون بود انگار. نمي دونم خنده بود 
رو لباش، گريه بود كه من يه آن چش��م بهش افتاد به 

چش خواهري تو اون هير و وير. فقط نيگا مي كرد... .«
بازيگران مشغول كارند... . 
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رضا آشفته 

گفت وگو با آروند دشت آراي
 كارگردان نمايش »كمي بالاتر« 

قراضگي 
فرهنگي 

كم�ي�بالاتر�يك�نمايش�بدون�قصه�و�درب�اره�وضعيت�زندگي�در�
كلانشهري�مثل�تهران�است�كه�توسط�محمد�چرم�شير�نوشته�شده�
و�با�دراماتورژي�فرهاد�مهندس�پ�ور�و�طراحي�و�كارگرداني�آروند�
دشت�آراي�اجرا�مي�ش�ود.�در�آن�رويا�تيموريان،�خسرو�احمدي،�
بيژن�افش�ار،�حبيب�رضايي�)الان�به�جاي�او�كامبيز�ديرباز(،�سينا�
رازاني،�هانيه�توسلي،�طناز�طباطبايي،�اميرحسين�رستمي،�جواد�

نمكي�و�رضا�يزداني�خواننده�بازي�مي�كنند.�
  

Á��دور�ماهي�چند�كه�امسال�تا�فجر�تئاتر�جشنواره�اجراي�از
شده�ايم�شاهد�اجرايي�موجزتر�از�آن�اجرا�هستيم.�در�اين�بين�

چه�باعث�شد�كه�تن�به�تغييرات�و�حذفيات�بدهيد؟�
من براي اجراي جشنواره فرصت چنداني براي كارگرداني پيدا 
نكردم. حدود 30درصد از كارگرداني را انجام دادم. به دليل اين كه 

آن سالن )تالار وحدت( مناسب براي اين اجرا نبود. 
Á��بود؟�جا�همان�هم�تمرينات

نه! تمرينات مان پش��ت تالار وحدت بود و فقط ما دو تا تاب 
را توانس��ته بوديم نصب بكنيم. براي اين كه اولش ما اين سازه را 
براي اجراي مان نداش��تيم در نتيجه فقط روز اجرا بازيگرها روي 
تاب هايش��ان رفتند و با آن ارتباط برقرار كردند. اتفاقي كه باعث 
ش��د تا در جشنواره اجرا برويم به اين دليل بود كه مي خواستيم 
بازخوردها را بگيريم. همچنين اصرار بود كه ما در جشنواره اجرا 
برويم. مجموعه عوامل باعث شد تا ما در سالني غيرمناسب براي 
كارمان و دور از تماش��اچي و به حالت تك سويه آن  را اجرا كنيم. 
بيش تر زمان ما صرف ايمني و مديريت بازيگرها و كار روي متن 
شده بود ولي در حقيقت دليل دوم تغييرات زمان كار بود. شخصا 
وارد نيس��تم يا اعتقادي ندارم كه كار بيش از 70 دقيقه بس��ازم. 
زمان كار در جشنواره طولاني بود و ريتم و صراحت هايي در متن 
بود كه بايد درس��ت مي شدند. براي همين آقاي چرم شير متن را 
بازنويسي كردند؛ دو تا شخصيت را از نمايشنامه بيرون آوردند و دو 
تا شخصيت ديگر اضافه كردند. به نظرم دراماتورژي بي نظير فرهاد 

مهندس پور نمايش را سروسامان داد. 
Á��ديديد؟�كارتان�براي�مناسب�را�دراماتورژي�چرا

به خاطر اينكه چند دليل مختلف داش��ت. اول ما يك متن 
داشتيم كه بازيگرها با آن كار كردند و همه آن فيگورهاي خاص را 
درآورده بودند. به نظرم بايد متن دست كاري مي شد. به دليل آن كه 
متن ساختمان پيچيده اي داشت. 9 تا شخصيت كه هر كدام يك 
مونولوگ دارند و يك بار با ديگري گفت وگو مي كنند. من اساس��ا 
نمي توانستم به دليل ساختمان دقيقي كه متن داشت، به آن دست 
ببرم. نياز به آدمي داشت كه به هر دو سوي نمايش اشراف داشته 
باش��د و ما هم آدمي به جز فره��اد مهندس پور نداريم كه بتواند 
اين كار را بكند. همين طور حضور حبيب رضايي به عنوان مشاور 
كارگردان كمك حالم بود، من چند چيز اصلي را از او خواس��تم، 
يكي اين كه نگذارد طول نمايش به بيش تر از يك زمان مشخص، 
بينجامد. دوم اين كه كمك كند تماش��اگر با يك زاويه ديد ديگر 
نمايش را ببيند چ��ون خودم هم بتوانم به بخش هاي ديگر اجرا 
برس��م. اين كار صرفا كارگرداني اي نبود كه شما انجام داده و بلد 
باشيد. اين بار من همه چيز را بلد نبودم. من خودم را توي فضايي 
قرار داده بودم كه بازيگرها بايد در فضايي 50 س��انتي متر در يك 
متر بازي بكنند، با ارتفاع 9 متر، هشت متر، پنج متر و اساسا توليد 
معنا در اين شكل كاملا فرق مي كند با آن چيزي كه بر كف صحنه 
تركيب بندي مي كنيم. نوع تركيب بن��دي و نوع ارتباطات و نوع 
ديناميسم كل فضا كارم را سخت تر و سخت تر مي كرد. مديريت 9 
تا بازيگر حرفه اي كه بيايند و تمرين بكنند و با اين همه مشكلاتي 
كه همه دارند نمي شود چهارتا بازيگر را دور هم جمع كرد. تا اين كه 
انرژي بماند و اين كار بيات نشود. پروسه توليد كمي بالاتر طول 
كشيد و يك عده ما را ترك كردند و نتوانستند با برنامه ما پيش 

بيايند. پس كارمان با تعويض بازيگر مواجه شد. 
Á��شدن�كم�به�اعتراضي�بازيگرها�متن�حذفيات�به�توجه�با

مدت�حضور�در�صحنه�نداشته�اند؟�
اتفاقي كه افتاد اين ش��كلي بود كه بازيگرها با آن متن زياد 
يك تكه هايي را به دس��ت آوردند. خودشان هم معتقدند كه اين 
تكه ها براي آن است كه حس لازم را به دست بياورند. حالا اگر هم 
ديالوگ ها حذف بش��ود هم چنان آن آدم وجود دارد. با آن ارتباط 
برقرار مي كنند. حالا اگر مونولوگ س��ه برابر اين هم مي بود هيچ 
فرقي نمي كرد. در حقيقت چرم ش��ير آن را نوشته بود تا گروه به 
آن نقطه برس��د و حالا جراحي اش درست همان كاري كه آقاي 
مهندس پور كرد. نه، بازيگرها اعتراضي نكردند و فقط با هم فكري 
تكه هايي را جابه جا و تكه هايي را حذف كرديم و دوباره نوشتيم تا 

اين ريتم به وجود آمد و طراحي شد. 
Á��تئاتر�ناممكن�اتفاقات�جزو�آن�ساز�و�ساخت�و�س�ازه�اين

ما�محسوب�مي�شود،�چطور�شد�كه�چنين�ايده�محالي�را�براي�
اجرايتان�در�نظر�گرفتيد؟�

از ابت��دا من اين صحنه را طراحي كردم و اين ش��يوه مدنظر 
بود، بر اساس��ش متن نوشته شد و كارهايي اتفاق افتاد. ايده اجرا 
چهارسويه طراحي ش��ده بود. قرار بود اين سازه به جشنواره هم 
برس��د. از ابتدا قرار بود من تجرب��ه كنم كه توليد معنا در محور 
عمودي، چه طوري اتفاق مي افتد. اهميتي كه وجود داشت، يكي 
از سختي هاي كارم كارگرداني در تالار چهارسويه بود. اصلا برای 

پرسشي كه بر اين نمايش از هشت سال پيش من آن را طراحي 
كرده بودم، چه مي شود كرد؟! وقتي بازيگر در جلوي صحنه قرار 
مي گي��رد يك معني دارد، وقتي در عمق قرار مي گيرد معني اش 
چيز ديگري اس��ت، وقتي به چپ يا راس��ت مي رود معناها فرق 
خواهد كرد كه در اصول كارگرداني به آنها پرداخته خواهد شد. هر 
كدام از اين جهت ها يك معنا را توليد مي كنند. الان اگر يك متر به 
كف يا يك متر به سقف نزديك بشويم چه تاثيراتي را القا خواهيم 
كرد؟ گفت وگوها وقتي در ارتفاع هاي مختلف اتفاق مي افتد، اين 
تركيب بندي هم بخشي از اثر است. اين ديناميسمي است كه در 
كل فضا به وجود مي آيد. استفاده از كليت اين جعبه فضا به معناي 
اين است كه شما از تمام فضا استفاده مي كنيد. معاني اي كه الان 
توليد مي شود خيلي كنترلش سخت است. نبايد مي گذاشتيم اين 
ماشين ري و هيولاي تاب اجرا را ببلعد. در عين حال بخش زيادي 
از اجرا به گردن اين هيولاست. كنترل كردن اين، بخش زيادي  از 

انرژي كارگردان را مي گيرد. 
Á��بود؟�مدنظر�بالابر�همين�هم�اول�از

از اول قرار بود كه 12 تاب داش��ته باشيم. دو ويژگي داشتند 
وقتي همه پايين بودند با هم برخورد نمي كردند و دوم اين كه بالا و 
پايين مي رفتند. اصلا متن اين نمايش بر همين اساس نوشته شد. 
من آن را هشت سال پيش طراحي كردم و فكر نمي كردم بشود آن 
را اجرا كرد. آرمان جعفري وارد تئاتر شده و به شكل حرفه اي دارد 
تهيه كنندگي تئاتر مي كند. من ايده داشتم و متاسفانه نمي شود 
ايده را به سازمان و ارگاني ارايه بكني و آنها از آن حمايت بكنند. 
آرم��ان جعفري ايس��تاد و از اين ايده حماي��ت كرد. بعدا محمد 
چرم ش��ير برايش متن نوشت. بعد هم هدايت گروه با مديريت و 
برنامه ريزي ليلا مدن پور دستيارم انجام شده است. واقعا خيلي كار 
سختي است كه 10 نفر را مديريت كني. سر تمرين بياوري. با آنها 
كار بكني. حالا ايمني آنها مهم است كه همه آن بالا سفت باشند 
و مشكلي برايشان ايجاد نشود. همه چيز مثل ساعت كار مي كند 
تا اين تصوير به تماشاچي داده بشود. اين سخت ترين كاري است 
كه تاكنون انجام داده ام. انرژي زيادي از من گرفته و فشار زيادي بر 
من وارد ساخته است. چه در دوران ساختن سالن و چه در دوران 

ساختن الكتروموتورها و غيره. 
Á��يك�داريد�ش�ما�كنم�مي�فكر�كرديد،�ايمني�به�اي�اش�اره

اجراي�خطرناك�را�هر�شب�عرضه�مي�كنيد�و�شنيده�ام�كه�آقاي�
حبيب�رضايي�هم�در�اين�اجرا�پايشان�مصدوم�شده�است.�

بله! 
Á��است؟�بوده�چه�مشكل

حبيب يك لحظه تعادلش را از دس��ت مي دهد و پايش بين 
ورودي تاب ها  گير مي كند و زانويش آس��يب مي بيند. ما س��ه تا 
مهندس و دو مشاور ايمني داريم كه در حقيقت در اين پروژه به 
ما كمك كرده اند كه ايمني بازيگرها را ممكن بسازيم. هر بازيگري 
يك كمربند ايمني دارد كه كلي براي آنها هزينه شده است، تا از 
اتفاقات ناگوار پيشگيري شود. تمام عواملي كه آن بالا كار مي كنند 
ايمني دارند و اتفاقي كه مهم بود اين اس��ت كه هر كس��ي دارد 
با جان خودش بازي مي كند. كوچك ترين اشتباهي در اين اجرا 

ممكن است تلفات جاني به دنبال داشته باشد. 
Á��هست؟�بيمه�پروژه

بله، كل پروژه بيمه است! ولي اين ايده خيلي برايمان چالش انگيز 
بوده است. براي خودم و توليد اين نمايش بسيار هزينه بر بوده است. 
نسبت به امكانات بخش خصوصي و بدون حمايت هيچ ارگاني تا 
الان توليد و اجرا شده است. اين كار تهيه كننده داشته كه با فروختن 
ماش��ين و قرض كردن در اين وضعيت بد اقتصادي توانس��ته يك 
تئاتر پرهزينه را توليد كند. الان نمي دانيم با اين وضعيت ما برگشت 
سرمايه هم داشته باشيم يا نه. الان براي دو اجرا رفتن در اين سالن 
مساله داريم. براي تامين منابع مالي مان مساله داريم. داريم با انگيزه 
بالا اين كار را انجام مي دهيم و تماشاچي ها تنها كساني هستند كه 
مي توانند از ما حمايت بكنند. اگر اتفاقي بيفتد ما انگيزه پيدا كنيم تا 
از اين جور كارها بيش تر انجام بدهيم. تمام تلاش ها شده تا تماشاچي 
نوع ديگري از تئاتر را ببيند و يك سطح سليقه ديگري به تماشاچي 
نشان داده شود. گروه مي خواسته صادقانه اين تجربه را بدون هيچ 
نمايشگري با تماشاچي اش تقسيم بكند. حالا چقدر موفق بوده ايم، 
اين به نظر آنان برمي گردد. ما به دنبال انتقال اين تجربه از زوايه ديد 

مقابل و نه بالا بوده ايم. 
Á��بازيگران�اين�خصوص�ي�كننده�تهيه�داش�تن�به�توجه�با

هم�كه�اكثرا�از�چهره�هاي�س�ينمايي�هستند�با�رقم�های�بالا�يا�
منصفانه�وارد�كارتان�شده�اند.�

نه! واقعا رقم ها منصفانه اس��ت. س��عي ش��ده تمام قراردادها 
پايين تر از سطح تيپ تئاتر باشد. با اين كه كار يك پروسه يك ساله 
بوده و سه ماه براي جشنواره و دو ماه براي اجراي عمومي تمرين 
كرده اند؛ بازيگرها جان شان را براي اين نمايش گذاشته اند، دارند 
دوس��تانه و صميمانه به گروه خدمت مي كنند. فكر مي كنم اين 
افراد همديگر را دوس��ت دارند و با عشق دارند كار مي كنند. اين 
اجراها مي آيد و مي رود و مهم ترين نكته روابط انساني است كه در 
اين گروه خوشبختانه ايجاد شده است و ما از همه رده هاي سني و 
از همه گرايش ها بازيگر و عوامل داريم. من مديون بازيگرها و ديگر 
عوامل هستم. همه دس��ت در دست هم داده اند تا اين تجربه به 
بهترين نحو ممكن اجرا بشود. براي اين كه ما در تئاترمان استفاده 

از ماشينري نداشته ايم و قبلا اين كار نشده بود و ما از صفر اين كار 
را انجام داده ايم. الان اگر كسي بخواهد از ماشينري استفاده كند 
كلي مهندس و تكنسين مي شناسد. كلي مهندس مكانيك هستند 
كه مي توانند اين تجربه را در اختيار گروه هاي ديگر بگذارند. فكر 
مي كنم وقتش بود كه ژانر تئاتر تكنولوژيك هم به تئاترمان اضافه 
بشود كه ما آن را نداريم. حالا تئاتر مجازي، تئاتر سايبر و شكل هاي 
ديگ��ر هم وجود دارند كه اين نوع هم مي تواند در كنار آنها فعال 

بشود. 
Á��و�مردن�بين�كه�چرا�است.�مش�كل�كمي�ها�آدم�اين�درك

زنده�بودن�سرگردان�اند�و�ما�عالم�متافيزيك�و�دنيا�را�درهم�به�
شكل�آميخته�شده�اي�مي�بينيم.�

بله، دقيقا همين طور اس��ت. ولي باز هم مي شود تحليل هاي 
مختلف��ي در اين خصوص كرد. به ازاي تك تك تماش��اگرها هر 
كدام قصه خودشان را دارند. من اين آدم ها را بين مجاز و واقعيت 
مي بينم. انسان معاصري را مي بينم كه براي معنا بخشيدن هيچ 
دس��تاويزي ندارد. همين طور همه چيزش نقد شده و تفاله اي از 
آن باقي مانده است. فقط دارد توليد آشغال مي كند. اين به نظرم 
وضعيت انس��ان معاصر هست كه انگار همه ما روي هوا هستيم. 
پايمان بين زمين و آسمان هست. هم واقعي هستيم و هم مجازي. 
در جايي مي خواندم در اروپا آمار خودزني بالا رفته است. به دليل 
اين  آدم ها خودش��ان را مي زنند تا ازش��ان خ��ون بيرون بيايد تا 
احساس كنند كه هستند. الان همه چيز مجازي شده و موجوديت 
به نظرم يك بحران مهم اس��ت. آويزان بودن و در حقيقت بودن 
و نبودن اس��ت كه ما داريم تجربه اش مي كنيم و در گفت وگوي 

بي��ن خرده فرهنگ ها به هم وصل ش��ده و اين روايت غيرخطي 
پيچيده در يك نقطه محو خطي مي شود و باز دوباره غيرخطي. 
فقط لحظه هاس��ت كه تماشاچي را به دنبال خودش مي برد و به 
ش��كل هاي مختلفي ذهن او را درگير كار مي كند تا از توي اين 

نقطه چين تصاوير خودش را بيرون بياورد. 
Á��رفتگر�مرد�يك�و�افغاني�زوج�ي�ك�ش�اهد�نمايش�اين�در

روستايي�هس�تيم�كه�آنها�هم�قرباني�اين�وضعيت�شده�اند؟�
چرا�اين�نوع�آدم�ها�را�در�كنار�موجودات�كاملا�دگرگون�ش�ده�

انتخاب�كرده�ايد؟�
ما الان در كلانش��هرها آدم هايي را مي بيني��م كه از جاهاي 
مختل��ف مهاجرت كرده اند و به ش��كلي دچار قراضگي فرهنگي 
ش��ده اند. ب��ه نظر همه اي��ن آدم ها را مي بيني��م و ديگر برايمان 
آشنا هس��تند. اين آسيبي اس��ت كه در حقيقت هم در جوامع 
چندفرهنگي و هم در جوامع در حال توس��عه وج��ود دارد. اين 
ترس از همس��ايه و نزديك نش��دن به همسايه پيام هاي جانبي 
فرهنگ و ايدئولوژي سرمايه داري است. براي همين ما نمي توانيم 
به همسايه مان نزديك بشويم و هر كدام در جزيره هاي شخصي 
خودمان محبوس شده ايم. اگر بيش تر از اين به هم نزديك بشوند 
اتفاق نابهنجاري خواهد افتاد. اين آدم ها در اين بستر فرهنگي و 
در اين ساختار دچار قراضگي مي شوند و خودشان هم به بخشي 
از سيستم بي نظم و در عين حال منظم ماشينري جامعه تبديل 
مي شوند و در آن تعامل مي كنند. بخشي آسيب سراغ آنها مي آيد 
و خودشان هم توليد كننده بخشي از آن آسيب مي شوند. يعني هم 

آسيب مي بينند و هم آسيب مي زنند.
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مریم سعادتكيميا امينيان


