
ايج�اد  ب�راي  تلاش ه�ا  نخس�تين  -اگ�ر 
موس�يقي چندصدايي در اي�ران را از زمان 
» علي نقي وزيري« بدانيم تاكنون چه اتفاقي 
در اي�ن عرص�ه رخ داده اس�ت، مي ت�وان 
»سيمرغ« را تلاشي براي رسيدن به موسيقي 
چندصداي�ي در ح�وزه موس�يقي ايران�ي 

دانست؟ 
اين جريان از » علي نقي وزيري«  آغاز ش��د و 
در دوران اخير فرامرز پايور و حس��ين عليزاده و 
برخي چهره هاي ديگر موسيقي قدم هاي بزرگي 
برداشتند. البته در موس��يقي ايران اركسترهاي 
فراواني وجود داش��ته اند،  اما غالباً تمام اركس��تر 
يكصدا » اونيس��ون« مي نواخته ان��د. در اين بين 
نمي توان از اركسترهاي بزرگي نيز گذشت كه در 
اين زمينه تلاش هايي را انجام داده اند.  آلبوم هاي 
» بام��داد«  و » بوي نوروز« كه من حدود دو دهه 
قبل آهنگس��ازي كردم،  نش��ان علاقه من به اين 
شيوه كار است. در واقع از سال ها قبل دغدغه خلق 
آثاري با استفاده از موسيقي چندصدايي براي من 
وجود داش��ته است و اين پروژه نيز تلاشي ديگر 
در اين زمينه است. چندصدايي در اين كار يكي 
از نكاتي است كه تحت تاثير شعر فردوسي اتفاق 
افتاده است. داشتن يك رنگين كمان وسيع صوتي 
در اين اثر گريزناپذير است و براي رساندن حالات 

مختلف شعر بايد از اصوات مختلف بهره برد. 
-خل�ق اين اثر ب�ا توجه به فضاي حماس�ي 
و اركس�تر بزرگ�ي ك�ه نياز دارد،  ب�ه طريقه 
س�مفونيك راه حل آس�ان تري نبود يا هيچ 
فكر كرده ايد كه آن را به ش�كل اپرت يا اپرا 

بنويسيد؟ 
خيلي ها اين مس��اله را مطرح كرده اند، اما من 
اين قطعه را در چارچوب موس��يقي ايراني خلق 
ك��ردم،  چون تخصص من در آن اس��ت، هرچند 
در ساخت موسيقي براي سازهاي غيرايراني هم 
ناتوان نيس��تم. اما در نظر داشتم با اين قطعه دو 
گام را به ص��ورت همزمان بردارم و از يك طرف 
اركستر ايراني عملكردي شبيه اركستر سمفونيك 
داشته باش��د. به طور مثال در آن كمانچه اول و 
كمانچه دوم تعريف ش��ود و به س��مت موسيقي 
چندصداي��ي حركت كنيم. از طرف ديگر ش��عر 
حكيم ابوالقاس��م فردوس��ي به شكل جدي تري 
وارد حوزه موس��يقي ش��ود، اما امكان ارائه آن به 
شكل اپرا يا اپرت وجود نداشت،  چون داستان در 
شاهنامه از زبان راوي تعريف مي شود و به ندرت 
ش��خصيت ها از زبان خودشان حرف مي زنند و از 

ديالوگ مستقيم استفاده مي كنند. 
-تصوري در جامعه موسيقي ما وجود دارد كه 
اتفاقاً گاهي از سوي تحصيلكردگان موسيقي 
در غ�رب مطرح مي ش�ود و اينكه مي گويند 
موسيقي ايراني مبتني بر بداهه نوازي و ساز و 
آواز است،  آن هم در جهان تغزل، و به نوعي با 
تغيير زيست اين موسيقي مخالفت مي كنند. 
چنين نگاهي مانند اين است كه بگوييم نقاشي 
ايراني تنها مينياتور است، و هر نقاشي كه از اين 
فرهنگ بلند شده است نبايد حركتي خارج از اين 
چارچوب انجام دهد يا اينكه شعر فارسي تنها شعر 
مرصع است و آنچه نيما مي گويد فارسي نيست. 
اگر موس��يقي ايران بيش��تر به شكل بداهه نوازي 
ارائه ش��ده،  به خاطر جبر تاريخي بوده اس��ت يا 
اينكه دليل آنكه موسيقي ما آوازي است،  به خاطر 
محدوديت هايي اس��ت كه در فعاليت هاي  سازي 
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وجود داش��ته است. در سال هاي بسيار موسيقي 
تنها از طريق تعزيه خواني منتقل مي ش��ده است 
كه طبيعتاً آوازي بوده،  در واقع چنانچه موسيقي  
س��ازي ما امكان رش��د داش��ت،  ن��وع ديگري از 
موس��يقي شكل مي گرفت، اما عادت كرده ايم كه 
با رد كردن هر چيز كار را براي خودمان آس��ان 
كني��م. اگر بداهه نوازي يا موس��يقي س��از و آواز 
ص��رف را معي��ار فعاليت قرار دهيم بدون ش��ك 
اش��تباه كرده ايم. تحول در موس��يقي در دوران 
حاض��ر ناگزير اس��ت و اين ادعا ك��ه تغييراتي از 
اين دست ايراني بودن را از موسيقي ما مي گيرد، 
تفكري ارتجاعي اس��ت. من مطمئنم كه نيازهاي 
امروز ما ناخودآگاه ما را به سمت شكل هاي جديد 

هدايت خواهند كرد. 
-ام�ا به هر حال اين مس�اله وجود دارد كه 
حركاتي از اين دس�ت تا چ�ه اندازه با ذات 

موسيقي ما همراه هستند. 
جس��ت وجو در ذات موسيقي راه غلطي است. 
بايد آن را در ذات موس��يقيدان جست وجو كرد. 
بايد فضا و صدايي را ايجاد كنيم كه تاكنون وجود 
نداشته است. مگر ذات موسيقي اروپايي در ابتدا 
هم��ان چيزي بوده اس��ت كه مثلًا آهنگس��ازي 
مثل » شوس��تاكويچ«  بيان مي كند؟ ممكن است 
سازهاي ما محدوديت هايي داشته باشند و نتوانند 
اص��وات را به روش��نايي ارائه دهن��د،  اما آيا اين 
مي تواند باعث ش��ود همچنان خود را محدود به 
موسيقي خانقاهي يا موسيقي قاجار كنيم؟ بدون 
ش��ك اين طور نيست.  در اين سال ها اتفاقاتي در 
موسيقي ما رخ داده است كه تا پيش از آن كسي 
فكر نمي كرده است بتوان آنان را انجام داد. براي 
مثال »حس��ين عليزاده« در ش��رايطي » حصار و 
س��واران دشت اميد«  را نوشت كه تا آن زمان دو 
نوع موس��يقي رواج داشت؛  يكي موسيقي اي كه 
در وزارت » فرهن��گ و هنر«  بود و ديگري نگاهي 
كه در مركز حفظ و اشاعه بسط داده مي شد،  اما 
اين دو قطعه رجعتي داشت به امكاناتي كه سال ها 
در موسيقي ايران ناديده گرفته شده بود. او پيوند 

جديدي را ميان دو تفكر حاكم به وجود آورد. 
- براي رس�يدن به هم�ان تغييراتي كه در 
موس�يقي غربي رخ داده اس�ت،  همزمان با 
ذات موسيقي نيازمند تغييرات سخت افزاري 
در س�ازها نيز هس�تيم و در اين صورت آيا 
مي توان اين اميد را داش�ت كه مش�كلاتي 

مانند »كوك« آنها حل شود؟ 
به شكل قطع بايد ايجاد شود. وقتي از موسيقي 
چيزي بيش از آنچه هم اكنون وجود دارد، انتظار 
داشته باشيم،  مجبوريم به سازهايمان نيز بپردازيم. 
سازهاي دوران رنسانس با سازهاي كنوني اروپايي 
متفاوتند. سازهاي دوران رنسانس نيز مشكلاتي از 

همين دس��ت داشته اند كه بر اساس نياز برطرف 
ش��ده است. تغيير كوك در موسيقي ما بر اساس 
تغيير دستگاه صورت مي گيرد،  ولي با تفكري نو 
و با تكنيك بالاي نوازندگي مي توان در يك كوك 
دستگاه هاي متعددي را اجرا كرد.  ما در اين پروژه 
در دستگاه هاي متفاوتي حركت مي كنيم. قطعه در 
شش پرده ديباچه، زادن زال،  سام و زال، سيمرغ 
و زال، بازگش��ت زال، رودابه و زال ارائه مي شود، 
اما تنها يك بار كوك را عوض مي كنيم. اركس��تر 
پن��ج پرده اول را با يك كوك مي نوازد و كمانچه 
و تار در پرده ششم كوك شان را عوض مي كنند. 
- در » س�يمرغ« براي نخستين بار با حضور 
رهب�ر در اركس�تر ايراني روبه رو هس�تيم، 
معم�ولاً در اركس�ترهاي ايران�ي از عنوان 
سرپرس�ت اس�تفاده مي ش�ود، در اين باره 

توضيح مي دهيد؟ 
سرپرس��ت در موس��يقي ما معم��ولاً معناي 
پيشكس��وتي مي دهد و نوازنده ه��ا از همان ابتدا 
توجيه هستند كه بايد چه بنوازند و تا پايان نياز 
به كسي نيست كه نحوه اجرا را گوشزد كند،  اما در 
موسيقي چندصدايي احتياج به رهبر است. او بايد 
حضور داش��ته باشد تا اعضاي اركستر را از لحاظ 
احساس��ي و ريتميك هماهنگ كند. به خصوص 
اينكه نوازنده ها در يك اركستر بزرگ نمي توانند 

يكديگر را بشنوند. 
-چقدر تفسير شما متفاوت از تفسير آقاي 

درويشي به عنوان رهبر اين اركستر بود؟ 
نه زياد. اما س��عي كرديم با هم صحبت كنيم 
و به توافق برس��يم،  به خصوص اينكه  خواه ناخواه 
نظر آهنگسازي كه زنده است و در كنار كار قرار 

دارد، در چنين مواردي در ارجحيت قرار دارد. 
-با نگاهي به كارنامه آهنگسازي شما،  مي توان 
واكنش در براب�ر دغدغه هاي اجتماعي را در 

آثارتان مشاهده كرد،  در اين ميان »سيمرغ« 
هم چنين كاركردي دارد يا بيشتر بايد به آن به 

شكل يك دغدغه شخصي نگريست؟ 
البته دغدغه شخصي هنرمنداني كه در ارتباط 
با مردم هس��تند،  ج��داي از دغدغه هاي اجتماعي 
نيست و پيوند عميقي ميان آنان وجود دارد. داستان 
» زال« يكي از پرتلاطم ترين داستان هاي شاهنامه 
است. شاهنامه را بيشتر مردم به قصايد پهلواني اش 
مي شناس��ند و از آن ياد مي كنند كه ناشي از عدم 
شناخت نسبت به اين اثر ادبي است. »فردوسي« در 
شاهنامه تراژدي زندگي انسان را به تصوير مي كشد. 
به همين داستان »زال« اگر توجه كنيم كه دستمايه 
ساخت اين اثر قرار گرفته است،  با كودكي زيباروي 
و سالم اما سپيدمو مواجهيم كه به خاطر كنايه هاي 
اطرافيان در جنگل گذاش��ته مي ش��ود تا خوراك 
حيوانات شود. »سيمرغ«  به طمع طعمه او را مي برد، 
 اما عاش��ق او مي شود و او را بزرگ مي كند. »زال« 
ب��دل به پهلوان و يك ش��خصيت بزرگ اجتماعي 
مي شود و نزد پدرش بازمي گردد و او را مي بخشد. 
داستان عشق » زال« و » رودابه« كه پايان بخش اين 
قطعه است،  نيز بار ديگر اين مساله را گوشزد مي كند 
كه » عشق« تنها وسيله نجات بخش بشر است. علاوه 
بر آن هزاران پند در اين اثر وجود دارد. اينها نشان 
مي دهد كه دغدغه هاي صرف شخصي در پرداختن 
من به اين پروژه موثر نبوده است. تمام دنيا نيازمند 
چنين مفاهيمي هستند كه در شاهنامه مطرح شده 
است و از طرفي اين اتفاق مي تواند فرهنگ ها را به 

يكديگر نزديك تر كند. 
-تمركز آهنگسازي و فعاليت هاي موسيقايي 
ش�ما در اين سال ها بيشتر معطوف به گروه 
»دس�تان« بوده اس�ت؛ گروهي پنج نفره كه 
در عين حال توانس�ته يك�ي از مطرح ترين 
گروه هاي عرصه موسيقي ايراني باشد، حالا 
در اي�ن پروژه با اركس�تري 40 نفره روبه رو 
هس�تيم. اي�ن چرخش از گ�روه كوچك به 
چنين اركستري به چه دليل رخ داده است؟ 
به ش��كل قطع فعاليت با گ��روه كوچكي مثل 
دستان با هيچ كدام از مشكلاتي كه چنين اركستري 
دارد،  مواجه نيست. سفر كردن،  جمع شدن،  اسكان، 
 تمرين و تمام فعاليت هايي كه مستلزم خلق يك اثر 
موسيقي است، به همراه گروه كوچك آسان تر است، 
 اما در عين حال از همان زمان كه پروژه سيمرغ را 
آغاز مي كردم، گمانم بر اين بود كه بايد اين كار به 
وس��يله يك اركستر بزرگ به اجرا درآيد. از طرفي 
اصل اين بود كه قطعه » سيمرغ«  نوشته شود، اجرا 
يا عدم اجرايش در درجه بعدي اهميت قرار داشت 
اگرچ��ه از همان ابتدا آرزو داش��تم تاثيرش را در 
مخاطب و همچنين آناني كه فعاليت موس��يقايي 

انجام مي دهند، مشاهده كنم.

-آي�ا مي توان روند فعاليت گروه دس�تان را 
براي اين اركستر هم متصور شد، يعني انتشار 

اثر و اجراي كنسرت هاي خارج از كشور. 
قطع��اً امكانش به آن ش��كل وج��ود ندارد. ما 
اميدواريم اين كنسرت در تهران به درستي انجام 
ش��ود و بتوانيم با امكانات موج��ود كار خوبي را 
ارائه دهيم. با اين وجود ايمان دارم كه اين چرخ 
س��نگين به س��ختي حركت خود را آغاز خواهد 
كرد،  اما اگر به راه بيفتد،  به آساني متوقف نخواهد 
ش��د. يكي از اميدهاي من از ابت��داي اين پروژه 
تاكنون اين بوده است كه مورد توجه نسل جديد 
شنونده هاي موسيقي ايراني قرار گيرد؛  آناني كه با 
موسيقي ايراني قهر كرده اند و نمي توانند ارتباط 
برقرار كنند،  چون فكر مي كنند موس��يقي سنتي 
هم��راه با تحرك دنياي امروز پيش نمي رود. اين 
اثر ش��ايد برايم اين امكان را به وجود بياورد كه 
شنونده هاي جوان را همراه كنم. موسيقي جدي 
و موسيقي هنري احتياج به شنونده متفكر دارد 

و اين خويشاوندي بايد رخ دهد. 
-با توجه به اينكه ش�ما آلبوم هاي » بامداد« 
 و » بوي نوروز«  را هم همراه با اركس�ترهاي 
بزرگ به نگارش درآورديد،  چطور سال ها به 

گروه كوچك دستان رسيديد؟ 
فعاليت با اركسترهاي بزرگ هميشه دغدغه ام 
ب��وده اس��ت، اما اينكه ما در دس��تان ب��ه پنج نفر 
رسيديم،  نتيجه تغيير و تحولات و مشكلاتي است 
كه در اين س��ال ها وجود داش��ته است. همراهي و 
خويش��اوندي هاي نزديك كه ما در گروه دس��تان 
آن را تجربه كرديم،  نيازمند عبور از راه هاي باريكي 
است كه هم اكنون ما پنج نفر توانسته ايم به سلامت 
از آنان عبور كنيم. كمتر كساني هستند كه بتوانند 
بيش از 20 سال بدون هيچ مشكلي با هم در چنين 
ارتباط نزديكي فعاليت كنند. در اين س��ال ها البته 
موس��يقيدانان ديگري نيز با ما همراه شدند كه از 
جايي به بعد مس��ير خود را تغيير دادند. مي خواهم 
بگويم محدود ش��دن گروه دس��تان به اين تعداد، 
 ناش��ي از يك تفكر هنري نيس��ت،  بيشتر جبري 
است. در فاصله ساخت آلبوم هاي » بامداد«  كه شما 
به آن اش��اره كرديد يا » بوي نوروز« كه جزء اولين 
فعاليت هاي من در حوزه آهنگس��ازي است تا » به 
نام گل سرخ«،  بسياري از من مي پرسيدند چرا مثل 
گذش��ته فعاليتي انجام نمي ده��م،  اما در همه اين 
سال ها دلش و فكرش بود و امكانش نه. اين مساله 
براي بسياري از اهالي موسيقي صادق است.  كسي كه 
به شكل حرفه اي فعاليت موسيقايي انجام مي دهد، 
نمي تواند صرفاً خود را محدود به كارهايي كند كه 
هيچ سود اقتصادي اي برايش به همراه ندارد و كار 
براي اركستر بزرگ زحمت و هزينه بسيار دارد و به 
لحاظ مادي تفاوتي با آثار اركستر كوچك نمي كند. 

تحول گريزناپذير است
چنانچه موسيقي  سازي ما امكان رشد داشت،  نوع ديگري از موسيقي شكل مي گرفت، اما عادت كرده ايم 
كه با رد كردن هر چيز كار را براي خودمان آسان كنيم. اگر بداهه نوازي يا موسيقي ساز و آواز صرف را 

معيار فعاليت قرار دهيم بدون شك اشتباه كرده ايم.

از سال ها قبل دغدغه خلق آثاري با 
استفاده از موسيقي چندصدايي براي 

من وجود داشته است و اين پروژه 
نيز تلاشي ديگر در اين زمينه است. 
چندصدايي در اين كار يكي از نكاتي 

است كه تحت تاثير شعر فردوسي اتفاق 
افتاده است. داشتن يك رنگين كمان 

وسيع صوتي در اين اثر گريزناپذير است 
و براي رساندن حالات مختلف شعر بايد 

از اصوات مختلف بهره برد. 
اين ادعا كه تغييراتي از اين دست 

ايراني بودن را از موسيقي ما مي گيرد، 
تفكري ارتجاعي است. من مطمئنم كه 

نيازهاي امروز ما ناخودآگاه ما را به سمت 
شكل هاي جديد هدايت خواهند كرد.

گزارش

راويان سيمرغ
شرق: »پروژه سيمرغ كاري ا ست موسيقا يي براساس داستان زندگي زال از شاهنامه 
فردوس��ي و نيازي ندارد كه هدفي به جز اين داش��ته باشد. اين قطعه اي ا ست كه براي 
اركس��تر بزرگ س��از هاي ملي و تركيبي از خوانندگان زن و مرد با تك خواني همايون 
ش��جريان نوشته شده است.  نه تنها در سال هاي اخير، بلكه قبل از آن نيز كمتر كسي 
به س��راغ  اش��عار فردوسي كبير رفته است و ش��ايد اين موضوع يكي از مشوق هاي من 
بود.« اين جملات را حميد متبس��م آهنگس��از پروژه س��يمرغ كه از سال ها پيش كار 
آهنگس��ازي اين پروژه را براي اركس��تر بزرگ سازهاي ايراني آغازيده درباره چگونگي 
ش��كل گيري ايده و ساخت »س��يمرغ« مي گويد. اين اركس��تر را محمدرضا درويشي 
رهبري مي كند و همايون شجريان خوانندگي آن را بر عهده دارد. اعضاي اين گروه را 

اين نوازنده ها تشكيل مي دهند: 
كمانچه يك: سينا جهان آبادي )اركستر مايستر(، سينا اعلم، مسلم علي پور/ كمانچه 
دو: س��هيل صادقي، عليرضا دريا يي، بهنوش بهنام نيا/ ت�ار يك: آزاد ميرزاپور، پويان 
بيگلر، آذر زرگريان/ تار دو: پديده احرارنژاد، سحر سخا يي، سياوش برهاني/ قيچك: 
رضا آبا يي، شيما شاه محمدي، سمانه باروتي/ قيچك باس: حامد افشاري، بيتا قاسمي/ 
بم تار: جلال پورسعيد، آوا ايوبي، ترگل خليقي/ عود: علي پژوهشگر، مرجان راوندي، 
مسعود عابديني/ ني: پاشا هنجني/ سنتور: پويا سرايي/ كوبه اي ها: سينا خشك بيجاري، 
مجيد وطنيان، افش��ين بابا يي/ گروه كر: لوريس هويان)سرپرست گروه(/ تنور: مازيار 
يونس��ي، نيما خادم لو، مهيار طهماسبي/ سوپرانو: س��ايه صديفي، گلاره وزيري زاده، 

آفتاب درويشي، شقايق نيري/ مدير اركستر: بهرنگ تنكابني
اما اعضاي گروه درباره اين پروژه چه مي گويند:

 حامد افشاري، نوازنده قيچك باس
»وقتي با اس��تاد شجريان به تور اروپا رفته بوديم، در هلند، حميد متبسم در مورد 
پروژه با جزييات بيشتر برايم گفت. پيشتر دعوتنامه حضور در اركستر به دستم رسيده 
بود. به هر حال پس از صحبت ها تصميم گرفتم در اين گروه حضور داش��ته باش��م.« 
حامد افشاري نوازندگي را با ساز تنبك آغاز كرد و بعدتر به سراغ ويولن رفت و سپس 
س��از قيچك باس را برگزيد. او در گروه ها يي چون پرنيان، چاووش، خورش��يد، مهتاب 
و ش��هناز حضور داش��ته است. وي درباره صدادهي س��ازهاي ايراني در اركستر ايراني 
مي گويد: »تجربه اركس��تر ايراني خوب اس��ت و اركستر بزرگ از سازهاي ايراني هنوز 
تجربه  غريبي اس��ت كه براي رس��يدن به پختگي نياز به آزمون و خطاي بيش��تر دارد. 
خوش��حالم از اينكه دو  قيچك باس نواز در كنار هم در اين كنسرت قرار گرفته اند، اين 
براي من تاكنون پيش نيامده بود. هم اكنون در اين پروژه قطعه »ونوشه« را اجرا مي كنيم 
كه نش��ان مي دهد حميد متبس��م  از قديم به اين فرم مي انديش��يده و كار مي كرده.« 
افش��اري به حسن انتخاب ش��عر فردوسي در قطعات متبسم اشاره مي كند و مي گويد: 
»معمولاً اشعاري از حافظ، سعدي، مولوي و عطار در موسيقي سنتي استفاده مي شود 
ولي اجراي ش��عر فردوس��ي توسط سوليست و گروه كر، در تركيب با اركستر موسيقي 

ايراني از ويژگي هاي سيمرغ است.«
 رضا آبا يي، نوازنده قيچك

كمانچه ساز اول اوست اما قيچك را به عنوان ساز اصلي اش مي شناسد. رضا آبا يي  
و حضورش در آلبوم »به نام گل سرخ«، ساخته حميد متبسم، به همكاري اش با او در 
پروژه  س��يمرغ انجاميد: »دعوت به همكاري، از اثر به نام گل سرخ شكل گرفت؛ زماني 
كه من با متبسم در اين پروژه همكاري مي كردم. در خلال ضبط آن، متبسم پيشنهاد 
اين كار را داد. او و آثارش را بسيار دوست دارم. از آنجا يي كه بسيار خوش فكر و دقيق 
است، مطمئن بودم اين پروژه نيز ويژگي ها يي دارد.« آبايي كه در اين اركستر نوازنده 
قيچك آلتو است، به تركيب آهنگسازي حميد متبسم و شعر فردوسي اشاره مي كند: 
»پروژه سيمرغ، به گفته حميد متبسم، به سه چهار سال پيش برمي گردد. وي طي اين 
سال ها روي اين پروژه كار كرده و شعر آن بر اساس بخشي از شاهنامه است و نام پروژه 
هم بر همين اس��اس انتخاب ش��ده. در  يكي از بخش ها كه سيمرغ نام دارد، به زيبا يي 
از دستگاه هاي موسيقي ايراني استفاده شده، به طوري كه صداها درهم تنيده شده اند. 
هرچند متبسم خود پيشتر نيز در قطعاتي ديگر اين كار را انجام داده و اولين نفر هم 
نيست، اما مطمئناً  يكي از بهترين هاست. او موسيقي ايراني را به خوبي مي شناسد و به 
خوبي نيز آنها را در اين آثار به كار گرفته. دستگاه ها يي چون چهارگاه، همايون، ماهور، 
اصفهان و نوا. تاكنون، تمرين هاي ما بدون حضور متبسم بود اما از زماني كه آمده، ما را 
با حس و حال نانوشته پارتيتورها آشنا مي كند. مانند نگاتيوي كه در حال ظهور است.«

 سمانه باروتي، نوازنده قيچك
نوازندگي را با ويولن آغاز كرد و س��پس به سراغ يادگيري ساز قيچك رفت. سمانه 
باروتي كه قيچك را نزد رضا آبا يي مي آموزد، از طريق او به اركس��تر س��يمرغ پيوست: 
»از لحاظ آهنگس��ازي مي توانم بگويم اثري اس��ت خاص و تازه، برعكس ديگر آثار در 
اين س��بك كه همگي تكراري هس��تند. در مورد اين كار بايد بگويم همه چيز متفاوت 
اس��ت. آثار ديگر آقاي متبسم را از قبل دوست داش��تم. جنس آهنگسازي شان بسيار 
ويژه و خاص اس��ت. همه عوامل كار، از اش��عار فردوسي تا آهنگسازي، گروه كر و گروه 
سازها، همگي با هم هماهنگ هستند. من هم مانند ديگران تمام تلاشم را در اين پروژه 
مي كنم. تاكنون در اين حد كار نكرده بودم.« اين نوازنده  كه جوان ترين عضو اركس��تر 
به حساب مي آيد، درباره   برخورد حرفه اي ها در اين اركستر با وي كه تازه كار محسوب 
مي ش��ود، مي گويد: »محمدرضا درويش��ي را به عنوان محققي برجسته مي شناختم و 
هميش��ه آرزو داشتم از نزديك ايشان را ببينم. آقاي متبسم نيز بسيار صبور هستند و 
با انرژي كار را پيش مي برند. در مجموع اركس��تر خوبي اس��ت، تمام اعضا برخورد هاي 

خوبي با هم دارند.«
 شيما شاه محمدي، نوازنده قيچك

كمانچ��ه مي نواخته اما در دوران تحصيل در مقطع كارشناس��ي ارش��د، قيچك را 
به عنوان س��از تخصصي اش برگزيد. شيما ش��اه محمدي كه تاكنون با گروه ها يي چون 
خورش��يد، مهتاب و كوارتت چارگان همكاري داشته، هم اكنون نوازنده قيچك آلتو در 
اركستر سيمرغ است و در مورد حضور قيچك در اين اركستر مي گويد: »از آهنگسازي 
و تنظيم حميد متبس��م  بس��يار خوشم مي آيد. همه س��ازها نقش ويژه خود را دارند. 
بس��يار حساب شده و فكرشده تنظيم شده اند. در بس��ياري از اركستر ها قيچك آلتو يا 
كلًا سازهاي آلتو حضورشان صرفاً براي استفاده از سيم بم شان است اما در اين اركستر 
كاملًا متفاوت اس��ت.« او پروژه  س��يمرغ را يكي از حرفه اي ترين فعاليت هاي موسيقي 
تاكنون مي داند: »اين اركس��تر بسيار با برنامه ريزي و حرفه  اي است كه در مجموع كار 
تاثيرگذار اس��ت. ديد آهنگساز و اينكه چه صداهايي در ذهنش وجود دارد، چه  سازي 
چه چيزي را تداعي مي كند باعث ش��ده آثار بس��يار زيبا يي را با س��ازهاي ايراني خلق 
كند. شايد اگر همين كار با اركستر سمفونيك هم اجرا شود، بسيار زيبا باشد اما تمبر 
ديگري دارد و قطعاً اين صدادهي و زيبا يي را كه در اين اركس��تر اس��ت ندارد. در واقع 

من اين تركيب را ترجيح مي دهم.«
 نيما خادم لو، خواننده گروه كر / تنور 

نوازنده سه تار است و در اركستر سيمرغ تنور مي خواند در گروه كر. نيما خادم لو 
اين پروژه را مثبت مي داند و نقطه قوتش را علاوه بر آهنگسازي دقيق حميد متبسم، 
خوانندگي همايون ش��جريان مي داند: »به موس��يقي ايراني علاقه دارم و در همين 
زمينه هم فعال هستم. موسيقي ايراني، افقي است و حميد متبسم آن را به عمودي 
تبديل كرده. تجربه چنين آهنگس��ازي و اركستري پيشتر نبود جز ساخته هاي خود 
حمي��د متبس��م. اين پروژه ب��ه نوعي ادامه اثر بامداد اوس��ت.« او به حضور متفاوت 
گروه كر اش��اره مي كند و مي گويد: »فكر مي كنم اين اولين بار اس��ت كه گروه كر به 
اين صورت در يك اركس��تر ايراني تعريف ش��ده. پيشتر تجربه هايي بود كه گروه كر 
هم آوا يي مي كردند. در اركس��تر س��يمرغ علاوه بر ايجاد حجم، بخشي از روايت نيز 
بر عهده گروه كر اس��ت و در ادامه س��ولو اضافه مي شود. به نظر من اشعاري هم كه 
براي اين بخش در نظر گرفته ش��ده بس��يار مناسب اس��ت و تلفيق كر با موسيقي و 

شعر خوب است و مناسب.«
 مسعود عابديني، نوازنده  بربط 

»كار جديد است. در اين اركستر همه حرفه  اي يا شايد بشود گفت فوق حرفه  اي 
هس��تند.« مس��عود عابديني نوازنده جواني اس��ت كه بربط مي نوازد و در كنار ديگر 
نوازندگان، اركس��تر 40نفره  س��يمرغ را تشكيل مي دهد. او معتقد است: »خطي كه 
براي اين س��از يا هر س��از ديگري نوش��ته ش��ده، با ذهنيت خود همان ساز مطابق 
اس��ت.« او نيز مانند ديگر نوازندگاني كه سازش��ان بم  اس��ت، به نكاتي اش��اره دارد 
كه نش��ان از توجه آهنگس��از براي پرداختن به س��از بربط دارد: »اكثر اركسترهايي 
كه هم اكنون ش��اهد فعاليت شان هستيم، با ذهنيت تارباس به عود نگاه مي كنند. به 
صداي بم توجه مي كنند نه ذهنيت س��از. اينكه از كدام قس��مت س��از بايد استفاده 
كرد و صدا گرفت و توجه به تغيير در انگش��ت گذاري و كوك كه خوش صدا ش��ود. 
اما در اين اركس��تر ش��خصيت عود و بم تار تفكيك شده است. رنگ صدا و خط ها در 
قس��مت ها يي يكي اس��ت و در مواردي از هم جداس��ت و هر يك به صورت مستقل 

در جايگاه خود قرار دارند.«
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