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 گراميداشت 75 سالگي 
مرتضي مميز در سكوت

چهارم شهريور سالروز ��
تولد مرتضي مميز بود؛ پدر 
گرافيك ايران كه 45 سال 
تلاش بي‌وقف��ه در عرصه 
ايران،  معاص��ر  گرافي��ك 
حرفه‌اي  تش��كل  ايج��اد 
خلق  گرافي��ك،  طراحان 

فضاهاي جديد طراحي، مديريت هنري و گرافيكي 
بسياري از نشريات معتبر ايران، طراحي صحنه و 
مطرح س��اختن گرافي��ك اي��ران در صحنه‌هاي 
بين‌المللي و بالاخره تدري��س و... از وي چهره‌اي 

منحصربه‌فرد و فراتر از مرزهاي ايران ساخت. 
دبير انجمن طراحان گرافيك درباره برنامه‌هاي 
اين مجموعه براي س��الروز تولد مرتضي مميز به 
ايس��نا گفته: اين روزها انجمن طراحان گرافيك 
تا حدودي آرام‌تر و پرمداراتر نس��بت به گذش��ته 
حركت مي‌كند و هيات‌مديره در اين مسير بيشتر 
ب��ه دنبال امور جاري و كارهاي بنيادي اس��ت. او 
اضافه كرده: انجمن اين روزها برنامه‌هاي اجرايي 
خود را به رويدادهايي همچون »سرو نقره‌اي« كه 
يك اتفاق درون انجمني است و همچنين به روز 
كردن س��ايت انجمن كه خ��ود حركت زمان‌بري 
اس��ت، خلاصه ك��رده و مقدار زي��ادي از انرژي و 
سياس��ت‌گذاري خود را بر حمايت از فعاليت‌هاي 
صنفي گذاشته است. گويا انجمن طراحان گرافيك 
برنامه‌ه��اي مربوط به اين گرافيس��ت بزرگ را به 
بنياد مميز واگذار كرده اس��ت. ب��ا وجود آنكه در 
سال‌هاي گذش��ته انجمن طراحان گرافيك ايران 
همزمان با س��الروز تولد زنده‌ياد مميز برنامه‌هايي 
ترتيب مي‌داد، اما امسال و دو سال گذشته موفق 
به برپايي برنامه‌اي در اين روز نشدند. اين در حالي 
است كه بنياد مميز هر س��اله همزمان با سالروز 
درگذش��ت اي��ن هنرمند نمايش��گاه‌هاي ويژه‌اي 
برگزار مي‌كند. مرتضي مميز روز چهارم شهريور 
س��ال 1315 در تهران به دنيا آمد و ش��ش سالي 
اس��ت كه در روستاي »كردان« از توابع كرج آرام 
گرفته اس��ت. وي فارغ‌التحصيل رش��ته نقاشي از 
دانش��كده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران و داراي 
گواهينامه طراحي غرفه، ويترين و معماري داخلي 
از مدرسه عالي هنرهاي تزييني پاريس بود. مميز 
سرانجام به‌دليل ابتلا به بيماري سرطان پروستات 
و عوارض ناشي از آن پنجم آذر 84 در بيمارستان 

آبان درگذشت. 

 گپي با عذرا عقيقي‌بخشايش 
درباره زنان خوشنويس

نمي‌خواستم سراغ سنگ قبرها بروم

 عذرا عقيقي بخش�ايش نويسنده تنها كتابي است كه 
راجع به زنان خوش�نويس منتشر شده است. او همچون 
بس�ياري ديگر از پژوهش�گران حوزه هنر معتقد اس�ت 
هنرمندان ايراني به دليل فروتني و مناعت طبع، تمايلي 
به ثبت آثار خود نداش�تند و به همين دليل دسترسي به 
منابع در اين حوزه با دشواري‌هاي زيادي همراه بوده است. 

  
ÁÁ پژوهش در خوشنويس�ي ما چقدر رواج داش�ته

اس�ت و ش�ما براي رس�يدن به منابع مكتوب با چه 
دشواري‌هايي همراه بوديد؟ 

متاسفانه منابعي كه در اين زمينه وجود دارد، بسيار 
محدود است. ما تعداد انگشت‌شماري از خطوط سنتي كه 
نقش پژوهشي داشته باشند مثل تذكره‌ها و بيوگرافي‌ها 
را در اختيار داريم. به همين دليل دسترس��ي به اين نوع 
كتاب‌ها با دش��واري فراواني همراه بود، چون در خيلي از 
موارد حتي نمي‌دانستيم به جز در موزه‌ها و كتابخانه‌ها 

چگونه مي‌توان آنها را پيدا كرد. 
ÁÁ براي پيدا كردن اين منابع به چه نهادهايي مراجعه

كرديد؟ 
موزه‌ها اولين نقطه ش��روع من در اين تحقيق بودند. 
اولين پژوهش��م از 15 س��ال قبل ش��روع ش��د. در آن 
زم��ان وقتي به موزه‌ها مي‌رفتم هم��كاري زيادي با من 
نكردند. دلي��ل آن را نمي‌دانم اما با اينكه موزه‌ها يكي از 
مهم‌ترين منابع تحقيق ما محسوب مي‌شدند آن‌طور كه 
مي‌خواستيم به ما كمك نكردند. به همين دليل خيلي 
راحت نتوانستم از تصوير خطوط استفاده كنم. منبع دوم، 
كتابخانه‌ها بودند از جمله كتابخانه ملك. با اين همه 15 
سال قبل اينترنت مانند امروز اينقدر رواج نداشت و واقعا 

براي كمترين اطلاعات هم دچار مشكل بوديم. 
ÁÁ با وجود اينكه خوشنويس�ي جزو هنرهاي ملي

ما محسوب مي‌ش�ود، چرا تحقيق و پژوهش در اين 
زمينه كم صورت گرفته است؟ 

اين مس��اله به خود جامعه خوشنويسي برمي‌گردد. 
از گذشته مرس��وم بوده است كه خوشنويسان ما قانع و 
فروتن باشند، حتي مرحوم كلهر كه يكي از معروف‌ترين 
خوشنويسان ايراني است مي‌خوانيم كه او بيشتر آثارش را 
از بين مي‌برده تا به اثر مطلوب خود برسد. خطوط خود را 
پاره مي‌كرد تا اثري از خودش باقي نگذارد. فروتني بيش از 
حد آنها باعث شده است در فرهنگ مكتوب ما آثار زيادي 

ثبت نشود و منابع براي تحقيق و پژوهش محدود باشد. 
ÁÁ ب�ا توجه به اين مس�اله، تحقي�ق در زمينه زنان

خوشنويس چگونه صورت گرفت؟ 
به مراتب دسترس��ي براي يافتن زنان خوش��نويس 
بسيار س��خت بود. من اين كار را از س��ال 1366 شروع 
كردم و در سال 1375 چكيده مقالاتم را با عنوان »زنان 
خوشنويس در تمدن اسلامي« به چاپ رساندم. اين مقاله 
پيش‌درآمد كتاب فعلي‌ام شد. يكي از كساني كه در انتشار 
كتاب كمك فراواني كرد، پدرم بود. او از پژوهشگران بنام 
است كه با اشراف به مسايل مربوط به تحقيق و پژوهش، 
همچنين تس��لط به زبان عرب��ي نقش مهمي در به ثمر 
رس��اندن اين پژوهش داشت. با مساعدت او توانستم به 
كتاب‌هاي عربي دسترسي پيدا كنم و تحقيقاتم را از اين 
طريق گس��ترش دهم، منتها بايد اين واقعيت را بگويم 
كه منابع زيادي از زنان خوش��نويس تاريخ اسلام وجود 
ندارد. به عنوان مثال من سال گذشته در سمپوزيوم زنان 
خوشنويس در تركيه شركت كردم. در گفت‌وگويي كه با 
پژوهش��گران آنجا داشتم، از تجربه‌هاي خودم براي پيدا 
كردن زنان خوشنويس گفتم. جالب بود آنها از اينكه ما 
توانس��ته بوديم از طريق منابع عربي و ايراني تعدادي از 
زنان خوشنويس را بيابيم، ابراز خرسندي مي‌كردند، چون 
مي‌گفتند به دليل نبود منبعي منس��جم از روي سنگ 
قبرها شروع به پيدا كردن زنان خوشنويس كرده‌اند. به هر 
حال كتاب فعلي مي‌تواند تا حدودي راهگش��اي ما براي 
تحقيق در مورد زنان فعال خوش��نويس باش��د تا ما هم 
مجبور نش��ويم به سراغ سنگ قبرها برويم و از روي آنها 
زنان خوش��نويس را پيدا كنيم. من تمام سعي‌ام را براي 
يافتن كتاب و منابع بيش��تر انجام داده‌ام اما بعد از پنج، 
شش سال نتوانستم اطلاعات جديدتري به دست بياورم. 

ÁÁ فكر مي‌كنيد زنان خوشنويس ما در چه جايگاهي
در تاريخ اين هنر قرار دارند؟ 

كتاب من ش��امل دو بخش زنان خوشنويس قديم و 
معاصر است. دسترسي به زنان خوشنويس معاصر بسيار 
راحت‌ت��ر بود. تعداد آنها تا زمان ن��گارش كتاب به هزار 
و 400 نفر مي‌رس��يد كه با توجه به رش��د خوشنويسي 
ميان زنان فكر مي‌كنم تاكنون بايد بيش از هزار و 500 
نفر خوش��نويس داشته باشيم. با اينكه زنان خوشنويس 
م��ا تلاش‌هايي انج��ام داده‌ان��د، اما هنوز نتوانس��ته‌اند 
جايگاه شايس��ته خود را در جامعه به دست بياورند. در 
گفت‌وگوهايي كه با برخي از آنان داش��تم، متوجه شدم 
از وضعيت و جايگاه خود چندان راضي نيس��تند؛ چون 
اعتقاد دارند زمينه‌اي براي اس��تفاده از مهارت‌ش��ان در 

جامعه وجود ندارد.

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.
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عمودي: 
1- قيچ��ي - كتاب نظامي - خرگ��وش عرب 2- هوس 
زن باردار - كس��ي كه متدين به دين اسلام باشد - ساخت 
و پاخت 3- تيرانداختن - كشور جزيره‌اي در آسيا - مخفف 
گاه‌گاه 4- خوراكي با بادمجان كه آب پز كنند و با ماست يا 
كش��ك بخورند - ماده پروتئيني ناخن 5- نيروگاه شمال - 
 بزرگ‌تر - نوعي رنگ مو 6- گشوده - اهرامش معروف است - 
آغوش - صداي افس��وس 7- خش��ن در خلق و خو - پرنده 

شكاري حلال گوشت - همسايه دهگان 8- داستان كوتاه 
- ستون پنجم - انگشت شمار 9- گزند - پايتخت بوتان - 
سبزي پيچيده 10- راه فاضلاب - برابر و مساوي - ناشي 
و تازه كار - نام تركي11- كشمكش و نزاع - ساز و برگ 
اس��ب - عقل 12- ناخوشايند - آب نمي‌رود 13- جوهر 
قليا - ترمو متر - نام كارنگي فيلسوف بزرگ 14- بند - 
كن��دن و دور ريختن گياه‌هاي هرزه - از اعداد دو رقمي 

15- واحد نظامي - زبان تازي - بزرگي

افقي: 
1- خانم نويسنده و داراي جايزه ادبي 
در س��ال 1993 - كوره پز خانه 2- نرخ 
رس��مي - گمراه‌كننده - گشاد نيس��ت 3- نويسنده 
فراماسونري در ايران - نويسنده فرانسوي خالق قرارداد 
اجتماعي - علامت اختصاري نيروي انتظامي كشورمان 
4- صد متر مربع - توقف كوتاه - ش��لوار جين - قلب 
قرآن 5- چيز در هم فش��رده - صفت س��يب‌زميني 
6- قمر زمين - بلندترين نقط��ه - چراگاه 7- خار - 
ثابت ك��ردن - كتاب لغت 8- ملك و زمين زياد دارد 
- شهري در كرمانشاه - لقبي در هندوستان 9- شهر 
اصفهان - از س��رداران نامي افراس��ياب - از الفبا 10- 
بخشنده - علت - آداب و رسوم 11- سماق - اسراف 
كار 12- استخر - ويتامين انعقاد خون - دروازه - همه 
را ش��امل شود 13- گرو گذاشتن - كليساي اصفهان 
- جوينده عدالت 14- عيب و عار - برنده جايزه صلح 
نوب��ل به س��ال 1993 - رهبر ح��زب 15- اغما - اثر 

معروف دانته

درخشش در يك لحظه، آشكار شدن از درون تاريكي، 
خود را نش��ان دادن به شدتي كه تمام چيزهاي ديگر در 
سايه قرار بگيرند و ايجاد تصويري يگانه در ذهن كنند كه 
تمام مغز را فرا گيرد؛ تصويري چنان شفاف و چنان نوراني 
كه تا اعماق وجود نفوذ كند. تصويري كه »من« در برابرش 
محو شود. حضوري كه نمي‌داني آيا صورتي از خيال است 
كه به جهان واقعي آمده يا پديداري واقعي به خيال تبديل 
ش��ده است؟ تصويري در مدت دريافت آن با جهان يكي 
مي‌ش��وي و جدايي ميان »من و جهان« ناپديد مي‌شود. 
با دنيا، كائنات و هستي احساس يگانگي مي‌كني. زماني 
كه شي يا موضوعي از جهان  تجربي عامل چنين تصور و 
تصوري در ذهن ما شود، آن شي يا موضوع بر ما »تجلي« 
كرده است. هنگامي كه ديدار جزيي از جهان تجربي چنان 
غيرعادي، درخش��ان، مجذوب‌كنن��ده و متفاوت با ديگر 
تجربه‌هاي متداول زندگي به س��وي حس‌هاي ما يورش 
ب��رد و ما را متحير و لال كن��د، آن جز بر ما تجلي كرده 
است. اگر فردي در شرايطي ويژه، چنين تجربه‌اي داشته 
باشد، متوجه مي‌شود كه به سادگي نمي‌تواند بفهمد كه 
آيا اين تجربه‌هاي خاص نش��ان‌دهنده چهره‌اي از جهان 
است يا قدرت تخليش جزيي از جهان روزمره را آنچنان بر 
او ظاهر كرده است.در ربع آخر قرن نوزدهم ميلادي، والتر 
پتر مي‌نويسد: »لحظاتي هست كه در وضعيت احساسي 
ويژه‌اي )مانند ساعت خاصي در روز يا رويدادي غيرمترقبه 
كه ناگهان توجه ما را به شي جلب مي‌كند(،  همه چيز در 
پرتو جديدي بر ما تجلي مي‌كند. اينها به جمالي خارج از 
خودشان اشاره نمي‌كنند. هيچ انطباقي را فرا نمي‌خوانند. 
آنها خيلي ساده با حدتي كه پيش از اين برايمان ناشناس 
بوده اس��ت، ظهور مي‌كنند و سرشار از معني به سويمان 
مي‌آيند و باعث مي‌ش��وند درك كنيم تنها در آن لحظه 
تجربه‌اي كامل داش��ته‌ايم و اينكه زندگي تنها به خاطر 
داش��تن اين‌گونه تجربه‌ها ارزش زيستن دارد. اين تجلي 

نوعي جذبه است... ، روح پديدارهاي اين دنياست.«)1(
در دهه‌هاي آغازين قرن بيستم ميلادي، جيمز جويس در 
كتاب‌هاي استفان، قهرمان و چهره يك هنرمند را به عنوان مرد 
جوان با روش��ي شاعرانه در سطح نظري، پديدار تجلي مطرح 
كرد. قهرمان رمان‌هاي نخستين جويس، استفان ددالوي، گاه 
به گاه با جريانات در ظاهر بي‌اهميتي برخورد مي‌كند: صداي 
آواز ي��ك زن، بوي گنديده كلم، صفحه س��اعت خياباني كه 

ناگهان از درون ش��ب بر او 
مي‌تابد. اينها باعث مي‌شوند 
اس��تفان از كلمه‌اي عادي 
به كلمه‌اي ديگر با حيرتي 
بدون احس��اس از چپ به 
راست نگاهي گذرا بيندازد 
كه چگون��ه اينها اينچنين 
 در س��كوتي تهي از حس 
ف��رو رفته‌اند ت��ا اينكه هر 
مغازه حقيري ذهنش را به 
مي‌كشاند  افسانه‌اي  سوي 
مانند كلمات يك طلسم...‌)2(

زم��ان،  هم��ان  در 
مارسل پروست براساس 
ي��ك تصوي��ر خ��اص يا 
ح��س لامس��ه، خاطره 
تصوي��ري را ب��ا حس��ي 
ديگر كه در زماني ديگر 
ب��ه احس��اس او درآمده 
است، برهم منطبق كرده 
و رمان عظيمش را با اين 

احساس آغاز مي‌كند. 
در نيمه قرن بيستم 

ميلادي، در كتاب عرفان و فلس��فه، از تجربه‌اي در دوران 
معاصر ياد مي‌ش��ود كه به نظر مي‌رسد گزارشي از تجلي 
يكي از منظره‌هاي روزمره شهري در آمريكاست. »اتاقي 
كه من در آن ايس��تاده بودم، مشرف به حياط‌خلوت يك 
خانواده سياه‌پوست بود. ساختمان‌هاي مفلوك و بدنما و 
حياط انباشته از آشغال و خنزر و پنزر و خرده‌ريزه. ناگهان 
آنچه در چش��م‌انداز من بود، هستي غريب و شديدي به 
خ��ود گرفت. بهتر بگويم گويي درون پيدا كرد، وجودش 
مثل وجود من شد، درونمند شد. نوعي حيات يافت و همه 
چيز از اين منظر، فوق‌العاده زيبا شد... همه اشيا از پرتويي 
كه از درون‌شان مي‌تافت، فروزان بودند.«)3( در نمونه‌هاي 
ياد‌ش��ده اگر گزارش به تعبير و تفس��ير نرسد، عوامل و 
نشانه‌هاي تجلي احس��اس مي‌شود، ولي زماني‌كه تعبير 
آغاز مي‌شود، فرهنگ گزارشگر در تفسير دخالت مي‌كند. 
براي جويس و پروس��ت تجلي به تداعي بدل مي‌ش��ود و 
هر يك از حواس پنجگانه مي‌تواند عامل آن باش��د. براي 
والتر بنيامين تجلي با مش��اهده دقيق فرقي ندارد. والتر 
بنيامين تجلي در پديدارهاي طبيع��ي را ظهوري دور از 
دسترس تعريف مي‌كند، »اگر در يك بعدازظهر تابستاني 

در حال اس��تراحت، چش��م 
خ��ود را ب��ه خطوط رش��ته 
كوهي در افق يا به شاخه‌اي 
ك��ه س��ايه‌اش را ب��ه ش��ما 
بخشيده است، بدوزيد، آنگاه 
تجلي آن كوهس��تان و اين 
 شاخه را تجربه خواهيد كرد. 
)...ص245( ول��ي براي پتر و 
گزارش��گر آمريكايي، تجلي 
پيامد عاطفي وي��ژه‌اي دارد. 
اظهارنظر بنيامين كلي‌گويي 
اس��ت و مثالش مي‌تواند به 
تجلي كوهس��تان و ش��اخه 
ختم ش��ود يا نش��ود. امكان 
نويس��نده  همانن��د  دارد 
نتيجه  تاريخ زيبايي )غرب( 
گرفت كه اگ��ر مجموعه‌اي 
از تجربه‌هاي جادويي تجلي 
وجود داش��ته باش��ند، از راه 
هنر مي‌توان آن را به ديگران 
منتقل كرد، در بسياري موارد 
هن��ر باعث مي‌ش��ود تجلي 
از نيستي به هس��تي فوران 
كن��د.«)4( به اين معني كه هنر مي‌توان��د به ويژگي‌هاي 
»تجلي« آراسته شود. با چنان مشخصاتي آفريده شود كه 
در چش��م و ذهن مخاطب »تجلي« كند. بنابراين نظريه 
تجلي به عنوان نوعي »بصيرت« با نظريه تجلي همچون 
»آفرينش هنري« مي‌تواند رابطه داشته باشد. براي آنكه 
بدانيم چرا  در هنرهاي ايراني از قرن‌ها پيش به ويژگي‌هاي 
تجلي، به عنوان يكي از اصول زيبايي توجه شده است، به 
توضيح ويژگي‌ه��ا و تفاوت‌هاي بينش تجلي در فرهنگ 

ايراني و اروپايي مي‌پردازيم. 
بودلر تمام جهان تجربي را انباري از نش��انه و تصوير 
مي‌دان��د ك��ه خي��ال آفرينن��ده، آنه��ا را درجه‌بندي و 
ارزش‌گ��ذاري مي‌كند، از آنها انباش��ته مي‌ش��ود، آنها را 
هضم و س��پس دگرگون مي‌كند.)5( ب��ه نظر اومبرتو اكو، 
»اگر ما بياموزيم كه با ش��ور و شوق به قلب چيزهايي كه 
ما را احاطه كرده‌اند، وارد ش��ويم )گويا چيزها بر ما تجلي 
مي‌كنند، آنگاه( دست به تجربه »زندگي در جست‌وجوي 

زيبايي« زده‌ايم«)6(
هر دو اظهارنظر بيان شده به دست‌يافتني بودن بينش 
تجلي در هر وضعيت اش��اره مي‌كنن��د كه با نمونه‌هاي 

ن��ادري كه در آغاز مطلب از آنها ياد ش��د، اختلاف دارد. 
اين نكته يادآوري مي‌كند كه برداشت تجلي‌گونه از نتيجه 
دريافت‌هاي يكي از حواس، به‌ويژه بينايي، اتفاقي رواني 
است و تنها نتيجه دريافت فيزيكي يك پديدار از جهان 
تجربي نيست. حواس ما تاثير پديدارها و موضوع‌هاي عالم 
طبيع��ي را دريافت مي‌كند. اين دريافت آغازين در طول 
زماني كه هنوز موضوع طبيعي با گيرنده حسي ما تماس 
دارد، در ذهن‌مان بارور مي‌ش��ود )بارور از برداش��ت‌هاي 
پيشاتجربي( و دوباره از راه حواس به عامل تحريك‌كننده 
حس��ي برمي‌گردد. از اين لحظه به بعد ديگر دريافت ما 
آغازين نيس��ت؛ دريافتي است بارور از سائق‌هاي حياتي 
كه روان و روح ما را مي‌س��ازند. اگر پديداري در شرايطي 
خاص بر ما تجلي كند، فرمان از طرف خيال صادر شده 
است. مناس��بات رواني ما صحنه بيروني تجلي را شكل 
مي‌دهد و مي‌آرايد. از اين پس روان يك دانشمند مشغول 
تجربه و تحليل و تشريح موضوع مي‌شود. نقاش به كيفيت 
رنگ‌ها، شكل و سايه‌روشن‌ها توجه دارد، عارف نشانه‌هاي 
پ��روردگار را مي‌بيند... . هر موضوعي براي هر قش��ري و 
در هر قش��ر براي هر فردي به نوعي ويژه تجلي مي‌كند. 
 به نظر مي‌رس��د در فرهنگ غربي تنه��ا »جلوه گري« 
)manifestation( تجلي ناميده مي‌شود. به اين دليل 
همه عوامل تحريك‌كننده اعصاب انسان مانند صداهاي 
عجيب، بوهاي ناآش��نا يا درجه حرارت محيط و زبري و 
نرم��ي محل تماس براي يك ف��رد مي‌تواند عامل نوعي 
»تجلي« در ذهن او باشد. ولي »جلوه‌گري« با كمك عوامل 
 )epiphany( »محرك عصبي در فرهنگ ما »تجل��ي
ناميده نمي‌شود. عوامل اين‌گونه جلوه‌گري همان‌هاست 
كه درونمايه تمام آثار تبليغاتي امروز را مي‌سازند. اختلاف 
آشكار جلوه‌گري تبليغاتي با تجلي، زماني آشكار مي‌شود 
كه به پيامد عاطف��ي يك اثر تبليغاتي و پديداري كه بر 
فردي تجلي كرده اس��ت، بينديش��يم. تجلي »همراه با 
احساس انبساط روحي و تبرك و تيمن و نجابت و نزاهت 
است كه خود جزو تعبير نيستند، بلكه پيامد عاطفي آن 

حالند« )7(پيامد عاطفي يك آگهي تبليغاتي چيست؟
پی‌نوشت‌ها:

1- تاريخ زيبايي، نوشته اومبرتو  اكو، ترجمه هما بينا.
2- همان.

3- عرفان و فلس�فه، نوشته استيس، ترجمه بهاء الدین 
خرمشاهي.

4- تاريخ زيبايي.
5 و 6- همان.

7- عرفان و فلسفه.

بررسی تطبیقی زیبایی‌شناسی هنری در شرق و غرب

تجلي همچون آفرينش

پرويز براتي: ناصر اويس�ي از فعالان مكتب س�قاخانه اس�ت؛ 
‌مكتب�ي كه در ده�ه 40 در كار ش�ماري از هنرمن�دان ايراني 
ظهور پيدا كرد ولي اين روزها ديگر نش�اني از آن وجود ندارد. 
اويسي كه اين روزها اوقات خود را در ويرجينيا سپري مي‌كند، 

‌اعتقادي به ادامه حيات اين مكتب ندارد. 
  

ÁÁ بيش از 40 سال است از ايران دور هستيد. در كارهاي 
قديم به س�نت تصويرگ�ري ايراني پايبند بودي�د. زنان و 
اس�بان در حال حركت در كارتان زياد مشاهده مي‌شد اما 
در كارهاي جديد درخت طوبي وارد شده.  دليل اين تغيير 

سوژه چيست؟ 
بله. نادر نادرپور زماني در مقاله‌اي نوش��ت و گفت كارهاي 
من در عين كاربرد خط، سوررئاليستي است و اصولا هنر شرق 
سوررئاليستي است. هنرمند با چشم سر نگاه نمي‌كند با چشم 
دل ن��گاه مي‌كند. در نتيجه درخت طوبي مورد توجه من قرار 
گرفت. درخت طوبي درختي بهشتي است كه سخن مي‌گويد. 
طبق تفاسير اسلامي بهش��تيان هرگاه ميوه‌اي را اراده كنند، 
آن درخت ش��اخه خود را كج مي‌كند و ميوه‌اش را به بهشتي 
مي‌دهد. اين مجموعه درخت‌هاي من البته از حروف تشكيل 
شده‌اند؛ حروفي كه گويا سخن مي‌گويند منتها زير حروف يا 
اسب اس��ت يا آدم. اينها سري جديد كارهاي من هستند. در 
كنار اينها روي زورخانه‌هاي ايران مش��غول كار كردن هستم 
براي اينكه زورخانه يك مكان باستاني متعلق به قبل از اسلام 
اس��ت. جام‌هايي در موزه‌هاي واشنگتن نگهداري مي‌شود كه 
روي آنها تصاوير كش��تي‌گيران زورخانه نقش بس��ته اس��ت. 
زورخانه به ميتراييسم )مهرپرستي( ربط مي‌يابد. ايرانيان قبل 
از اس�الم در زورخانه جس��م و روح خود را پرورش مي‌دادند و 
رومي‌ها همواره از ايراني‌ها شكست مي‌خوردند، چرا كه ايراني‌ها 
مكاني براي ورزش كردن داشته‌اند. اين ورزش‌هاي زورخانه‌اي 
هم حالتي پهلواني دارند. بر فرض چرخيدن ورزشكاران زورخانه 
ب��راي آن اس��ت كه بتواند از هر طرف با دش��من مقابله كند. 
تعدادی از كارهاي جديدم روي اين مفهوم متمركز است. البته 
40سال قبل هم كارهاي مشابهي در اين زمينه كرده‌ام اما اين 

اواخر دوباره روي اين مضمون متمركز شده‌ام. 
ÁÁ چط�ور در خارج از ايران روي عناصري چون زورخانه 

تمرك�ز كرده‌ايد؛ در حالي ك�ه زورخانه‌ها در همين تهران 
امروز هم در حال نابودي و فراموشي‌اند؟ 

من در اينجا هيچ‌وقت دور نيستم. در آمريكا انواع و اقسام 
موزه‌ها هس��ت كه آثار هنري ايران در آنها نگهداري مي‌شود؛ 
ضمن اينكه ايران در ذهن و وجود من اس��ت. هيچ‌گاه از ايران 
كنده نمي‌شوم. 40 سال است در اروپا و آمريكا به سر مي‌برم اما 
بيشتر از هر كس ديگري ايراني‌ام. اگر به همان »سقاخانه« هم 
دقت كنيد، متوجه اين مساله مي‌شويد كه دور بودن فيزيكي 

مرا از مملكتم دور نكرده است. 
ÁÁ صحبت از مكتب سقاخانه شد. به نظر شما اين مكتب 

به كجا رسيد؟ 
 سقاخانه مكتبي مربوط به دوران خودش است. ما آن زمان 
يعن��ي در دهه 40 اين مكتب را ايج��اد كرديم. منتها عده‌اي 
مي‌خواهند تمام دس��تاوردهاي اين مكتب را به اسم خودشان 
كنند. من سال‌ها پيش پي به استفاده از خط در نقاشي بردم. اما 
وقتي از ايران بيرون آمدم، پي بردم فيگور هم نوعي خط است. 
به كار بردن خط تنها، هيچ وقت هنر نيست. شما در هيچ جاي 

دنيا موزه‌اي تحت عنوان كاليگرافي يا خط نداريد. 
  ارزيابي شما از مكتب سقاخانه چيست؟ 

آن موقع ما مكتبي را به وجود آورديم كه محصول شرايط 
خ��اص خود بود. الان ديگر س��قاخانه معنايي ن��دارد. ما بايد 
افق‌هاي جديدي را كشف كنيم. همين كارهايي كه من مي‌كنم 
يا تعدادي ديگر از هنرمندان انجام مي‌دهند براي رس��يدن به 
افق‌هاي جديد است. خط )و نه خط فارسي( هميشه در هنر ما 
وجود داشته است. اگر سري به تخت‌جمشيد بزنيد، مي‌بينيد 
كه خط ميخي در بنا به كار رفته، در حالي‌كه در معماري هيچ 
جاي دنيا ش��ما خط نمي‌بينيد. يا مساجد ايران آكنده از خط 
هستند، منتها خط به خودي خود معنا ندارد. در دنيا، موزه‌اي 
به نام خط وجود ندارد، اگر وجود داش��ته باش��د، در موزه‌هاي 
اس�المي ديده مي‌ش��ود، آن هم از سوي عرب‌ها كه فيگور در 

كارشان به چشم نمي‌خورد. 

بعد از نيم قرن، ناصر اويسي از مكتب سقاخانه گفت

ديگر مكتب سقاخانه معنايي ندارد
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