
هيچ برنامه از پيش 
تدارك ديده شده اي 

براي سرودن اين 
شعرها نداشته ام ولي 
طي 50 سال شاعري 
با توجه به دو عامل 

يكي اينكه خيلي زود 
با تجربه مرگ روبه رو شده ام و ديگر اينكه 

اولين رشته تحصيلي من فلسفه بوده 
است، نگاه من به پاره اي امور و پديده ها 

نگاهي انتولوژيكال )هستي شناسانه( 
بوده است از جمله به مرگ، از جمله به 

شعر، و چند پديده ديگر. مرگ چيست؟ 
چرا مرگ؟ شعر چيست؟ چرا شعر؟ و به 

خصوص در مورد مرگ.
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روز جهاني معلم 
و معلم هاي داستان نويس 

محبوبه ميرقديري 

گفت وگو با منصور اوجي درباره در وقت حضور مرگ

پاره اي جگر در كلام 
 لادن نيكنام

- آق��اي اوج��ي در دفتر تازه ش��ما »در وقت 
حضور مرگ« تكرار، ش��كل زيباشناس��انه اي به 
خود مي گيرد و اين تكرار زيباشناسانه هم در تم 
مرگ تكرار مي ش��ود و هم در تصاوير و تعبيرها. 

به اين تكنيك چگونه رسيده ايد؟
پيش از پاس��خ گفتن به اين پرسش شما كه 
چگونه به اين تكنيك رس��يده ام، بگذاريد به اين 
نكته اش��اره كنم كه اص��ولاً هنرمندان چگونه به 
سبك ويژه خود مي رسند. عوامل گوناگوني بايد 
دس��ت به دست هم بدهند تا هنرمند و شاعر به 
اين ويژگي  برس��ند كه مهم ترين و برجسته ترين 
آنها غير از اس��تعداد هنري، هنرمند بايد بر ابزار 
و اس��باب كار هنري خود واقف و مس��لط ش��ود 
و باش��د و پس از اين تس��لط تجربيات دروني و 
بيرون��ي و زندگي خودش را در اثرش پياده كند 
و سال هاي سال هم در كارش ممارست به خرج 
بدهد تا به س��بك ويژه خود برسد. خود من طي 
50 سال شاعري چنين كرده ام تا به زبان و بيان 
خاص خودم در ش��عر رسيده ام و آرام آرام هم به 
اين مرحله رس��يده ام. حال با توجه به اين نكات 
در پاس��خ پرسش شما كه چگونه به اين تكنيك 
زيباشناس��انه در تصويرها و تعبيرها رس��يده ام و 
به تكرار زيباشناس��انه تم هاي مرگ، در ابتدا در 
م��ورد تصاوير و تعابير نكاتي را يادآوري مي كنم. 
من در ش��عر به گواهي ديگران صاحب شعرهايي 
هس��تم كوتاه، روشن و شفاف با لايه هاي در پس 
پش��ت آنها. عوامل متعددي در رس��يدن من به 
اين مرحله مرا ياري داده اند كه پيش از يادآوري 
يكي از مهم ترين آنها به نس��بت به يكي دو نكته 
ديگر گذرا اشاره اي داشته باشم. در اوايل انقلاب 
در ي��ك عصر تابس��تاني در خدمت بانوي بزرگ 
قصه ايران خانم دانشور بوديم. خانم بهبهاني هم 
بودند با خانم گيتي خوشدل و يكي دو نفر ديگر. 
خانم دانشور رو كردند به همه ما و فرمودند چند 
ش��اعر در اينجا حضور داريد. مي خواهم هر كدام 
از دي��د و منظر خود ش��عر را برايم تعريف كنيد 
و رو كردن��د به من و فرمودند اول هم مي خواهم 
از همش��هري خودم بپرسم  و من هم كه چنين 
انتظاري را نداش��تم، ناخ��ودآگاه و ارتجالاً گفتم: 
شعر عبارت است از پاره اي جگر در كلام. و بعدها 
به اينجا رس��يدم كه شعر روايت راز شده است و 
بعدترها كه شعر هنر ممكن كردن ناممكن هاست 
در كلام و ش��ما هر سه اين تعاريف را يكه كنيد 
و يكج��ا تا ش��عر را در روبه روي خ��ود ببينيد و 
من طي س��اليان متمادي در ش��عرهاي كوتاهم 
خواس��ته ام چنين كنم و ك��رده ام و در اين دفتر 
نيز. ح��ال برگردم به يك��ي از مهم ترين عواملي 
كه س��بب شده من شاعر ش��عرهاي كوتاه باشم 
به خصوص در اين كتاب و تعابير و تصاويري كه 
شما آنها را زيبا يافته ايد. من پيش از رسيدنم به 
ش��عر نيمايي و بعدترها به شعر سپيد و سرودن 
در آن اوزان و قالب ها به رباعي رسيدم و آن هم 
به رباعي��ات بزرگ ترين رباعي س��راي جهان؛ به 
رباعيات خيام آن هم در س��ال آخر دبس��تان در 
كتاب خطي در كتابخانه پدر. و اولين ش��عرهايي 
كه در س��ال هاي بعد سرودم در قالب رباعي بود 
و بعدتره��ا دو كتاب در اي��ن قالب بيرون آوردم: 
»مرغ سحر« و »حاليست مرا« و هر دو هم كتاب 
تاثيرگذاري بودن��د در زمان خود. و همين قالب 
كوتاه رباعي و كار كردن و ش��عر سرودن در اين 
قال��ب تاثيراتش را در ش��عرهاي نيمايي و كوتاه 
بعدي من داش��ته و گذاشته است. من شعر بلند 
خيلي كم دارم. شعرهاي بلند چند صفحه اي من 
چند تايي بيش��تر نيستند كه بلندترين آنها شعر 
»مرگ ارگ بم« اس��ت كه در اين كتاب آمده. و 
اما همان گونه كه مي دانيد در رباعي س��ه مصراع 
اول پاس هايي هستند كه اگر به زيبايي و درست 

داده شده باشند در مصراع چهارم به آبشار زيبايي 
بدل خواهد ش��د كه كف زدن تماش��اچيان را به 
دنبال خواهد داش��ت و آفرين گفتن خوانندگان 
و ش��نوندگان رباعي را بعد از پايان ش��عر. و آن 
تمرينات متمادي من در سرودن رباعيات و انتشار 
دو كتاب در اين قالب تجلياتش را در ش��عرهاي 
كوتاهم در 15، 16 كتاب ش��عري منتش��ر شده 
آن هم با توجه به تعريف هايي كه در مورد ش��عر 
برايتان گفتم گذاش��ته است به خصوص در اين 
دفتر كه يكي از آخرين كتاب هاي شعر من است. 
و اما در مورد تكرار تم مرگ كه باز ش��ما آنها را 
زيبا ديده ايد، بايد بگويم با توجه به مقدمه اي كه 
در آغاز كتاب آورده ام، من يك ش��به و يك مرتبه 
شروع نكرده ام به مرگ س��رايي. در آغاز مرگ را 
تجرب��ه كرده ام از نزديك، و بعدها اين تجربه ها و 
تجربه هاي ديگر من از مرگ ناخودآگاه تاثيراتش 
را در كارهايم گذاش��ته است. تجربه من از مرگ 
در كودكي با مرگ مادرم ش��روع شد آن هم در 
شامگاه تاريك حياط خانه اي درندشت و پراشباح 
و اس��اطيري كه من ب��ودم و او. و مرگ اين گونه 
با من همراه ش��د و با م��رگ عزيزاني ديگر طي 
ساليان متمادي همراهي اش را ادامه داد تا الان. 
و در كل دفترهاي ش��عري من شما شعرهايي را 
مي يابيد در مورد مرگ و مرگ عزيزان. و اين دفتر 
برآيند پاره اي از آن شعرهاس��ت. مرگ براي من 
طي س��اليان متمادي منشوري بوده است كه در 
هر ش��عر از زاويه اي به آن نگريسته شده است و 
اين آشكارشدگي منشوري مرگ است كه شما آن 
را زيبا يافته ايد و اين تازه پاره اي از آنهاس��ت. در 
تجديد چاپ كتاب برآنم تا همه آنها را يك كاسه 

كنم و به چاپ برسانم. 
- چ��را در اي��ن كتاب تصاوي��ر و تعابيري كه 
ب��ر زندگي دلالت دارن��د در مقابل تصاويري كه 
تداعي گر مرگ هس��تند، اندكند. به كنتراس��ت 
ي��ا تقابل اي��ن دو وضع )م��رگ و زندگي( هرگز 

فكر كرده ايد؟
ب��ه جز كوتاهي و ش��فافيت كه حضور دائمي 
در ش��عرهاي من دارند بزرگان نقد و شعر و قصه 
امروز ايران طي ساليان متمادي در آثار من، تكرار 
بن مايه هاي چندي را ديده اند و گفته اند كه خود 
م��ن در ابتدا تا اين ان��دازه متوجه حضور آنها در 
شعرهايم نبوده ام. يكي تكرار بن مايه مرگ است 
و ديگري درس��ت در روب��ه روي آن و در تقابل با 
آن همين پرسش��ي كه شما از من كرديد، تكرار 
بن مايه ش��ور زندگي و طبيعت و جهان هستي و 
ديگري تكرار بن مايه شعر و سرانجام تكرار بن مايه 

شيراز. و خودم نيز بن مايه ديگري در آثارم يافتم و 
آن عشق بود كه تكرار اين بن مايه هاي پنج گانه هر 
كدام به كتابي تبديل شدند. مجموع بن مايه هاي 
شعر و تكرار آنها در كارهايم تبديل شد به كتاب 
»شعر، چيزي است شبيه گرگ« و در سال 1382 
به چاپ رس��يد و كتاب شعر سال ايران در سال 
1383 ش��د و تكرار بن مايه هاي عشق، تبديل به 
كتاب »شعرهاي مصري« شد كه در سال 1388 
منتش��ر شد و تكرار ش��عرهايي با بن مايه شيراز، 

كتاب »از وطن« را فراهم آورد كه اجازه انتش��ار 
گرفته و انتش��ارات نگاه آن را بيرون خواهد آورد. 
و ام��ا تكرار بن مايه ه��اي مرگ همين كتاب »در 
وقت حضور مرگ« اس��ت با بيش از يكصد شعر، 
و پرس��ش ش��ما كه چرا در اين كتاب تصاوير و 
تعابيري كه بر زندگ��ي دلالت مي كنند، اندكند، 
بايد بگويم در اين كتاب بايد هم اندك باشند چرا 
ك��ه تم كلي اين كتاب، مرگ اس��ت ولي در كل 
كارهاي من نه تنها اين تم ها اندك نيستند كه يك 
كتابند و اضافه كنم كه من همان گونه كه خيلي 
زود رودرروي مرگ و تم مرگ و تجربه مرگ قرار 
گرفتم و شعرهايش را هم گفتم، درست در تقابل 
با آن در مورد زندگي و شور زندگي و حيات، شعر 
س��روده ام و به چاپ رسانده ام. و اما چگونه با اين 
قضيه روبه رو ش��دم آن هم مث��ل روبه رويي ام با 
مرگ، قصه اي دارد و قضيه اين گونه شروع شد كه 
با چند نفر از دوستان در يكي از تابستان هاي دهه 
40 به س��فري رفتيم. از غرب ايران شروع كرديم 
و بعد به تبريز و ش��مال رفتيم و سپس از تهران 
و اصفهان و آباده و مرودشت به شيراز برگشتيم. 
در آباده ناهار خورديم خوراك مرغ و من مسموم 
شدم و آن مس��موميت مرا تا نزديكي هاي مرگ 
برد و درست در همين ايام كه حسرت زندگي و 
شور زندگي بر دلم مانده بود و حتي حسرت يك 
سيب و خوردن يك ميوه، دوستي به ديدارم آمد و 
كتاب مائده هاي زميني آندره ژيد را با ترجمه عالي 
حسن هنرمندي برايم آورد. درست مثل كاسه آبي 
خنك و گوارا كه به تشنه اي در كوير بنوشانند، اين 
كتاب شور زندگي را به من هديه كرد. باران بركت 
لذت بردن از لحظه ها و آنات زندگي را بر من نازل 
كرد: »آه ناتانائيل من به تو شور خواهم آموخت، 
شور زندگي را...« و من كه رباعيات شورمند خيام 
را در كودكي كش��ف كرده بودم و ش��هروند ديار 
سعدي و حافظ بودم با آن دم غنيمت شمري هاي 
لحظه ايشان از زندگي، خواندن مائده هاي زميني 
لبريز از شور حياتي و سرشار از غنيمت شمري هاي 
لحظه ه��اي عمر ش��دم  و بعد از بهبودي س��عي 
كردم از لحظ��ه لحظه حياتم لذت ببرم و چنين 
كردم و راز و رمز چگونگي اين لذت بري را نيز به 
دانش��جويانم آموختم كه صحبت كردن در مورد 
آن مج��ال ديگري مي طلب��د. و اما همان گونه از 
روبه رويي ام با مرگ در ش��عرهايم سخن گفته ام. 
از روبه رويي ام با حيات و ش��ور حياتي نيز سخن 
گفته ام و كتاب چاپ شده »دفتر ميوه ها« برآيند 
اين سخن گفتن از زندگي و لذت بردن از زندگي 
و ش��ور حياتي اس��ت. بگذاريد پاسخ اين پرسش 
شما را با دو نقل قول از دو شاعر در مورد تاكيد 
بر ش��عر گفتنم در مورد زندگ��ي تكميل كنم و 
ب��ه پايان ببرم. محم��د حقوقي مي گويد: »اوجي 
و س��پهري از جهاتي با هم ش��باهت دارند، آنجا 
كه هر دو مي گويند چشم ها را بايد شست، البته 
س��پهري به تصريح و اوج��ي به تلويح و صدالبته 
به خوانندگان و نه به خودشان كه هر كدام نگاه 
ويژه اي دارند. سپهري با شعاع نگاهي كه در همه 
جهان و در همه خط ها چرخ مي خورد و اوجي با 
نگاهي كه بيشتر در پيرامون او مي تابد و مدام به 
ش��ما مي گويد مبادا از نگاه كردن به اطراف خود 
غافل ش��ويد، شما نگاه كنيد، حواس تان را به كار 
بيندازيد تا آنچه من مي بينم و مي ش��نوم ش��ما 
هم ببينيد و بش��نويد، چراكه اوجي اصولاً شاعر 
طبيعت است. شيفته شكل ها، رنگ ها و بو هاست، 
شكل سيب، شكل نارنج، شكل انار، رنگ غروب، 
رنگ پاييز، رن��گ بهارنارنج، بوي بهارنارنج، بوي 
بيدمشك، بوي ياس...« )اما پرنده و گل، ص34( 
و باباچاهي مي نويس��د: »ش��عر اوجي، خلاصه و 
خيال انگيز اس��ت. ايجاز در كار او تقطير حساب 
ش��ده وفور كلمات خداس��ت، ايجاز تماشا، ايجاز 
چيدن، ايجاز س��فري زيبا در سطوح اشيا، ايجاز 
آواز پرندگان كه در افقي آشنا مي چرخند، ايجاز 
نوبرانه اشكال دلپذير و تصاويري كه درون شاعر 
را تبيين مي كند. و ايجاز تاثيرنگاري و بي قراري. 

)گزاره هاي منفرد، ص 43( فكر مي كنم پاسخ شما 
را بايد تا حدي داده باش��م. م��ن به همان اندازه 
كه در مورد مرگ فكر كرده ام و ش��عر گفته ام، به 
همان اندازه هم براي زندگي ارزش قائل ش��ده و 
ش��عرش را هم گفته ام، منتها در يك كتاب ديگر 

نه در اين كتاب.
- اگر همه شعرهاي اين دفتر در پي هم خوانده 
ش��ود و كل اين دفتر را شعر بلندي فرض كنيم 
كه هر بار در هر بند به ش��كلي به مرگ نزديك 
ش��ويم، چه اتفاقي مي افتد؟ نظر شما درباره اين 

نوع خوانش چيست؟
در پاس��خ بايد بگويم كه هيچ برنامه از پيش 
تدارك ديده ش��ده اي براي س��رودن اين شعرها 
نداش��ته ام ولي طي 50 سال شاعري با توجه به 
دو عام��ل يكي اينكه خيل��ي زود با تجربه مرگ 
روبه رو شده ام و ديگر اينكه اولين رشته تحصيلي 
من فلس��فه بوده اس��ت، نگاه من به پاره اي امور 
و پديده ها نگاهي انتولوژيكال )هستي شناس��انه( 
بوده اس��ت از جمله به مرگ، از جمله به ش��عر، 
و چند پديده ديگر. مرگ چيس��ت؟ چرا مرگ؟ 
ش��عر چيست؟ چرا شعر؟ و به خصوص در مورد 
م��رگ. و ب��ا تجربه تلخي ك��ه از آن در كودكي 
داش��ته ام بخشي از كل كتاب هاي شعري من به 
مرگ اختصاص داش��ته اس��ت. طي 50 سال در 
سرايش اين شعرها من يك پروژه را اجرا نكرده ام 
و ننشس��ته ام با برنامه در مورد مرگ شعر بگويم 
ولي در تدوين آنها براي اين كتاب تا حدي سعي 
كرده ام آنها را به صورت يك پروس��ه و يك روند 
تدوين كنم. از اولين ش��عر كه ش��ما مي خوانيد: 
»پشت اين پنجره در تاريكي/ مثل اين است كه از 
شاخه گلي مي چينند/ گوش كن مي شنوي؟« كه 
از مرگ غيرمستقيم صحبت مي شود تا شعرهاي 
بعدي كه قدم به قدم منش��ور مرگ با تمام ابعاد 
وج��ودي اش ب��ه صحنه مي آي��د و در هر لحظه 
چهره اي از خود را به رخ ما مي كشاند تا مي رسيم 
به شعر وصيت و بعدش به شعري كه آرزوي شاعر 
اس��ت كه او را ايستاده به خاك برند و بعدش به 
ش��عر سنگي كه بر گور مي گذارند كه حتماً بايد 
نام درگذش��ته بر آن حك شده باشد. و بعد هم 
ش��عرهاي فضاي گورستان است و باغ مردگان و 
ش��ب اين فضا. آنگاه مي رس��يم به 10 لوح گور. 
كه مي شود اين روند را به صورت يك كتاب ديد؛ 
قص��ه اي با فصولي گوناگ��ون و هر فصلي مكمل 
فصل پيشين. يا مي شود آن را به صورت يك فيلم 
درآورد با سكانس هاي متعدد كه هر شعر پلاني از 
سكانس هاي متعدد اين فيلم را تشكيل مي دهد 

تا فيلم تمام شود و نيز مي شود آن را به صورت 
فيلم هاي ش��هر فرنگ درآورد و ما را به تماشاي 
آن فرا خواند كه با هر چرخش دست شهر فرنگ 
گردان صحنه اي از آن را مي ش��ود تماشا كرد تا 
به پايان آن رس��يد به صحنه پايان و شعر پاياني 
به اين ش��عر كوتاه: بي چكاوه اي كه چهچهي زند 
بر او/ رس��ته لاي درز گور/ بنگرش به لحظه اي/ 

بنگرش تمام رخ گلي است!
- نوع پايان بندي شعرهاي اين دفتر همگي رها 
شدن در ناتمامي و تعليق است جز در شعر »مرگ 
بم« كه با قاطعيت تمام مي شود. چرا اين ساختار 

را در همه جا رعايت كرده ايد مگر در شعر بم؟
در موقع س��رايش اين اشعار اصلًا متوجه اين 
قضيه نبوده ام چه در مورد اشعاري كه در آنها از 
مرگ سخن رفته است و چه در مورد اشعاري كه 
براي عزيزان و بزرگان از دس��ت رفته س��روده ام. 
بل��ه آنها را با قطعي��ت پايان نداده ام و همگي در 
ناتمامي و تعليق رها ش��ده اند. ولي در مورد شعر 
مرگ ارگ بم با قاطعيت س��خن گفته ام و حتي 
بر آن زاري كرده ام، براي فروپاش��ي آن: ارگ بم، 
هاي، هاي، دري��غ!/ ارگ بم، هاي، هاي، هوار!/ / 

تلي از خاك/ تلي از آوار!
بله حق با شماس��ت به نكت��ه ظريفي توجه 
كرده ايد. در پاس��خ مي توانم چنين بگويم همه 
چي��ز مي ميرد و آدميان نيز كه بر مرگ پاره اي 
از آنها دريغ رواس��ت. ولي مرگ پاره اي آدميان 
و پديده ها از جنس و جنمي ديگر است. آدميان 
مي آيند و مي روند. بيش��تر آدميان و بسياري از 
امور و پديده ها. و با رفتن ش��ان تمام مي ش��وند 
انگار كه اصلًا نبوده اند چرا كه ديگري جاي آنها 
را مي گيرد و اين گونه آدميان و امور مرتباً تكرار 
مي ش��وند و بديلي دارند كه با رفتن هر يك از 
آنها ديگري جايش��ان را مي گيرد ولي پاره اي از 
آدمي��ان و پاره اي از پديده ه��ا يكه  اند و يگانه و 
يكت��ا و بي بديل. يكي از اين پديده هاي بي بديل 
مجس��مه بودا در باميان افغانس��تان بود كه به 
دست طالبانيان كورباطن فروريخت؛ مجسمه اي 
كه ديگر بديلي براي آن نمي توان يافت و ديگر 
نمي ت��وان آن را از ن��و س��اخت. و يكي ديگر از 
اي��ن يكه ها و يگانه ه��ا و بي بديل ها ارگ بم بود 
ب��ا آن زيبايي و عظمت��ش و با آن معصوميت و 
جلالش كه براي هميشه از ميان رفت و من در 
ش��عر مرگ ارگ بم با قطعيت به فروپاش��ي آن 
گواهي داده ام و ب��ر اين مصيبت زاري كرده ام؛ 
ب��راي بي بديلي كه از ميان رف��ت و يكه اي كه 

پايان يافت و تمام ش��د.

كوت�اه مي گويد و موثر. پرراز و رمز. تعليق بس�يار. تصاوير ظريف. انگار كه چش�م هاي ش�اعر به 
زمان لازم باز مي ش�ود و بس�ته. پلك مي زند و آنچه را بايد، مي بيند. وقتي چشم ها را بسته شايد 
هم بهتر شعر عيان مي شود. »وقت حضور مرگ« دفتري است كه مرگ را جدي مي گيرد. بازيچه 
دست شده اين روزها نيست. آنها كه رفته اند، براي شاعر زنده اند. شايد اين دفتر ستايشي است 
از زندگي. س�طرهاي زندگي را بايد پيدا كنيد. كافي اس�ت كمي سطرهاي ش�عرها را كنار بزنيد. 
فضايي، حجمي، وهمي به نام زندگي دست هايتان را مي گيرد. در اين باره و بيشتر با منصور اوجي 

گفت وگو انجام ش�د از راهي دور كه نزديك مي نمود. 

12 ارديبهشت براي دانش آموزان و معلمان روز آشنايي است، روز معلم. در اين روز 
كه مصادف است با شهادت استاد مرتضي مطهري، معلم حوزه و دانشگاه، در مدارس از 
مقام معلم و استاد تمجيد و قدرداني به عمل مي آيد. بچه ها سرود مي خوانند و به معلم ها 
هديه مي دهند. هدايايي مختلف. از نقل و شيريني و نامه و نقاشي تا شكلات خوري و 
ليوان و...  در اين روز كه يكي از ش��ادترين روزهاي س��ال تحصيلي است مدير مدرسه 
براي معلم ها جشن مي گيرد، توي همان دفتر مدرسه به صرف شيريني و ميوه و گاهي 
ه��م آش ي��ا ناهار و البته يك هديه، هديه اي همس��ان براي تمامي معلم ها و در مقابل 
معلم ها هم به مدير هديه مي دهند. البته اين رسم بين معلم هاي زن  ساري و جاري  است. 
ناگفت��ه نماند كه بعض��ي از مديرها ابتكار و خلاقيت بيش��تري به خرج مي دهند 
و معلم ه��ا را به پيك نيك يا س��فري كوتاه مدت مي برن��د كه اين هم يكي از خاطرات 
فراموش نشدني آنهاست و  اما 13 مهر يا پنج اكتبر، روز ديگري است؛ يك روز معلم 
ناش��ناخته. اين روز در س��ال 1994 توسط يونس��كو به عنوان روز معلم مطرح شد و 
موجوديت يافت. در واقع پنج اكتبر س��الگرد اعلام قراردادي بود كه در س��ال 1966 
توسط يونسكو تهيه و به جهان اعلام شد؛ قراردادي روشنگر و حافظ حقوق معلمان. 
مث��لًا حق ادامه تحصي��ل، توجه به حقوق و موازين اس��تخدامي آنان، برخورداري از 
امنيت ش��غلي و  اجتماعي، توجه به روش هاي انضباطي كه نس��بت به معلمان اعمال 
مي شود، حق داشتن كار نيمه وقت و آزاد بودن براي انتخاب شغلي ديگر، حق شركت 

در تصميم گيري هاي آموزشي و... 
در طول 28 س��ال كار معلمي ام تنها يك بار نش��انه هايي از روز جهاني معلم را در 
مدرسه ديدم. نصب چند پوستر رنگي از يونسكو بر ديوارهاي راهرو. حداقل فايده اين 
كار كنجكاوي من بود و رس��يدن به اينجا كه پس ما معلم ها علاوه بر 12 ارديبهش��ت 
روز ديگري هم داريم، يك روز جهاني، سيزدهم مهرماه. از آن روز هفت يا هشت سال 
مي گذرد. من بازنشسته شده ام و اما خاطرات مدرسه و كتاب و دفتر و نمره، شيطنت 
بچه ها، ش��ادي ها و غم هايش��ان، درددل همكارها، رقابت ه��ا، غرولندها و رنجش هاي 
زودگذر همه و همه با من است و راستش را بخواهيد از اينكه كار اصلي ام معلمي بوده، 
از اينك��ه زندگي ام را حقوق معلمي تامين كرده خوش��حالم و خودم را آدم بخت ياري 
مي دانم. به عنوان يك معلم داس��تان نويس هم مي توانم با افتخار از معلماني بگويم كه 
داستان هايش��ان آينه تمام نماي اعتقادات، آرزوها، غم ها و شادي هاي مردمان اين مرز 
و بوم بوده و هس��ت. معلمان نويس��نده اي كه دور از محفل گرايي ها و بده بس��تان هاي 
ادبي، اغلب در نقاط محروم كشور كار كردند و قصه نوشتند و در قصه هايشان با وجود 
جهان بيني هاي مختلف يك باور مشترك را فرياد زدند و آن ظلم ستيزي، مردم دوستي 
و شايسته س��الاري است. آدم هاي قصه هاي اين عزيزان همواره با جهل، تبعيض و فقر 
مي جنگند و اميدوارند به فردايي بهتر، هم براي بچه ها و هم براي بزرگ ها و بزرگ ترها. 
اگر زنده ياد صمد بهرنگي را به عنوان سردمدار اين گروه از معلمان داستان نويس معرفي 
كنيم پس از او بايد از كس��اني نام ببريم نظير قدس��ي قاضي ن��ور كه به موفقيت هايي 
چشمگير دست مي يابد. علي  اشرف  درويشيان و قصه هايي بسيار از جمله مجموعه داستان 
به يادماندني اش »درشتي«. امين فقيري، منصور ياقوتي و هوشنگ عاشورزاده، معلمان 
نويسنده اي كه دغدغه شان زندگي آدم هاست و قصه هايشان گواه صادقي بر اين انديشه 
انسان دوس��تانه. از انسان دوس��تي و كار در مناطق محروم كه مي گوييم بايد از محمد 
بهمن بيگي ياد كنيم و اگر از تاريخ و داس��تان هاي تاريخي مثال بخواهيم يا قصه هايي 
كه به جنگ پرداخته اند، محمود حكيمي و رضا رئيسي. اما سهم زنان اين وادي. ابتدا 
بايد از سيمين دانشور نام برد كه با رمان »سووشون« خوش مي درخشد، هنوز! فريده 
گلبو كه به ادبيات كهن هم مي پردازد و منصوره شريف زاده، بي ادعا مي نويسد و دور از 
هياهو. طلا نژادحسن، علاوه بر داستان نويسي از منتقدان شناخته شده ماست. چيستا 
يثربي، بيش از داس��تان به نمايشنامه و فيلمنامه نظر دارد و از كوچ كرده ها، از آنها كه 
نام ش��ان در خاطرم هس��ت، معصومه ضيايي. آن سوي آب ها قصه مي نويسد و ترجمه 

هم مي كند و اما مردان معلم نويسنده. 
 جلال آل احمد داس��تان نويس و محقق پرآوازه، هوش��نگ گلشيري داستان نويسي 
كه بس��ياري از نويس��ندگان امروزي ش��اگرد او بوده اند يا پيرو و دوس��تدار س��بك و 
س��ياق او از جمل��ه بيژن نجدي ك��ه خود دبير بود، حس��ين مرتضاييان آبكنار در كنار 
داستان نويسي تدريس هم مي كند.  ابوتراب خسروي، معلم كودكان استثنايي برگرديم 
س��راغ قديمي ترها. جواد مجابي كه روزگاري سردبير ماهنامه دنياي سخن بود و ديگر 
چه كس��ي؟  از جوان ها، معلم نويس��نده هاي تازه نفس با نام خليل رشنوي آشنايم و از 
همشهري هاي خودم بايد از مرتضي ذبيحي نام ببرم كه بيش از داستان نويسي محقق 
و مورخ��ي پرت��لاش بود و علي فرخ مهر كه اصلًا جنوبي اس��ت و... و حتم دارم بس��يار 
معلمان ديگر هستند كه داستان مي نويسند، داستان مي خوانند و براي شاگردهايشان 

قصه مي گويند و حيف، صدحيف كه من از نام و نشان و كارشان بي خبر مانده ام. 
13 مهر، روز جهاني معلم مبارك باد.

نجف دريابندري هفته آينده با كتاب تازه اي ميهمان ويترين كتابفروش��ي هاي 
تهران مي شود. »از اين لحاظ« عنوان اثري است كه شامل همه مقدمه هايي مي شود 
كه دريابندري در اين س��ال ها روي همه كتاب هايش نوش��ته. »از اين لحاظ« اين 
هفته با قيمت 18 هزار تومان از س��وي نشر »كارنامه« راهي بازار مي شود. محمد 
زهرايي مدير نش��ر »كارنامه« درباره »از اين لحاظ« مي گويد: »18 مقدمه اي كه 
»دريابندري« روي ترجمه هايش نوش��ته با ويرايش دوباره او در يك كتاب واحد  
جمع شده اند كه در نهايت تصويري تمام عيار از دنياي ترجمه اين مترجم كهنه كار 

ارائه مي دهند.« 
دريابندري كه 9 خرداد امسال به دليل سكته مغزي در بيمارستان بستري شده 
ب��ود، اي��ن روزها به گفته اطرافيانش ح��ال و روز بهتري دارد و به زودي كار روي 
ترجمه هاي��ش را آغ��از مي كند و همين حالا هم چهار جلد ديگر آماده چاپ دارد. 
»از اين لحاظ« 472 صفحه اي س��اختار واح��دي دارد، هرچند درباره موضوعات، 

بحث ها و نويسنده هاي گوناگوني در اين اثر بحث مي شود. 
مقدمه مفصل رمان »وداع با اس��لحه« نوشته »ارنست همينگوي« آغازگر اين 
كتاب اس��ت. مقدمه كتاب »قضيه رابرت اوپنهايمر« نوشته »هاينار كيپهارت« به 

همراه ضميمه اي درباره نمايشنامه هاي او عنوان مقاله بعدي اين كتاب است. 
در ميان همه مقدمه هايي كه دريابندري در تمام اين سال ها نوشته است، مقدمه 
اي��ن مترجم بر روي اثر پرفروش و متفاوت »چنين كنند بزرگان« نوش��ته »ويل 
كاپس« س��بك و سياق ديگري داشت، نكته س��نجي، زبان ساده و طنز جانداري 
كه هر از چند گاه در گفت وگوهايش رگه هايي از آن ديده مي ش��د در اين مقدمه 
به چش��م مي آيد. اين مقدمه در كنار ترجمه  شيرين او، »چنين كنند بزرگان« را 

تبديل به يكي از پرفروش ترين كتاب هاي چند سال اخير كرده است. 
همچنين مقدمه رگتايم نوشته »اي ال دكتروف«، مقدمه پيرمرد  و درياي ارنست 
همينگوي، بازمانده روز و پيامبر و ديوانه نيز در اين كتاب آمده است. همچنين در 
اي��ن كتاب مقدمه هاكلب��ري  فين در كنار گفت وگويي با اي ال دكتروف با ترجمه  
دريابندري و نيز دو يادداشت از مارتين هايدگر و زيگموند فرويد در »از اين لحاظ« 
منتش��ر مي شود. بخش��ي از اين كتاب هم شامل مقدمه هايي است كه دريابندري 
روي كتاب هايي در حوزه فلسفه ترجمه كرده؛ مقدمه هايي همچون قدرت و تاريخ 
فلس��فه غرب نوشته برتراند راسل، افسانه دوس��ت و فلسفه روشن انديشي نوشته 
ارنست كاسيرر و متفكران روس نوشته آيزايابرلين در »از اين لحاظ« آمده است.
مدير انتش��ارات »كارنامه« خبر از انتش��ار دو كتاب ديگر از نجف دريابندري 
مي دهد. مجموعه 80 داستان كوتاه از ارنست همينگوي قرار است در يك مجموعه 
دوجلدي منتش��ر ش��ود. اين قصه ها را چند س��ال پيش پس��ر ارنست همينگوي 
جم��ع آوري كرده بود كه دريابندري چندين س��ال زمان صرف ترجمه اين كتاب 
كرد و حالا قرار است به زودي اين مجموعه دوجلدي براي دريافت مجوز از سوي 

ناشر روانه وزارت ارشاد شود.
افزون بر اين دريابندري همه نمايشنامه هاي ساموئل بكت را هم يك جا ترجمه 
كرده است كه اين نمايشنامه ها هم در يك مجموعه دوجلدي منتشر مي شوند، اما 

اين نمايشنامه ها هنوز روانه وزارت ارشاد نشده اند. 

يادداشت

احم��د محمود آفرينش��گر واقعيت ه��اي نهفته 
فرهن��گ و زندگي ايراني اس��ت. تصويري كه به رغم 
تلاش و تزوير نمي توان در زير لايه هاي پرزرق و برق 
جهان عاريتي و مدرنيسم مقوايي ايراني پنهانش كرد. 
احم��د محمود در برخ��ورد با واقعيت و آفرينش آن 

واقعيت ديگر ايراني را نيز روايت مي كند. 
 نويسنده براي واقع نگاري و نوشتن از واقعيت هاي 
يك جامعه، از يك طرف نياز به هوش��ي وافر براي 
فه��م عميق و درس��ت مفاهيم انس��اني و از طرفي 
ديگر، قالب، لحن و بيان روش��نگرانه و بي شيله پيله 
آنها دارد. هر نويسنده اي اما موفق نمي شود به اين 
نقط��ه طلايي برس��د. خيلي ها به ق��ول معروف به 
جوانمرگي مي رسند اما اين نقطه را درك نمي كنند. 
اما اين همان نقطه اتكايي است كه احمد محمود با 
التفات دقيق به آن، داستان هاي واقع گرايانه خود را 
نوشته است؛ نوشتن از واقعيت هاي درون انسان ها. 
داس��تان هاي احمد محمود راوي چنين رفتاري در 

زبان فارسي اي است كه مورد مصرف داستان نويسان 
ايراني قرار مي گيرد. 

ي��ك س��وي واقع نگ��ري و ادبي��ات واقع گرايانه 
»انس��ان« و س��وي ديگ��رش انس��اني ديگ��ر با نام 
»نويسنده« قرار دارد. هم او كه در مقام وجدان آگاه 
و بيدار جامعه، با دقت به روايت و تاويل واقعيت هاي 
موج��ود پيرامون خود مي پردازد. بعضي ها البته اين 
اش��تباه را مي كنند كه در بيان واقعيت به رونويسي 
بس��نده مي كنند ح��ال آنكه واقعيت نزد نويس��نده 

حرفه اي، واقعيتي ديگر است. 
احم��د محم��ود س��لطان ساده نويس��ي و بيان 
تصويري مفاهيم پيچيده انس��اني با زبان س��اده و 
همه فهم  اس��ت. او از دل آدم هاي همين سرزمين 
بي��رون آم��د و در دل همين مردم ف��راز و فرود و 
تلخ و ش��يرين و جانكاه��ي زندگي ايراني را آزمود. 
احم��د محمود براي بيان واقعيت هايي كه جنگ بر 
جان انس��ان ايراني تحميل كرد، حوصله داستان را 

گس��ترش داد و با كلمه هاي��ي از جنس همدردي، 
س��تايش رنج زدگي ها و صبوري آدميان، دعوت به 
بي��رون زدن از صفوف روزمرگ��ي و روزمرگي ها را 
نوشت. اين بيرون زدن ها جسارت و دانش و بينش 
عمي��ق مي خواه��د. او جراتش را داش��ت. بي آنكه 
كس��ي را محكوم كن��د يا دان��ش و توانايي اش در 
نوش��تن زندگي را به رخ ديگران بكشد، موفق شد 
نخس��تين رمان با موضوع جنگ در سرزمين مان را 
بنويسد. بدون هيچ شكي رمان زمين سوخته نقطه 
آغ��از ادبيات جنگ و پايداري ايران به مفهوم اصلي 
بومي اش براي ماست.  اگر تلاش نويسندگاني را كه 
آثارش��ان فراتر از آثار تفريحي و سرگرم كننده قرار 
مي گي��رد مد نظر قرار دهيم متوجه مي ش��ويم كه 
نويسندگان منتقد و صاحب انديشه بخشي از تاملات 
خود را بر روي مس��ائل عميق اجتماعي گذاشته و 
مي گذارند و ش��گفتا كه ماحصل تلاش هاي ايشان، 

در حاش��يه مانده و مي ماند. 

ادبي��ات پاي��داري يك��ي از اي��ن عرصه ه��اي 
حاشيه نشين، ناش��ناخته و مغفول مانده در ادبيات 
امروز ايران اس��ت. با وجود اينكه اين  گونه ادبي در 
ادبيات معاصر ايران به وسيله طيفي از علاقه مندان 
به نوشتن و بهره برداري از قابليت هاي متن در امور 
رنگارنگ مصادره ش��ده اما هس��تند آثاري كه هيچ 
جا دس��تي براي سوءاس��تفاده اين طيف از نان به 
ن��رخ روزخوره��ا وانمي گذارد. اين آث��ار را مي توان 
نخس��تين س��نگ بناي دانش انتقادي عصر حاضر 

جامعه ما دانس��ت.
مرور آثار در حاشيه مانده ادبيات جنگ و پايداري 
كه اتفاقاً حرفه اي هاي عرصه نويسندگي ايران آنها را 
نوشته اند مي تواند نگاه ما را به ادبياتي كه متعهد هاي 
راستين خودش را جست وجو مي كند، معطوف سازد. 
ادبي��ات جنگ خودش يك رس��انه اس��ت براي 
خودش. انتقاد كننده از وضع موجود اس��ت. ادبيات 

پايداري گسترده تر از موضوع جنگ است. 

شاهرخ تندروصالح

استاد ساده نويسي 

 مرگ براي من طي ساليان متمادي منشوري بوده است كه در هر 
شعر از زاويه اي به آن نگريسته شده است و اين آشكارشدگي 

منشوري مرگ است كه شما آن را زيبا يافته ايد و اين تازه پاره اي از 
آنهاست. در تجديد چاپ كتاب برآنم تا همه آنها را يك كاسه كنم 

و به چاپ برسانم. 

مجموعه 18 مقدمه يك مترجم كهنه كار در يك كتاب

»از اين لحاظ« به روايت نجف 
دريابندري

نماي نزديك


