
علم عاشق آسمان شيلي شد

نوستالژي براي روشنايي
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سال پنجم  شماره 1003 يكشنبه 13 تير 101389 سينماي جهان

اولي��ن فيلم فيليپ كوچ 28 س��اله ب��ا نام »پيكو« 
به طور واضحي بر اس��لوب و قالب هاي ژانر فيلم هايي 
با موضوع زندان س��اخته شده است. تفاوت اصلي در 
اين است كه اين فيلم داستاني به جاي اينكه در يك 
ندامتگاه مجرمان حرفه اي دنبال شود، در يك زنداني 
كه براي پس��رهاي جوان س��اخته ش��ده است جريان 
دارد. تف��اوت ديگر اي��ن فيلم كه بس��يار هم مهم به 
ش��مار مي رود، ميزان خش��ونت نمايش داده شده در 
فيلم اس��ت؛ خش��ونتي كه باعث مي شود فيلم خشني 
مث��ل »بازي هاي خنده دار« س��اخته مايكل هانكه در 

برابر آن افس��انه كودكانه اي لطيف جلوه كند.
ب��ه هر جه��ت با وج��ود اينكه فيلم ممكن اس��ت 
مقداري توجه يا ش��ايد هم بدنامي براي خود دس��ت 
و پا كن��د ولي به نظر توجيه اقتصادي معقولي ندارد. 
هرچن��د ش��ايد عمر مفي��دي قابل قب��ول در دنياي 
دي وي دي ب��ا جذب كردن كس��اني كه از ديدن اين 

جور چيزها لذت مي برند، براي خود داش��ته باش��د.
پيكو نام مستعار كيوين تازه واردي در زندان است. 
او متناوباً از يك طرف توس��ط هم بندانش به خشونت 
تشويق مي شود و از طرف ديگر توسط مشاوري دلسوز 
در زندان كه معتقد اس��ت وي به دليل فضاي جديد 
اطرافش ممكن است دست به خودكشي بزند، حمايت 
مي ش��ود. او خيلي زود قان��ون طلايي را مي آموزد: تو 
يا متجاوز هس��تي يا قرباني. بدون ش��ك قرار گرفتن 
در هر دو جايگاه مي تواند آثار س��وء روانش��ناختي به 

دنبال داشته باشد.
ريت��م حركتي فيلم هرگ��ز متقاعدكننده نيس��ت 
و اكثر خش��ونت ها مصنوع��ي و غيرواقعي مي نمايند. 
در مورد موس��يقي فيلم هم خس��ت بسياري روا شده 
اس��ت به طوري كه كلًا نوايي به گوش نمي رس��د. به 
همين دليل راحت تري��ن كار ممكن انكار وجود كوچ 
ب��ه عنوان كارگردان اين فيلم اس��ت. كيوين با وجود 
قبول كردن دوگانگي متجاوز- قرباني بودن بدون هيچ 

س��والي، به نظر مي آيد با خود در اي��ن مورد كلنجار 
مي رود اما اي��ن بحران هرگز در فيلم كاملًا به تصوير 

كشيده نشده است. 
ما گذر روزها در زندان را تماشا مي كنيم: روز سوم، 
روز چه��ل و نهم و... . خش��ونت بدون توقف و دائمي 
اس��ت و تا صحنه تكان دهنده اي كه حدود يك س��وم 
پ��س از ابتداي فيلم به وق��وع مي پيوندد ادامه دارد؛ 
صحن��ه اي ك��ه در آن دو گردن كلف��ت فيلم با كمك 
كيوين، ضعيف ترين پس��ر زندان را آنچنان بي رحمانه 
ش��كنجه مي دهند كه او به جه��ت متوقف كردن آنها 

مجبور به حلق آويز كردن خود مي شود. 
آنه��ا او را مي زنند، بازوهاي��ش را مي برند و چنان 
خشونتي از خود نشان مي دهند كه همان جا فيلم اكثر 
تماشاگرانش را )آنهايي كه تا اينجا دوام آورده اند( از 
دس��ت مي دهد. يكي از اين فرار از سالن ها در جريان 
نماي��ش فيل��م در كن اتف��اق افتاد كه م��ن هم آنجا 
حض��ور داش��تم و به ياد دارم حتي مردي فرانس��وي 
فريادزن��ان در حال خروج گفت: »آنه��ا حتي ممكن 
اس��ت صحنه ه��اي ش��كنجه در آش��ويتس را هم به 
نماي��ش دربياورن��د«. و البته به نظ��ر مي آمد همه با 

وي موافق بودند. 
پيام بس��يار واضح فيلم نيز توس��ط يكي از همان 
گردن كلفت ها به بيننده منتقل مي ش��ود. وقتي او به 
كيوي��ن مي گويد آنها هيچ وقت به خاطر اين كارها به 
دردس��ر نمي افتند، زيرا وجود آنها براي كس��ي خارج 
از زندان حتي يك س��ر سوزن هم ارزش ندارد. جايي 
اس��ت كه كارگردان خيلي پوس��ت كنده پيام خود را 
به بيننده منتقل مي كند. درس��ت است كه وي تلاش 
كرده تا به قس��متي از جامعه اش��اره بكند كه كس��ي 
ب��ه آن توجهي مبذول نم��ي دارد، اما با زياده روي در 
نمايش صحنه هايي كه به قول آلكس در پرتقال كوكي 
كوبريك، آنها را مي توان نمونه اي از»فوق خش��ونت« 

يا Ultra-violence ناميد. 

»زندگي بالاتر از همه چيز« س��اخته اليور اش��ميتز 
فيلم��ي كاراكترمح��ور درباره نزديك ب��ه يك ميليون 
كودك يتيم شده توسط ايدز در آفريقاي جنوبي است. 
اما س��اختار شماتيك فيلم با وجود بازي جذاب و اكثراً 
آمات��ور بازيگران آن، حس دراماتي��ك فيلم را بيش از 
حد س��اده كرده است. به نظر مي آيد فيلم براي پخش 
بر پرده كوچك تر مناسب تر باشد و اين امر مي تواند به 
فروش تلويزيوني موفق آن كمك كند. فيلم با يك ضربه 
احساسي بي صدا شروع مي ش��ود. چاندرا 12ساله بايد 
ب��راي خواهر نوزادش يك تابوت انتخاب كند. چاندرا با 
مادر و برادر و خواهر ناتني اش )از مردي الكلي كه آنها 
را ترك كرده( زندگي مي كند. اين دخترك رام نشدني 
پس از آنكه مادرش بس��يار مريض و افس��رده مي شود 
و نمي توان��د از خانواده نگهداري كند، مدرس��ه را رها 
مي كند. چاندرا مطمئن است كه زخم هاي بدن مادرش 
علائم ايدز است و به او التماس مي كند كه براي درمان 
به بيمارستان برود. اما مادر ضمن خودداري از اين كار 
مي خواهد كه از همس��ايه و تنها دوست خانواده، يعني 
خان��م تافا )با بازي هريت ماناملا هنرپيش��ه فيلم هتل 
روآن��دا( بخواهد كه از يك جادوگر كه مي تواند خانه را 
از شر ارواح پليد نجات دهد، كمك بخواهد. حقيقت به 
درستي و كمال در اين فيلم نشان داده نشده است، زيرا 
ايدز تابويي است كه منجر به جدا شدن كامل بيمار از 
س��اير اعضاي هراسان و اكثراً بي سواد جامعه مورد نظر 
مي ش��ود. خانم تافا، چاندرا را از بهترين دوستش استر، 

يتيم��ي كه براي زنده ماندن به خودفروش��ي در س��ن 
پايين تن در داده است، بر حذر مي دارد. بازي زنان در 
اين فيلم كه بر اس��اس رمان پرفروش »جنگ چاندرا« 
نوش��ته آلن استراتون ساخته شده است، بسيار پررنگ 
و چشمگير است. نس��ل جوان تر به خصوص، شجاعت 
و صداقت بيش��تري در مبارزه با جهل و باورهاي غلط 

جامعه از خود نش��ان مي دهد. 
اش��ميتز متولد آلمان اس��ت كه در آفريقاي جنوبي 
بزرگ شده. او و فيلمبردارش برنهارد جسپر از رنگ هاي 
روش��ن و نور طبيعي اس��تفاده كرده اند، ب��دون آنكه از 
چش��م اندازهاي تماشاگرپس��ند در فيلم استفاده كنند. 
حتي از آش��فتگي خانه ها و خيابان ها براي تاثيرگذاري 
بر بيننده سوءاس��تفاده نش��ده اس��ت. اما هر چه جلوتر 
مي رويم ديالوگ ها به س��متي مي روند كه مشكلات در 
خانه را چندين و چند بار تكرار مي كنند تا بتوانند درام 
جاري در آن را بزرگ تر جلوه دهند. ترس به طور حتم 
انگيزه به وجود آمدن هر تابويي است و ترس از ايدز در 
ق��اره اي كه اين بيماري كش��نده در آن بيداد مي كند و 
هرگونه درماني تقريباً غيرممكن است، مي تواند قابل فهم 
باشد. اما متعاقباً پايان اميدواركننده اما قابل پيش بيني 
فيلم چنين ترسي را دست كم مي گيرد و آن را به راحتي 
قابل رفع مي داند. واقعاً اگر به اين آس��اني مي ش��د طرز 
فكر مردم در اين ارتباط را تغيير داد، اين مس��اله ديگر 

تابو محسوب نمي شد؟
منبع: ورايتي

پيش فرض اصلي اين كمدي بس��يار دلپذير سوئدي 
يكي از تخيلي ترين موضوعاتي است كه تا به حال ديده 
يا شنيده ايد. تمامي آن بر اساس موسيقي است؛ چيزي 
كه از ابتدا تا به انتهاي فيلم شما را به قهقهه وامي دارد. 
»ن��واي وزوز« كه البته فيلم كوچك��ي بدون خرج هاي 
كلان است توانايي آن را دارد كه سود سرشاري را روانه 
جيب پخش كننده س��ينمايي آن بكند. آمادئوس افسر 
باسابقه پليس از خانواده اي هنرمند و معروف در زمينه 
موس��يقي است اما متاس��فانه از هر نوع موسيقي متنفر 
است و مادرزادي از تشخيص نت ها عاجز است. يك روز 
او به ماموريتي كه براي تحقيق در رابطه با يك اتومبيل 
ون ك��ه از آن ص��داي تيك تيك مي آيد و مش��كوك به 
بمبگذاري است،  فرستاده مي شود. آمادئوس بدون هيچ 
ترسي جلو مي رود چون منبع صدا را مي شناسد؛ صداي 
نفرين شده اي از كودكي غمگين او يعني صداي مترونوم. 
مترونوم و ون متعلق به زوجي هيپي،  موسيقيدان و 
ضدبورژوايي است به نام هاي سانا و ماگنوس. آنها عاشق 
هر نوع موسيقي هس��تند. هر چه موسيقي غيرعادي تر 
بهتر. س��انا قطعه اي را كه خيلي وق��ت پيش ماگنوس 
س��اخته اس��ت و آن را »آهنگي براي يك شهر و شش 
طب��ال« مي نامد، پيدا مي كن��د و اعتقاد دارد كه اكنون 
زم��ان بزرگ فكر كردن اس��ت. آنها چه��ار طبال ديگر 
پي��دا كرده و ش��روع به تمرين ش��اهكار خود مي كنند. 
چهار موومان سمفوني آنها »دكتر دكتر، گاز بده بهم«،  
»پول براي تو، عسلم«،  »مرده شور موسيقي، فقط بكش، 

بكش« و »عش��ق الكتريكي« نام دارند. هر كدام از اين 
موومان ها ش��امل ش��ش برداش��ت از صداهاي آشنا در 
زندگي ش��هري است كه با صداهاي مختلف از سازهاي 
كوبه اي و بعضاً اسباب و لوازم ساده و در دسترس متحول 
شده و به صورت موسيقي درآمده است. آنها در موومان 
اول صورت شان را با ماسك بيمارستاني پوشانده اند و به 
اتاق عمل وارد مي ش��وند و شروع به نواختن با استفاده 
از كپس��ول هاي اكس��يژن، چاقوهاي جراحي و هر چيز 
ديگري كه آنجا مي يابند، مي كنند. سپس آنها به بانكي 
دس��تبرد مي زنن��د و پولي را كه به دس��ت آورده اند در 
دس��تگاه كاغذخردكن به فنا مي دهند چرا كه از صداي 

پاره شدن كاغذ لذت مي برند. 
آمادئوس از پيش زمينه موسيقايي خود براي مبارزه با 
اين گروه كه به طور خنده داري شهر را تهديد مي كند، 
اس��تفاده مي كند. و در اين گيرودار عاشق سردسته آنها 
س��انا مي ش��ود. لحظه اوج فيلم زماني است كه تمامي 
ش��هر به يك آلت موس��يقي مبدل ش��ده است و برادر 
آهنگس��از آمادئوس وظيفه نواختن س��مفوني بي صدا و 
ج��ان كي��ج واري را دارد. تمامي طرح ها با دقت بس��يار 
زيادي بررسي و بدون هيچ خطايي اجرا شده اند. تدوين 
و صدا بسيار حرفه اي است و انيميشن هاي جذابي فيلم 
را از نظر تصويري غني كرده است. »نواي وزوز« ممكن 
است در بودجه، فيلم كوچكي به شمار آيد ولي در تخيل 

و ابتكار فيلم بسيار بزرگي است.
منبع: ورايتي

پاتريشيا گازمن مستندساز شيليايي در فيلم »جنگ 
براي ش��يلي« نش��ان داد از تبحر و تخصص خاصي در 
ساخت فيلم هاي مس��تند برخوردار است، همچنان كه 
اي��ن مطل��ب در مورد آخرين س��اخته وي تحت عنوان 

»نوستالژي براي روشنايي« كاملًا نمايان است.
وت هلم��ر در آثار ادبي خود كه موضوعات آن اغلب 
تكراري است به توضيح رموز و مطالب جديدي مي پردازد 
كه با تاريخ گذشته شيلي و علم باستاني نجوم مغايرت 
دارد. از جمل��ه مي توان به پيش��گويي او در مورد دوره 

حكومت پينوشه اشاره كرد.
هلمر ستاره شناسي بود كه به خاطر پيشگويي هايش 
مشهور شد. در مستند »علم عاشق آسمان شيلي شد« 
هلمر اش��اره به رصدخانه هاي بي شماري مي كند كه در 
بيابان هاي شهر آتاكاما وجود دارد. در اين مستند بازيگر 
نقش اصلي آن، گمس��پر گالاز كه ستاره ش��ناس جواني 
اس��ت ادعا مي كند »زمان حالي وجود ندارد« زيرا نور و 
روش��نايي براي حركت از مبدأ به مقصد )بيننده ناظر( 
هميشه نياز به زمان دارد. وقتي ستاره شناسان به آسمان 
نگاه مي كنند انگار خود را در ماوراء حس مي كنند و گالاز 
بر اين باور اس��ت هر آنچه را كه مردم در پيرامون خود 
مشاهده مي كنند هم اين گونه است. اين تصور كه گالاز 
در ساخته هاي خود از به كار بردن اصطلاحات و سخنان 
نامفهوم خودداري كرده و آنها را به طور صريح و واضح 
توضيح مي دهد به عنوان پايه و اس��اس آثار وي نيست 

بلكه حركت جديدي در حوزه فيلمسازي وي است.
در عي��ن ح��ال ك��ه ستاره شناس��ان ب��ا اس��تقرار 
رصدخانه هاي��ي در بيابان ه��ا ب��ه مطالع��ه س��تارگان 
مي پردازن��د، باستان شناس��ان هم با بررس��ي اجس��اد 
موميايي و حكاكي هاي مربوط به تاريخ پيش��ين كلمبيا 
به يافته هاي تازه اي از گذش��ته دس��ت مي يابند. گازمن 
اظهارمي دارد دس��تيابي به تاريخ گذش��ته شيلي چه از 
طريق باستان شناس��ي و چه مطالعه نج��وم به طريقي 
غيرممكن اس��ت چرا كه هنوز مس��ائل زي��ادي درباره 

تاريخ پيش��ين در پس پرده وجود دارد كه هنوز كس��ي 
به آن دس��ت نيافته. هر چند تمام تلاش كارگردان در 
جهت رد اين نظريه اس��ت. باستان شناسي مانند ويكي 
س��اودرا در بين شن هاي بيابان در جست وجوي اجساد 
باقيمانده از دوران پينوش��ه است. جست وجوهاي دقيق 
ويكي منجر به پيدا شدن اعضاي باقيمانده جسد برادرش 
مانن��د چندين دندان، تكه هايي از س��ر او و پاهايش كه 
هنوز كفش در آنها بود، شد. اين گونه مستندها از لحاظ 
احساسي پيامدهايي را در پي داشت كه گازمن به طور 

محدودتري از آنها استفاده مي كند. 
زيباترين بخش اين مس��تند آنجايي است كه خيلي 
از اس��تعاره ها و تش��بيه هاي جال��ب ب��ه كار رفت��ه در 
باستان شناسي، كائنات و تاريخ پيشين شيلي برخاسته 
از اصول مادي گرايي است. نتيجه كلي اين فيلم دشواري 
در ويرايش آن اس��ت كه همين خود منجر به معرفي و 
شناخت از دوره حكومت پينوشه در زمينه هاي گوناگون 
مي شود. در اينجا اين عقيده كه حقايق جهان از طريق 
تمركز روي جزييات به دس��ت مي آيد به اثبات رسيده 
اس��ت. در اين گونه فيلم هاي مستند كه مصاحبه مردم 
در آنها وجود دارد همراه با صحنه هاي شگفت انگيزي از 

آسمان شب در بيابان است. 
با پيش��رفت علم و وجود كامپيوتر كارگردان به خلق 
صحنه هايي مي پردازد كه در آن ذرات گرد و غبار مانند 

ستاره اي درخشانند. 
از جمل��ه چش��م اندازهاي ترس��ناك در اي��ن بيابان 
گورستاني است كه به عنوان يادواره خاموش از گذشته اي 
تاري��ك اس��ت، صداهاي ق��وي بر ش��دت صحنه هاي 
فيلمبرداري ش��ده مي افزايد و باعث جالب تر جلوه داده 
ش��دن مس��تند مي ش��ود. گازمن از صحراي آتاكاما به 
س��انتياگو رفت تا يك��ي از عوامل مهمي را كه منجر به 
اتصال نامتجانس عناصر موجود در فيلم شده مورد تجزيه 
و تحليل قرار دهد. عنوان شعرگونه اين مستند برگرفته 
از يك كتاب فرانسوي درباره فيزيك اخترشناسي است. 

چشم هايش به پدرش رفته
سيده سميرا سيدعلي خاني

مطلبي كه در پي مي آيد از س��ايت ورايتي و توسط 
هشت نفر از نويسندگان آن جمع آوري شده است. در 
اين مطلب 21 عنوان فيلم گردآوري شده و آنچه آنها 
را مرتبط مي كند وجود كودكان يا نوزادان ترسناك در 
آنهاس��ت. آنچنان كه عنوان مقاله نيز همين موضوع را 
متبادر مي كند. س��ام آدامز، اسكات گوردون، جيسون 
هلر، كريس مينچر، كيت فيپس، لئونارد پيرس، تاش��ا 
رابينسون، كايل راين، تاد ون در ورف و كلر زالكي اين 
مطلب را گردآوري كرده اند. در اين س��تون كه عنوان 
نوزادان ترسناك را بر خود دارد به تعداد هفت و در هر 
ستون سه عنوان فيلم را درج خواهيم كرد. اين سه فيلم 
بخش آخر اين مطلب است. در آينده مطالبي اينچنين 

با موضوعات ديگر در اين ستون درج خواهد شد.
19- آن سوي مرزها )2003(

كار بشردوس��تانه آنجلينا جولي توانست توجه عده 
زيادي را به مشكلات جهاني جلب كند و به همين دليل 
تحس��ين برانگيز است. او در س��ال 2003 با فيلم »آن 
سوي مرزها« نمونه اي از عملگرايي خود را به تلويزيون 
آورد. اي��ن فيلم خيرخواهانه و در عين حال خش��ك، 
درباره زن بي تجربه اي اس��ت كه با اهداف بشردوستانه 
كار مي كند. موضوع كمك كردن نيست: نمايي از جولي 
در حالي كه يك كودك گرس��نه آفريقايي را به چنگ 
گرفت��ه؛ اين كودك در واقع يك موج��ود كامپيوتري 
است. اين فيلم براي سرگرم كردن ما نرفته يك كودك 
گرسنه واقعي پيدا كند و شايد درست نباشد فيلمي را 
به اين خاطر به باد انتقاد بگيريم. قرباني CGI طوري 
به هم ريخته به نظر مي رس��يد كه حتي خود فيلم هم 
انتظارش را نداشت. گويا توقف بعدي جولي بايد براي 

نجات دادن كودكان آواره آنكني والي باشد.
20- خانواده سيمپسون )1994- اكنون(

مگي سيمپس��ون آنق��در نوزاد س��اكت، بي مدعا و 
ش��يريني اس��ت كه باورنكردني به نظر مي آيد دشمن 
سرس��ختي داشته باشد. دش��من او بيبي جرالد است. 
جرالد همزاد پليد سوئيپي درپوپي است كه در صورتش 
يك ابرو دارد. جرالد كه شخصيتي كمدي دارد، چندين 
بار س��ر و كله اش پيدا مي شود. زندگي او نقطه مخالف 
زندگي مگي اس��ت. او باعث جنجال و خرابي بسياري 
مي شود تا جايي كه حتي مير كوئيمبي هم به اين قضيه 
اعتراف مي كند. )البته انصافاً جرالد هرگز به آقاي برنز 
تيراندازي نكرد.( كيفيت اين فيلم براي پخش تلويزيوني 
بالاتر برده شد؛ جرالد هر هفته مي آيد؛ او و مگي مشت 

خود را به نشانه عصبانيت براي هم تكان مي دهند.
21- تلتابيز )2001- 1997(

خان��واده تلتابيز در دنيايي باصفا زندگي مي كنند؛ 
دنياي��ي ك��ه در آن مرتع س��بز، گل هاي ش��اداب و 
خرگوش ه��اي بزرگي وج��ود دارد كه مهربان به نظر 
مي رس��ند. خورشيد در آنجا نوزادي دارد كه متبسم 
و نيكخ��واه اس��ت و اگ��ر تلتابيز ه��ا كارهاي��ي كه او 
خوش��ش مي آيد انجام دهند، مي خن��دد. از منظري 
ديگر اين يك فيلمنامه علمي- تخيلي اس��ت كه يك 
ش��هر غيرآرماني را به تصوير مي كشد. هارلن اليسون 
مي گوي��د: »من دهان ندارم و بايد جيغ بكش��م.« در 
نتيجه مقدار زيادي رقص و آواز به وجود مي آيد؛ حتي 
نوزاد بيش��تر حرف مي زند. يك جاروبرقي هوش��مند 
هم در اين فيلم وجود دارد كه دوست چهار قهرمان 
داستان است. سان بيبي ممكن است نوزادي معمولي 
ب��ه نظر بيايد ولي نوزادي كه در برابر حرارت وس��ط 
خورش��يد مقاوم است مطمئناً نيرويي اهريمني دارد. 
آي��ا آن چش��م هاي خيره و بي ج��ان پليدي را پنهان 

مي كن��د؟        

جود لا در »كاباره« اسكورسيزي
ري وينستون و جود لا 
در فيلم سه بعدي »اختراع 
هوگو كاباره« به كارگرداني 
مارتين اسكورسيزي بازي 
مي كنن��د. ب��ه گ��زارش 
خبرآنلاين، ساش��ا بارون 
كوه��ن و ب��ن كينگزلي 
هس��تند  بازيگراني  ديگر 
كه حضور آنه��ا در پروژه 

جديد فيلمس��از برنده اس��كار تاييد شده است. داستان 
»اخت��راع هوگو كاب��اره« در پاريس ده��ه 1930 روي 
مي دهد و درباره يك پسربچه 12ساله يتيم به نام هوگو 
كاباره اس��ت كه در يك ايستگاه قطار زندگي مي كند و 
بايد ب��ا حل معماي يك روبات خ��راب آنچه را كه پدر 
فقيدش آغاز كرد به پايان برس��اند. آس��ا باترفيلد نقش 
اصلي »اختراع هوگو كاباره« را دارد و كلويي مورتز ديگر 
بازيگر اين فيلم است كه فيلمبرداري آن از سه شنبه در 
لندن آغاز ش��د. استوديو سوني اين فيلم را از 9 دسامبر 
2011 اكران مي كند. هلن مك كروري، ريچارد گريفيث 
و فرانس��يس دو لا تور ديگر بازيگران اين فيلم هستند. 
»اختراع هوگو كاباره« اولين فيلم سه بعدي اسكورسيزي، 
همين طور اولين فيلم كودكانه او خواهد بود. جان لوگان 
كه قبلاً در فيلم »هوانورد« با اسكورسيزي همكاري كرده، 
فيلمنامه »اختراع هوگو كاباره« را نوشته است. اين فيلم 
بر مبناي كتابي كودكانه و پرفروشي به همين نام نوشته 
برايان س��لزنيك ساخته مي شود كه سال 2007 منتشر 
شد. جود لا اخيراً فيلم هاي »تخيلات دكتر پارناسوس« و 
»شرلوك هلمز« را روي پرده سينماها داشت. اين بازيگر 
38 س��اله بريتانيايي دو بار براي فيلم هاي »آقاي ريپلي 
بااس��تعداد« و »كوهستان سرد« نامزد اسكار بوده است. 
مارتين اسكورسيزي در »اختراع هوگو كاباره« بار ديگر 
در كن��ار تعدادي از همكاران قديمي خود قرار مي گيرد، 
از جمله رابرت ريچاردسن مدير فيلمبرداري، دانته فرتي 
طراح صحنه، س��ندي پاول طراح لباس و تلما شونميكر 
تدوينگر كه همگي آنها در تريلر »شاتر آيلند« فيلم قبلي 

اسكورسيزي هم با او همكاري كردند. 
 

مريل استريپ در نقش مارگارت تاچر
بازيگ��ر امريكاي��ي برنده 
در  حض��ور  ب��راي  اس��كار 
درباره  زندگينامه اي  فيلمي 
و  پيش��ين  نخس��ت وزير 
انگلي��س در حال  جنجالي 
مذاكره اس��ت. ب��ه گزارش 
خبرآنلاين، مريل اس��تريپ 
در ص��ورت توافق ب��ا بازي 
در فيل��م »تاچر« ب��ار ديگر 

ب��ا فيلايدا لويد كارگردان موزي��كال »ماما ميا!« همكار 
مي ش��ود. جيم برودبنت هم براي بازي در نقش دنيس، 
همسر مارگارت تاچر در حال مذاكره است؛ فيلمي كه با 
مشاركت شركت پاته و بي بي سي فيلمز ساخته مي شود. 
داس��تان فيلم »تاچر« سال 1982 روي مي دهد و وقايع 
17 روز پي��ش از آغاز جنگ فالكلند و تلاش تاچر براي 
حفظ موقعيت خود را به تصوير مي كشد. جنگ بريتانيا و 
آرژانتين بر سر مالكيت جزاير فالكلند در امريكاي جنوبي 
دو ماه و نيم طول كشيد و در نهايت با پيروزي بريتانيا 
به پايان رس��يد. محبوبيت تاچر پس از پيروزي در اين 
جنگ بيشتر شد و او يك دوره ديگر به عنوان نخست وزير 
انگليس برگزيده ش��د. »تاچر« بر اساس فيلمنامه اي از 
برايان فيليس س��اخته مي شود. در صورت قطعي شدن 
قرارداد، تاچر مطرح ترين شخصيت واقعي خواهد بود كه 

استريپ تاكنون نقشش را بازي كرده است.
 

آل پاچينو: گوشت تن تو را مي خواهم
بازيگر سرشناس دنياي 
س��ينما كه پي��ش از اين 
در فيلم سينمايي »تاجر 
ونيزي« به نقش شايلاك 
رباخ��وار ظاهر ش��ده، بار 
ديگر اين نقش را در يك 
نمايش تكرار كرده است. 
ب��ه گ��زارش خبرآنلاين، 
»برابر با نيم كيلو از گوشت 

تن تو.« آيا جمله اي ترس��ناك تر از اين در آثار شكسپير 
ديده مي ش��ود؟ اين جملات از زبان شايلاك رباخواري 
بيرون مي آي��د كه در برابر بدهي آنتونيو تاجر نيم كيلو 
از گوش��ت تن او را طلب مي كند. در اجراي جديد اين 
نمايشنامه، آل پاچينو نقش ش��ايلاك را بازي مي كند. 
»تاج��ر وني��زي« يك��ي از غريب تري��ن و جذاب تري��ن 
نمايش��نامه هاي نوشته شده در تاريخ است و همان طور 
كه گفته شد، آل  پاچينو در مركز اين نمايش قرار دارد 
كه با همكاري گروه نمايش »پابليك تيه تر« در »سنترال 
پ��ارك« در نيويورك روي صحنه مي رود. اين جملات با 
آرامشي بي قرارانه از زبان شايلاك بيرون مي آيد و لبخندي 

روي لبان شايلاك/ پاچينو نقش مي بندد. 
همين شايلاك است كه در ادامه نمايش وقتي تغيير 
ك��رده و به فلاك��ت افتاده برخ��ي از مهم ترين جملات 
نمايش��نامه را ب��ر زبان مي آورد. دخترش جس��يكا او را 
ترك كرده و همراه با خواستگار مسيحي اش و همچنين 
س��كه هاي پدر از ش��هر رفته اس��ت. حالا ش��ايلاك با 
موهاي آشفته و زخم خورده بر گرفتن بدهي اش از تاجر 
بخت برگش��ته اصرار مي كند. مي گويد آنتونيو آبرويش 
را برده، مس��خره اش كرده، ب��ه او خنديده و چرا چنين 
كرده؟ چون شايلاك مسيحي نيست. شايلاك مي گويد: 
»او چش��م ندارد، دس��ت ندارد، عضو ن��دارد، بعد ندارد، 
حس ندارد، احساس ندارد، شور ندارد؟... اگر بر ما زخم 
بزني، خون مان نمي ريزد؟« اگر قرار باشد بيننده ذره اي 
براي اين ش��خصيت دل بسوزاند، همين جاست. آيا اين 
سخنان درخواستي شيوا براي مدارا با اوست يا بهانه اي 

براي انتقامي كثيف؟
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