
نگاه 9 كتاب فرناز معيريانسال پنجم  شماره 1083  دوشنبه 19 مهر 1389

»دوس��ت دارم تاكيد كنم كه اين كتاب به عنوان جايگزيني براي كتاب هاي 
تاريخي اي كه در مدارس تدريس مي ش��ود، نيس��ت و نخواهد بود، چراكه آنها 
در خدمت اهدافي كاملًا متفاوتند. من قصد دارم خوانندگانم در آرامش باش��ند 
و تاري��خ را بدون نياز به نت برداري از اس��امي و تاريخ ها دنبال كنند. همچنين 

قول مي دهم از ش��ما درباره آنها نپرس��م!«
جملات بالا برگرفته از ديباچه نس��خه ترك��ي كتاب »تاريخ مختصر جهان« 
نوش��ته »ارنست گامبريج« اس��ت. عمده شهرت اين نويسنده اتريشي به واسطه 
نگارش كتاب »تاريخ هنر« اس��ت؛ كتابي جامع كه به منظور تدريس آكادميك 
و به س��ال 1950 نوش��ته شده اس��ت. »گامبريج« در »تاريخ جهان« كه عنوان 
اصلي اش »تاريخ مختصر جهان براي جوانان« اس��ت قصد تاريخ نگاري متعهدانه 
ندارد. اين كتاب توس��عه زندگاني بش��ر از زمان انسان غارنش��ين تا پيامدهاي 
جنگ جهاني اول را به ترتيب تاريخي بازگو كرده اس��ت. در كتاب برخي عقايد 
و مذاهب نظير اسلام، مسيحيت، يهوديت، هندو و بودا بررسي شده و نويسنده 
اين بررسي و شرح ها را در قالب حكايات و داستان هايي از افراد و وقايع تاريخي 

گنجانده است. 
»گامبري��ج« در اي��ن كتاب به دنبال نام ها و س��ال هاي دقيق نيس��ت بلكه 
خ��ود را در قامت ي��ك راوي كه تنها بازگوكننده وقايع تاريخي با زباني س��اده 

اس��ت نمايان مي كند. البته 
اين كتاب در س��ال 1935 
و زمان��ي ك��ه »گامبري��ج« 
تنها 25 س��ال س��ن داشته 
نوشته ش��ده است. به گفته 
اين  نوه  »لئوني گامبري��ج« 
نويس��نده، كت��اب حاص��ل 

مكاتبات »گامبريج« با يكي از آش��نايان نوجوانش اس��ت كه از او درباره رساله 
دكترايش سوالاتي مي پرسيد.

»گامبري��ج« حي��ن پاس��خ دادن به اين نوجوان دس��ت ب��ه تجربه اي جديد 
مي زند و تاريخ را با زباني قابل فهم براي كودكان و نوجوانان مي نويسد. از نظر 
او بچه ه��اي باه��وش مي توانند وقايع به ظاهر پيچي��ده تاريخي را درك كنند، 
اگ��ر تاري��خ با اصطلاحات قابل فهم براي آنها تعريف ش��ود. اي��ن كتاب از نظر 
»گامبريج« مدخلي اس��ت كه نوجوانان و جوانان را با تاريخ زندگي بش��ر آش��نا 
مي كند و دريچه اي مي ش��ود براي مطالع��ات جدي تر و كامل تر. »گامبريج« در 
فص��ول مختل��ف كتاب به عنوان راوي وارد متن مي ش��ود و گويي خاطراتش را 
تعريف مي كند. او در مواجهه با حقايق تاريخي با زباني نرم و بدون موضع گيري 
حوادث را ش��رح مي دهد و شادمانه از دستاوردهاي علمي و ادبي اعراب پس از 
اسلام تمجيد مي كند: »دو چيز وجود دارد كه من به ويژه از بابت آنها سپاسگزار 
اعرابم؛ نخست قصه هاي دل انگيزي كه ابتدا سينه به سينه نقل مي شده و سپس 
تحرير ش��ده اس��ت و اكنون مي توانيد آنها را در كتاب هزار و يك شب بخوانيد. 
دومين چيزي كه حتي از قصه هاي هزار و يك ش��ب هم ش��گفت انگيزتر است... 

نظام نگارش اعداد اس��ت.«
از نظ��ر »گامبري��ج« ابداع عددنويس��ي و چيدمان از چپ به راس��ت و نحوه 
دس��ته بندي ده��گان و ص��دگان، خدمت بزرگ اعراب به غرب و بش��ريت بوده 
اس��ت. »گامبريج« از عدم وجود كش��ورهاي مستقلي چون »آلمان« و »ايتاليا« 
تا اواس��ط قرن نوزدهم مي گويد: »من افراد زيادي را مي شناس��م كه قبل از به 
وجود آمدن آلمان و ايتاليا كودكان خردسالي بودند.« شايد به دليل همين نوع 
نگاه به تاريخ اس��ت كه كتاب او در زمان س��لطه نازي ها و به دليل »صلح طلبي 

بيش از اندازه« در ليس��ت كتب ممنوعه قرار گرفت و جمع آوري ش��د.
نس��خه نخست كتاب در 39 فصل نوش��ته شده بود اما »گامبريج« در اواخر 
عم��ر خ��ود به بازخواني اين كتاب پرداخت و فص��ل چهلم را به آن اضافه كرد؛ 

فصلي كه حاصل رودررويي مس��تقيم او با مس��ائل تاريخي بود، زيرا او در جنگ 
جهاني اول 9 سال بيشتر نداشت و از همين رو كتاب او صرفاً محصول مطالعات 
تاريخي وي بوده نه بر اساس مشاهدات عيني. اما فصل چهلم اين كتاب حاصل 
ديدن جنگ جهاني دوم، ظهور و س��قوط كمونيس��م و همچنين بمب اتم است.
»گامبري��ج« در فص��ل چهلم پس از مذمت فاشيس��م و بازگو كردن ويراني 
ناش��ي از حمله اتمي امريكا به هيروش��يما و ناكازاكي در جريان جنگ جهاني 
دوم، به تمجيد از »ماشينيس��م« قرن بيستمي مي پردازد. او افزون شدن ميزان 
تولي��د و ب��ه نوعي توليد انبوهه را مايه كم ش��دن گرس��نگان جهان مي داند. از 
 طرفي اذعان مي دارد كه هنوز در آفريقا و بخش هايي از آس��يا گرس��نگي عامل 
مرگ و مير انسان هاست. وي پس از اشاره به فروپاشي شوروي و اتحاد دو آلمان 
سوالي مطرح مي كند؛ آيا امروزه به عصر طلايي وارد شده ايم؟ و با تحليل هايي 

پاس��خ مي دهد: »حق داريم به آينده اي بهتر اميدوار باش��يم.«

يادداشتي بر نقد يونس تراكمه درباره كتاب »تار و پود و هنوز...«

خدمت يا خيانت؟
يادداشتي بر نقد يونس تراكمه درباره كتاب »تار 
و پود و هنوز...«  نوشته دكتر علي اكبر صارمي 
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كتاب مستطاب »در خدمت و خيانت روشنفكران« 
اثر ماندگار زنده ياد جلال آل احمد بيش از آنكه ما را 
هوش��يار و آگاه به خدمات گذش��تگان كند، آگاه و 
هوشيار به خيانت هايشان كرده است، كه با كمي دقت 
و تيزبيني ملاحظه مي شود، حتي اگر خيانتي هم به 
آنان نسبت داده شده در مقابل خدمات ارزنده اي كه 
انجام داده اند بايد منصفانه مورد ارزيابي قرار گيرند. 
در اين زمينه شايسته است كه امروز زنگار از رخسار 
تابلوهاي تيره شده آنان برگرفته شود و با روشني و 
شفافيت به تماش��اي پرده هاي مه گرفته ايستاد. در 
اينجا قصد من نقد كتاب و افكار و انديشه هاي زنده ياد 
آل احمد نيست بلكه تاكيد بر كلمه »خيانت« است كه 
امروزه بر زبان ها جاري است و گاهي دامن انسان هايي 
را مي گي��رد كه در اين آب و خ��اك زندگي و كار و 
توليد مي كنند. با اين مقدمه به مقاله فاضلانه يونس 
تراكمه در نقد كتاب »تار و پود و هنوز ...« نوش��ته 
اينجانب مي پردازم. بايد اذعان كرد كه تراكمه با نقد 

موشكافانه اش به راستي سوالات مهمي را مطرح كرده 
كه فراتر از كتاب تار و پود است و نيازمند انديشيدن، 
گفت وگو و به اصطلاح گفتمان اس��ت مانند مقايسه 
آموزش در دانشكده ادبيات و دانشكده هنرهاي زيبا 
رش��ته معماري، مس��اله مدرنيته و مدرنيزاسيون و 
تاثيرات متقابل شان بر روي هم، هويت و بي هويتي در 
فضاي شهرها و معماري ما، چگونگي نگاه به گذشته و 
استفاده از آن، نماهاي شيشه اي و پرده ها و پارچه هاي 
پوش��اننده آن، همگي مباحثي هستند كه اي كاش 
بين فرهيختگان و دلس��وزان جامعه و نه فقط بين 
متخصصان، درگيرد و پاشنده تخم آگاهي بين مردم 
طبقه متوسط و جامعه نوپاي مدني ما باشد. آنچه در 
مقاله آقاي يونس تراكمه سوال برانگيز بود استفاده از 
واژه كذايي »خيانت« بود كه عنوان كتاب آل احمد را 
در اذهان زنده مي كند. تا آنجايي كه شمردم در اين 
نقد چهار بار اين كلمه تكرار شده است؛ نخست در 
س��رتيتر مقاله، سپس به عنوان خيانت امروزيان در 
مقابل خدمات عظيم معماران گذشته، بعد به عنوان 
خيانت حاصل از مدرنيزاس��يون، ب��ار ديگر خيانت 
ب��ه علت نازل بودن آموزش معم��اري امروز، به رغم 
باريك بيني و ژرف نگري نويسنده مقاله، تكرار كلمه 
خيانت آن هم براي معماراني كه مسلماً تحصيلكرده 

در خارج و داخل ايران بوده و هس��تند بسيار ثقيل 
به نظر مي رس��د. آيا بايد تقصير تمام گرفتاري هاي 
فرهنگي و بي هويتي شهرها و زندگي ايرانيان در يك 
قرن اخير را به گردن معماران و شهرسازان انداخت؟ 
آيا بايد به دنبال كس��اني گشت كه در زماني خاص 
و مكاني ويژه ب��ه گونه اي آگاهانه در پي افكندن ما 
در چاه بي هويتي مدرن بوده اند؟ آيا اين گونه اس��ت 
كه مردم ش��هرهاي ما دس��ت و چشم بسته تسليم 
معماران خائني شدند كه آنها را مجبور به آشپزي در 
آشپزخانه هاي »اوپن« كردند و سرويس هاي بهداشتي 
فرنگي را برايش��ان سوغات آوردند؟ آيا توطئه اي در 
كار ب��وده كه گروهي در اتاق فكر فرنگيان نشس��ته 
و براي تغيير حال و روز ما نقش��ه مي كش��يدند و ما 
معماران را به عن��وان ماموران خفيه راهي محلات، 
كوچه ها و خلوت خانه هاي مردم مي كردند. آيا لژهاي 
فراماسونري، به تعبير قجري پستوهاي فراموشخانه، 

مكان اين توطئه ها بوده است؟
در كتاب »تار و پود و هنوز ...« كوش��ش من اين 
بوده كه تا حد امكان به س��والات فوق جواب دهم و 
بگوي��م كه نه، توطئ��ه اي در كار نبوده بلكه گردش 
روزگار و فلك غدار در قرن نوزدهم و اوايل قرن بيستم 
بر اين مدار چرخيده كه كشورهاي جهان سوم يا به 

تعبيري جنوبگان همچون مكان هايي كه در جهان آن 
روز گود افتاده بودند، آب جاري شده از فرنگ به طور 
طبيعي در آنها جريان پيدا كرده است. حال تاثيرات 
اين آب مي توانست مخرب يا سازنده باشد ولي ابزار 
موثري در دست نبوده كه جلوي اين جريان گرفته 
شود. در روزگاران گذشته شرق دوران شكوفايي خود 
را مي گذراند و بر غرب تاريك نورافشاني مي كرد و در 
سده هاي اخير عكس آن جريان اتفاق افتاده كه اين 

رفت و برگش��ت ها از بديهيات تاريخ است. در ضمن 
هي��چ گاه اين جريان به صورت يكطرفه نبوده بلكه 
همزمان��ي آن را هم اكنون نيز مي ت��وان دنبال كرد. 
چنانچه امروزه به خاطر گسترش شگرف ارتباطات 
جهاني ديگر شرق و غرب به عنوان دو سپهر جدا از 
هم مطرح نيستند بلكه به طور دائم شاهد اثرگذاري 
اين دو روي هم هستيم كه اميد است جهان رنگيني 

براساس عقلانيت جمعي بنا شود. 

 علي اكبر صارمي

فلسفه براي كودكان يا p4c شيوه اي است براي 
آشنا كردن كودكان با تفكر خلاق و نقد هاي اخلاقي. 
پديدآورندگان اين روش بيشتر مايل بودند برنامه هاي 
فلسفه براي كودكان با بحث هايي كه به نام گفت وگوي 
سقراطي مشهورند به پيش رود به همين دليل اين 
روش بيشتر به شكل  گفت وگو و بحث هاي آزاد بين 
شاگردان پيش مي رود و معلم يا برگزاركننده كلاس 

بيشتر مي كوشد به جاي اينكه خود را همه چيزدان 
و داور نهايي ق��رار دهد در جايگاه اداره كننده بحث 
بنشيند تا مثلاً بحث هاي دانش آموزان به بحث هاي 
دونفره تبديل نش��ود يا اتوريته جمع نظر مخالف را 
حذف نكند. در اين روش به جاي اينكه به كودكان و 
نوجوانان اطلاعات خورانده شود، تلاش بر اين است كه 
آنها نحوه تفكر صحيح را بياموزند تا بتوانند در مراحل 
مختلف زندگي كاري يا شخصي از آن بهره گيرند. 

چندي است كه فلس��فه براي كودكان در ايران 
ه��م علاقه منداني پيدا ك��رده و كتاب هايي در اين 
زمينه تاليف و ترجمه ش��ده است و كارگاه هايي به 

شكل مستقل يا در جنب همايش هاي فلسفي به اين 
موضوع اختصاص داده مي شود. دو نمونه از كتاب هايي 
كه به تازگي در اين زمينه منتشر شده است كتاب 
»فلسفه در كلاس درس« به قلم ران شاو با ترجمه 
حس��ن سالاري و »باشگاه فلسفه براي كودكان« به 
قلم كريستوفر فيليپ و ترجمه الهام فخرايي است. 
هر دو اين كتاب ها براي مربي كلاس هاي فلسفه براي 
كودكان نوشته شده است. اين كتاب ها برنامه اي است 
كه مربي بر اساس آنها بايد كلاس را به پيش ببرد. 

در ابتداي كتاب فلس��فه در كلاس درس بحثي 
كوتاه به اين امر اختصاص داده ش��ده است كه چرا 
بايد فلسفه را به كودكان آموزش داد. در اين بخش 
نويسنده از مزاياي آموزش فلسفه به كودكان سخن 
گفته اس��ت كه به اختصار اين مزايا عبارت است از: 
افزايش توانايي منطقي و شناختي كودكان، پروراندن 
مهارت كنجكاوي در ك��ودكان، يادگيري چگونگي 
اس��تفاده از اس��تدلال در بحث هاي علمي و رش��د 
ش��خصي كودك. اما نويسنده نكته مهمي را در اين 
فصل يادآوري مي كند و آن اين است كه كتاب بر آن 
نيست نظريه يا ديدگاه ويژه اي را به كودكان تلقين 
كند و فقط در پي استدلال خوب و پرسيدن و احترام 
گذاشتن به نظر مقابل است. اين نكته اي است كه بايد 
در مورد آن كمي دقيق بود. اول آنكه همين احترام 
گذاشتن به ديگران و پرسشگر بودن ايده اي فلسفي 
اس��ت كه در كتاب هاي فلسفه براي كودكان تبليغ 
مي شود. گذشته از اينكه اين شيوه اي است درست اما 

آگاهي از الزامات و زمينه هاي فكري آن مي تواند به 
تدوين برنامه هايي براي گسترش اين روحيه كمك 
كند. گذش��ته از اين موضوع داس��تان هايي كه در 
كتاب »فلس��فه در كلاس درس« براي كار انتخاب 
شده است داراي جهت گيري هاي مشخص ارزشي 
است. براي مثال در داستان خرگوش ها و قورباغه ها 
كه موضوع آن مهرباني اس��ت  و پيام داس��تان اين 
است كه »هميشه كسي بدتر از شما نيز هست« به 
وضوح از ايده  رضايت از وضع موجود و محافظه كاري 
فلس��في و اجتماعي دفاع شده است. هر بخش اين 
كتاب ش��امل يك داستان، يك پيام داستان و چند 
پرسش براي فكر كردن و سرفصل هايي براي مباحثه 
آزاد و همچني��ن مثل هايي از فرهنگ هاي مختلف 

درباره موضوع است. 
كتاب »باشگاه فلسفه براي كودكان« ساختاري 
ساده تر اما نقش هايي گيراتر دارد. تصويرهاي زنده 
كتاب را به كتابي جذاب تبديل كرده است. اهداف 
اي��ن كتاب ني��ز مانند كتاب قبلي پ��رورش قدرت 

استدلال كودك بدون دادن اطلاعات جنبي اضافي 
است. اما پرسش هاي مطرح شده در اين كتاب بسيار 
پيچيده تر از كتاب قبلي است. بخش اول اين كتاب 
به خود فلس��فه اختصاص دارد و موضوع فلسفه را 
براي كودكان توضيح مي دهد. س��پس قدم به قدم 
درباره دانايي، خش��ونت و حتي تغيير پرسش هايي 
در ذه��ن كودكان جا مي اندازد. اين كتاب برخلاف 
اغلب كتاب هاي فلسفه براي كودكان بيشتر در پي 
پرس��ش هاي معرفت شناسانه براي كودكان است و 
كمتر به موضوعات اخلاقي مي پردازد. البته اين نكته 
را هم نبايد ناگفته گذاش��ت كه اين كتاب با اينكه 
طرح  اوليه اش ممكن است اين گمان را پديد آورد كه 
كتابي است براي كودكان اما نبايد فراموش كرد كه 
اين كتاب بدون حضور مربي به كار كودك نمي آيد. 
نكته اي درباره ترجمه اين گونه كتاب ها بايد در 
نظر داشت و آن اين است كه بهتر است كتاب هاي 
فلس��فه براي ك��ودكان با توجه ب��ه كتاب هاي هر 
فرهنگي نوشته شود چرا كه اختلاف هاي فرهنگي 
در اين زمينه نه تنها كمكي به كودكان نمي كند بلكه 
سبب سردرگمي بيشتر آنها مي شود. به همين دليل 
پايه گذاران فلسفه براي كودكان هرساله كلاس هايي 
تشكيل مي دهند و نويسندگان از نقاط مختلف دنيا 
در آنجا گردهم مي آيند كه با شيوه هاي نوشتن اين  
كتاب ها آشنا ش��وند. در ايران نيز چندي است كه 
چني��ن كلاس هايي به وجود آمده اس��ت. از اين رو 
ترجم��ه اين كتاب ها را بايد گام اول پروژه فلس��فه 

براي كودكان در نظر گرفت.
* باشگاه فلسفه براي كودكان /كريستوفر 
فيليپ/ نش�ر: پرس�ش/ چاپ اول: 1388س 
درسفلسفه در كلاس درس / ران شاو/ ترجمه: 

حسن سالاري/ انتشارات: طراحان ايماژ

به مناسبت انتشار دو كتاب فلسفه براي كودكان*

چگونه مي توان كودكان انديشمند داشت

گرچه نمي توان براي ش��روع داس��تان و كيفيت 
آن، تعريف مش��خصي قائل ش��د، ام��ا كمينه اينكه 
گونه اي از چينش كلمات است، كه در همان لحظات 
آغازين خوانش داستان، خواننده را در بند مي كشد، 
تعليق مي آفريند، ذهن را درگير دنياي خود مي كند، 
خرخره خواننده را مي چسبد و او را براي خوانش ادامه 
داس��تان به زانو درمي آورد. »غلامحسين دهقان« در 
اولين مجموعه داس��تانش، داستان هايي نوشته كه 
»ش��روع«هايي با مختصات تقريبي گفته شده دارد. 
داس��تان »مرده كش��ي« اين طور آغاز مي شود: »در 
خواب هاي من هميشه تفنگي پيدا مي شود و دستي 
كه ماشه را بچكاند تا با صداي شليك، هول زده  از خواب 
بپرم و دنبال رواندازي بگردم.« )ص51( نخس��تين 
كلمات داستان، حال و هوا و فضايي را ترسيم كرده اند 
كه بر كل داستان سايه انداخته اند و خواننده را به دنياي 
واژگان داس��تان مي كشانند. در چند كلمه، اشاره به 
خواب و تفنگ و ماش��ه و دستي كه معلوم نيست از 
كجا پيدا مي شود و دست كيست، هول و هراسي نرم را 
به مخاطب انتقال مي دهد. استفاده از واژه »هميشه«، 
هميشگي بودن اين التهاب را براي شخصيت راوي رقم 
مي زند و او را فردي اسير در كابوس و وهم به تصوير 
مي كشد؛ كسي كه لابد پيشينه اي آميخته با وحشت 
دارد و اكنون چنان به تنگ آمده كه ناگزير به روايت 
است. ايجاد پيش زمينه اي جالب براي خلق شخصيت 
داستان و مقدمه چيني براي تجسم خواننده از فضايي 
پروهم و دل آش��وب، كاركردي است كه همين چند 
جمله مختصر دارند. اين شروع، سخن از »دستي كه 
ماش��ه را بچكاند« دارد. اين »دست« حكايت از چه 
دستي- سايه اي، شبحي است، كه كابوس مي شود در 
كابوس هاي راوي؟ داستان »مرگ در اثر بي احتياطي« 
با اين كلمات شروع مي شود: »وقتي آن روز صبح آقاي 
ميم الف زاد ]... [ از خواب بيدار شد، هرگز فكرش را 
نمي كرد كه درس��ت سه ساعت بعد، يعني ساعت 9 
صبح، آن طور دمرو كف خيابان افتاده باشد و آخرين 
ته مانده هاي حيات را از گوشه چشم، خرج نگاه كردن 
به پاه��اي آدم هايي كند ك��ه دورش حلقه زده اند و 

مستاصل نگاهش مي كنند.« )ص15( نويسنده شش 
سطر را يك نفس به پيش مي برد و خواننده اش را در 
سرنوشت »ميم الف زاد« حلق آويز مي كند. خواننده 
مي ماند و »ميم الف زاد«ي كه معلوم نيس��ت چرا و 
چگونه دمرو كف خيابان افتاده و به قول راوي »آخرين 
ته مانده هاي حيات« را از گوشه چشم خرج مي كند؛ 
شخصيتي كه به سرعت، تار و پودش در چند كلمه 
خلق شد و با چند كلمه ديگر به آخر زندگي رسيد. 
شروع داستان نطفه شخصيتي را مي گذارد كه صدالبته 
هنوز با شخصيت- به معناي ساخته و پرداخته شده 
داس��تاني فاصله زيادي دارد؛ ش��ايد هم فاصله اي به 
كوتاهي خوانش ادامه داستان. شش سطر اول، داستان 
را يك نفس و بدون نقطه گذاري پايان جملات به جلو 
مي برد و با اولين مكث- پايان پاراگراف- خواننده خود 
را اس��ير داستان مي بيند. او در دنياي ديگري گرفتار 
آمده است؛ دنياي كلمات غلامحسين دهقان. در ادامه، 
فرم روايت و گونه خاص به كارگيري زبان كه خونسرد 
و بي طرف و بي احساس روايت مي كند، داستاني پديد 
آورده كه با وجود سادگي زباني، ساده و تكراري بودن 
موضوع و ژانر، بسيار تلخ، لذت آور و ماندگار در ذهن 
است. تكنيك انتقال زمان و نيز پيشبرد صحنه هاي 
داستان به صورتي است كه داستان به راحتي از كلمات 
كنده مي شود و به سوي ذهن خواننده حركت مي كند 
و روايت در مسير خود، داستان و خواننده را به پيش 
مي برد: »نكند همه اينها واقعيت داش��ته باش��د و او 
رسيده باشد به آخر خط و اين شمارش معكوس كه در 
گوشش شروع شده، صداي آخرين نفس هايش باشد؟ 
اگر اين طور است بهتر نيست قبل از اينكه شمارش 
به صفر برسد و چوب خط عمر آقاي ميم الف زاد پر 
شود، كمي به عقب برگرديم؟« )ص16( بازگشت به 
زمان قبل از روايت حاضر،  تنها با يك پرسش ساده 
صورت مي گيرد. دهقان داستانش را اين گونه روايت 
مي كند و نشان مي دهد كه صحبت راوي با خواننده 

تنها مختص داستان هاي پست مدرن نيست. تكنيك 
داس��تان در جاهايي از گزافه گويي پرهيز مي كند و 
چند س��طر )يا ش��ايد هم چند پاراگ��راف( را روايت 
نمي كند و مثلًا اين طور بيان مي كند: »گفتن بعضي 
چيزها توضيح واضحات اس��ت؛ مثل اينكه آن دو، تا 
آمدن قطار درباره چه چيزهايي با هم حرف مي زنند 
و درباره خودش��ان چه چيزهايي- راست يا دروغ- به 
خورد هم مي دهند و از اين دست.« )ص17( با اين كار، 
داستان نويس از حجم داستان مي كاهد، از گفت وگويي 
كليشه اي پرهيز مي كند و يكدستي فرم روايت را حفظ 
كرده، روايت را متوقف نمي كند يا به عبارت درس��ت 
از سرعت نقل روايت نمي كاهد. به همين راحتي هم  
زمان را دور مي زند و از گذش��ته دوباره به زمان حال 

مي رس��د، به زمان ش��روع داستان: 
»حالا در صبح روز واقعه قرار داريم 
و ساعت روميزي...« )همان( در آخر 
بهتر مي ب��ود كه داس��تان با مرگ 
»ميم الف زاد« به پايان مي رس��يد 
و گزافه گوي��ي صحنه آمبولانس و... 
حذف مي ش��د و تنه��ا جمله آخر 
داستان به جا مي ماند: »با باراني كه 
مي بارد، تا س��اعتي ديگر هيچ اثري 
از آقاي ميم ال��ف زاد باقي نخواهد 
بود.« )ص23(  نام داستان بيشتر به 
ي��ك تيتر خبري روزنامه مي ماند تا 
يك داستان كوتاه خلاقه. همچنين 

ن��ام ش��خصيت »ميم الف زاد« چن��دان متجانس و 
خوش تركيب نيست. »ميم« و »الف« از حروف الفبا 
هستند. اما »زاد« معمولاً به عنوان پسوند نام خانوادگي 
به كار مي رود و حتماً منظور نويسنده »ض« كه خوانده 
مي شود »ضاد« نبوده است. »نيلوفر و سنگ«  داستاني 
اس��ت با طرحي بسيار خاص و موضوع و درونمايه اي 
جالب كه كمتر نويس��نده اي به سراغ آن رفته است. 

فضاي داستان حكايت از كهن الگوها دارد. شخصيت 
داس��تان كه كارمند مجموعه تخت جمشيد است، 
قصد دارد در ش��ب مراس��م نور و صدا، با استفاده از 
شلوغي، دست به تيشه ببرد و نيلوفر دوازده گلبرگ 
نشان هخامنشي را از دل سنگ بيرون آورد. غافل از 
اينكه دس��تي، پيچكي- نگهب��ان ايران زمين- از دل 
سنگ بيرون مي خزد، چنبره اش مي زند و او را سنگ 
مي كند و مي بلعد. با توجه به مكان و فضاي داستان، 
استفاده از نثري كه مناسب براي چنين داستاني باشد 
و بتواند خواننده را با اسطوره ها درهم  آميزد، هر نثري 
نيس��ت. گرچه نويسنده سعي كرده با نثري مناسب 
بنويس��د، اما گرفتار تشبيه و استعاره هاي كليشه اي 
ش��ده اس��ت. مثلًا: »انگار جايي حوالي ويرانه، لحاف 
ش��ب پس زده مي ش��ود.« )ص10( 
»درخت هاي س��نگي ميوه س��كوت 
مي دهند.« )همان( داستان »زن پشت 
شيش��ه« روايتگر همان شوم بختي و 
اس��ارت زن است در دستان بدگمان 
ش��وهري ش��كاك كه از ترس نگاه 
نامحرم، شيشه هاي خانه را با روزنامه 
پوشانده و زن را اسير خانه كرده است. 
عاقبت هم سرنوشت زن گره مي خورد 
در سرنوش��ت زن ديگري كه توسط 
شوهرش به قتل رسيده و حالا تبديل 
به يك عكس و خبر ش��ده است در 
روزنامه چسبيده به شيشه. نويسنده 
توانسته است ماجراها را خوب با هم جفت و جور كند 
و داستان گيرايي از دل آن بيرون بكشد. با وجود اينكه 
نويس��نده در انتقال از يك صحنه به صحنه اي ديگر 
در زماني ديگر )معمولاً گذش��ته( موفق بوده است، 
اما شوربختانه نتوانسته هماهنگي و يكدستي شيوه 
انتقال را به دست دهد. در نيمه اول داستان، انتقال 
باواس��طه و غيرمستقيم بيان شده است: »زن و مرد 

از لابه لاي حروف سربي بلند شدند و پا گذاشتند تو 
خيالاتش.« )ص63( »پنجره گشوده خانه او را برد به 
روزي نه خيلي دور از حالايش.« )ص64( »برگشت 
به عقب. نه خيلي دور، چند ماهي بعد از آمدن شان 
به اين خانه.«)ص65( اين در حالي است كه در نيمه 
دوم داستان، انتقال بدون اشاره و بي واسطه بيان شده 
و بيشتر به سبك روايت داستان هاي مدرن نزديك 
شده است كه با نيمه اول داستان ناهماهنگ است. 
از ويژگي هاي مشتركي كه تقريباً در تمام داستان ها 
ديده مي ش��ود،  پايان هاي باز است، كه مي توان آن 
را ناشي از شيوه تاثيرگذاري نويسنده بر خواننده اش 
دانس��ت. در اكثر داس��تان ها زن و مرد محور اصلي 
روايت هس��تند و تقابل آنها با يكديگر و كنش هاي 
عاطفي متقابل آنها، زمينه س��از ش��كل گيري كلي 
داستان هاست. كمبود گفت وگوهاي داستاني و فرار 
نويسنده از به سخن آوردن شخصيت ها را مي توان به 
صورت ضعف مشتركي در داستان ها ديد. »تا دوشنبه 
ديگر« مجموعه داستان موقعيت هاست. تقريباً همه 
داستان هاي اين مجموعه درگير موقعيت هايي هستند 
كه شخصيت ها در پي  گريز از آنها هستند. »يك خط 
در ميان« موقعيت سربازي است گرفتار در تله دشمن. 
داستان »تا دوشنبه ديگر« موقعيت مردي است كه 
روزگار خ��وش خود را در ش��رف نابودي مي بيند و 
در پي چاره اي براي حفظ ش��رايط پيشين است. در 
بيشتر داستان ها خاطرات آدم ها زنده مي شوند. آنها در 
خاطرات شان زندگي مي كنند و خاطرات شان در آنها. 
دهقان مي تواند با كار بيشتر بر روي گفت وگوها، ايجاد 
كشش و كنش و واكنش بين شخصيت هاي داستاني، 
دقت بيش��تر روي زمان هاي داس��تاني و شيوه هاي 
انتقال صحنه ها و نيز توجه بيشتر به زبان، همچنان 
داستان هاي بهتري بنويسد. او شروع داستان را خوب 
مي شناسد، تعليق قابل قبولي مي آفريند و طرح ها و 

موضوعات بكري را براي داستان نويسي برمي گزيند.

نگاهي به مجموعه داستان »تا دوشنبه ديگر« نوشته غلامحسين دهقان

سايه نخستين كلمات
 مجتبي فيلي

تا دوشنبه ديگر 
غلامحسين دهقان 

نشر: چشمه
چاپ اول: زمستان 1388

نگاهي به »تاريخ جهان« نوشته ارنست گامبريج

به آينده اميدوار باشيم

تاريخ جهان
ارنست گامبريج

ترجمه: علي رامين
 نشر: ني

چاپ اول: 1389
قيمت: 6800 تومان

آيروني
داگلاس كالين موكه
ترجمه: حسن افشار

 نشر: مركز
چاپ اول: 1389

قيمت: 2800 تومان

 خنده گزنده
از  است  كتابي  »آيروني« 
مجموعه مكتب ها، س��بك ها 
و اصطلاح هاي ادبي و هنري. 
اين مجموعه شامل حدود 30 
كتاب مس��تقل از هم هست. 
اي��ن كتاب ه��ا ب��ه مقولات 
متفاوت��ي نظي��ر نهضت ها و 

مكتب هاي ادبي، انواع ادبي و برخي ويژگي هاي سبكي مي پردازند.
»آيروني« به لحاظ لغوي به معني ريا، تقيه و فريبكاري است. »سيما داد« در 
»فرهنگ اصطلاحات ادبي«، »آيروني« را اين گونه تعريف مي كند: »به معني عام، 
صناعتي است كه نويسنده يا شاعر، به واسطه آن، معنايي مغاير با بيان ظاهري در 
نظر دارد...« اما »آن تامپسون« با استفاده از »آيروني«، آيروني را تعريف مي كند. 
از نظر او »آيروني فقط زماني  آيروني است كه تركيبي از درد و خنده توليد كند.« 
خنده اي گزنده، از اين رو »آيروني« با طنز در ادبيات فارسي نزديكي  هايي دارد.

در »آيروني«، احساس ها با هم برخورد مي كنند. در جلوه هاي ادبي »آيروني« 
هم احساسي است و هم عقلايي. در حوزه معرفت، عرصه وسيعي براي »آيروني« 
كلي وجود دارد، زيرا بين شوق دانستن همه چيز و عدم امكان دانستن همه چيز 
تناقضي اساسي هست. دست كم در غرب، شوق دانستن همه چيز تبديل به تعهد 

دانستن همه چيز شده است.
يك »آيروني« كلي در بس��ياري تعارض هاي بنيادين و لاينحل وجود دارد كه 
زندگي در برابر ما مي گذارد و در مورد آنها ما فقط مي توانيم بگوييم هم له و هم 

عليه هر دو سو بسيار مي توان داد سخن داد.
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