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چشم‌اندازي در مهروياهايي كه مي‌آيند

درباره كمدي‌هاي اروپايي »وودي آلن«

در جست‌وجوي جواني از دست‌رفته

وودي آلن پس از ناكامي‌هاي پش��ت ‌س��ر هم ��
فيلم‌ه��اي نيويورك��ي‌اش از س��ال 2000 به بعد، 
كه نه موفق ش��دند نظر منتقدان را جلب كنند و 
نه فروش خوبي در گيش��ه داشتند – آثاري مثل 
»نفرين عقرب يشمي«، »مليندا و مليندا« و »پايان 
هاليوودي« - به‌درستي تصميم گرفت براي تروتازه 
ش��دن قريحه‌اش، حال‌وهوا و فضاي فيلم‌هايش را 
تغيير بدهد و براي مدت كوتاهي در اروپا فيلم‌هايش 

را بسازد. 
آلن براي ش��روع، انگلستان را برگزيد كه منجر به يكي 
از شاهكارهاي او »امتياز نهايي« شد – كه البته تهي از هر 
گونه طنز يا كمدي بود. دو اثر بعدي او در انگلستان كه يكي 
كمدي بود )»خبر داغ«( و ديگري درام )»روياي كاساندرا«( 
هرگز به قدرت و موفقيت »امتياز نهايي« نبودند. اين كوچ 
كوتاه‌مدت فايده ديگري هم براي آلن داشت: او با الهه الهام 
جديدش، اسكارلت جوهانسن، آشنا شد. جوهانسن به فاصله 
چهار سال در سه فيلم آلن بازي كرد كه آخرينش »ويكي، 
كريستينا، بارسلونا« بود كه آلن آن را در اسپانيا و با حمايت 
تمام ‌ وكمال دولت آن كش��ور ساخت. فضاهاي توريستي 
و كارت‌پس��تالي و رنگ‌هاي گرمي كه در تك‌تك قاب‌هاي 
اين فيل��م ديده مي‌ش��ود در كارنامه آلن كم‌نظير اس��ت. 
لوكيشن‌هاي زيباي بارسلون به آلن كمك كرد تا قالب جديد 
براي بيان دغدغه‌هاي هميشگي‌اش )عشق، مرگ، هنر و...( 
پيدا كند و ستارگان مشهوري چون خاوير باردم، ربكا هال 
و پنه‌لوپه كروز يكي از بهترين بازي‌هاي دوران حرفه‌اي‌شان 
را در اين فيلم ارايه دادند. اسكارلت جوهانسن هم توانست 
با بازي در اين فيلم خاطره ناخوش��ايند و حتي آزاردهنده 
 »خبر داغ« را – كه يكي از بدترين بازي‌هاي كارنامه كاري
 اوس��ت – بزدايد. آلن بعد از موفقيت فيلم اسپانيايي‌اش و 
بردن جايزه معتبر گلدن‌گلوب به عنوان بهترين كمدي سال 
و فروش 100 ميليون دلاري اين فيلم در دنيا، دوباره به شهر 
مورد علاقه‌اش، نيويورك، بازگشت. شخصيت اصلي »هرچه 
كارساز باشد« كه پروفسوري پوچ‌گرا و غرغروست، كپي برابر 
اصل كاراكتر ميانس��الي است كه آلن در دهه‌هاي هشتاد و 

ن��ود خودش نقش آنها را در فيلم‌هاي��ش بازي مي‌كرد. اما 
اين بار، احتمالا به دليل كهولت سن، اين نقش را به بازيگر 
ناشناخته‌اي در سينما به نام لري ديويد سپرد. ديويد موفق 
ش��د با الگوبرداري از كاراكترهايي كه آلن در گذشته بازي 
كرده بود، نمونه بامزه‌اي از دغدغه‌ها و وس��واس‌هاي وودي 
آلني را به تصوير بكشد. دوباره در اينجا روابط عاطفي بين 
ش��خصيت‌ها گذرا و كوتاه است و آدم‌ها در پي پيدا كردن 
آرامشي هستند كه قرار است از طرف جنس مخالف دريافت 

كنند. 
فيلم بعدي آلن، »با غريبه سبزه‌روي قدبلندي ملاقات 
خواهي كرد«، در انگلستان ساخته شد و شكستي ديگر 
در كارنامه او بود. اين فيلم به‌هيچ‌وجه نتوانست به روابط 
بين شخصيت‌ها عمق ببخشد و طنزي بي‌نمك و تكراري 
داش��ت. معمولا فيلم‌هاي آلن ب��ه دليل فضاهاي خاص 
و روابط عاطف��ي عجيب‌وغريب بي��ن آدم‌ها، فيلم‌هاي 
متوس��طي نبوده‌اند. يا كارگردان موفق شده حس‌و‌حال 
فيلمش را به بيننده منتقل كند يا نه؛ و »با غريبه...« در 

دسته دوم قرار مي‌گيرد. 
اما داستان آخرين فيلم او، »نيمه‌شب در پاريس«، فرق 
دارد. آلن در گشت و‌گذار اروپايي‌اش، به فرانسه و پاريس 
رسيد كه مهد بزرگان و هنرمنداني است كه كمتر كسي 
به نابغه بودن آنها شك دارد. آلن موفق شد فيلمنامه‌اي 
بنويسد كه به او اجازه مي‌داد با بت‌هاي زندگي‌اش شوخي 
كند و از همنشيني با آنها و خاطره ‌بازي با دوران خوش 
گذش��ته، فيلمي سراسر گرم و دلنشين بيرون بكشد. او 
همچنين در اين فيلم به نقد سفت‌وسخت پديده‌اي به نام 
»نوستالژي« پرداخت و آن را ناشي از عدم اعتمادبه‌نفس 
كافي براي رويارويي با ضعف‌هاي دروني دانست. چنين 
نگاه خالي از احساسات‌گرايي و سخت‌گيرانه‌اي به گذشته 
در كارنامه آلن اگر نگوييم بي‌نظير، كم‌نظير است. او در 
آستانه دهه هشتم زندگي‌اش، از فراموش كردن خاطرات 
گذش��ته )حتي خاطرات خوب( و تمركز بر حال و آينده 
مي‌گويد. اوئن ويلسنِ اين فيلم نمونه ديگري از كاراكتر 
وسواس��ي و سرگشته‌اي اس��ت كه وودي آلن جوان در 
دهه هفتاد با ش��ور و انرژي فراوان )در فيلم‌هايي چون 
»آني‌هال« و »منهتن«( نقش‌ش��ان را ايف��ا مي‌كرد. او 
روياي نويس��نده شدن در س��ر مي‌پروراند و به ستايش 
هنرمنداني مي‌پردازد كه الهام‌بخش او هستند. ويلسن 
با تقليد از حركات دس��ت و ب��دن و حتي نوع راه رفتن 
آل��ن در آن فيلم‌ها، هيچ تردي��دي باقي نمي‌گذارد كه 
اين نقش مخصوص خود فيلمس��از بوده كه به‌ناچار به 
بازيگر ديگري س��پرده شده است. ظاهرا همان طور كه 
آلن پذيرفته دوران اوج بازيگري‌اش به سر آمده و ديگر 
باورپذير بودن رابطه عاش��قانه او با ستارگان مطرح روي 
پرده جواب نمي‌ده��د، با اين واقعيت هم كنار آمده كه 
براي س��اختن فيلم‌هايي عالي در حد »زن و شوهرها«، 
»رز ارغواني قاه��ره« و »زليگ«، بايد بيش از بازيگري، 
بر نوشتن و كارگرداني تمركز كند. فيلم‌هاي آلن هرگز 
جدا از زندگي ش��خصي‌اش نبوده‌اند و هميشه مي‌توان 
رگه‌هاي��ي از حال‌وهواي واقعي كارگردان‌ش��ان، در يك 
بازه زماني خاص، را در آنها رديابي كرد. بايد منتظر بود 
و ديد كه آلن در »تقدیم به رم با عش��ق« مي‌خواهد از 
لوكيشن‌هاي ايتاليا چه استفاده‌اي كند و چه چيز تازه‌اي 

رو كند. 

رازها و دروغ‌ها
قهرمان�ان فيلم‌ه�اي اكران‌گرفت�ه در ابت�داي اين ��

هفته، از ايرلند و اس�كاتلند گرفته تا ايتاليا و آمريكا و از 
قديمي‌ترين زمان‌هاي اساطيري تا آخرين لحظه‌هاي دنيا 
مصرانه در پي اهداف خود هس�تند و البته هيچ‌كدام در 
مسير خود تنها نيستند. آنچه بيش از همه در اين فيلم‌ها 

مورد تاكيد قرار گرفته، ارزش دوستي و همدلي است. 
  

تقديم به رم با عشق

To Rome With Love
زندگي چندين ش��خصيت آمريكايي و ايتاليايي در 
فيلم ديگري از آثار اروپايي اخير وودي آلن در هم تنيده 
و او طبق معمول در اثري كه نوشته و كارگرداني و بازي 
كرده است، به رازها و دروغ‌ها، دلبستگي‌ها و گسستگي‌ها 
و عدم قطعيت‌هاي زندگي اين افراد پرداخته است. آلك 
بالدوين، روبرتو بنيني، پنه لوپه كروز، جسي آيزنبرگ، 
گرتا گرويگ، الن پيج، ج��ودي ديويس و وودي آلن در 

اين كمدي 102دقيقه‌اي حضور دارند. 
روزهاي استلا

Stella Days
س��الن سينمايي در ش��هري كوچك در ايرلند دهه 
1950 صحن��ه كش��مكش بين ايم��ان و بي‌اعتقادي و 
درگيري ميان يك مرد و وجدان خودش مي‌شود و يك 
كشيش سعي مي‌كند راهي براي رفع تضاد ميان سنت‌ها 
و مقتضيات زندگي جديد مردم آن شهر بيابد. تاديوس 
اوس��وليوان اين درام را كارگرداني كرده اس��ت و مارتين 
ش��ين، استيون رئا، آلن كوران و گيل فيتزپاتريك در آن 
بازي مي‌كنند. زمان نمايش اين فيلم محصول كش��ور 

ايرلند 99 دقيقه است. 
جست‌وجوي دوست براي پايان دنيا

 Seeking a Friend for the End of
the World
سياره سرگرداني به زمين نزديك مي‌شود و قرار است 
كار آن را يكسره كند و در اين ميان مردي كه همسرش 
او را تنها گذاش��ته و در هراس و هياهو گريخته اس��ت، 
تصميم مي‌گيرد دوست دوران دبيرستانش را پيدا كند. 
البته او مجبور اس��ت با همسايه‌اي همراه شود كه همه 
نقشه‌هايش را به هم مي‌ريزد. استيو كارل، كايرا نايتلي، 
آدام برودي، كاني بريت��ون و درك لوك از بازيگران اين 
كمدي 101دقيقه‌اي هستند كه لورن اسكافاريا نوشته و 

كارگرداني كرده است. 
نيت و مارگارت

 Nate & Margaret
درام رمانتي��ك »ني��ت و م��ارگارت« نوش��ته و به 
كارگرداني ناتان ادلاف به دوس��تي عمي��ق دو نفر از دو 
نسل متفاوت مي‌پردازد كه يكي سوداهاي دوران جواني 
خود و ديگري آرزوي ديرين تبديل ش��دن به كمدين را 
دنبال مي‌كند. ناتالي وست، تايلر راس، گبي هافمن و كانر 
مك كاهيل از بازيگران اين فيلم مستقل هستند كه در 
لوكيشن‌هاي ش��يكاگو ايلينويز فيلمبرداري شده است. 

زمان نمايش اين فيلم 78 دقيقه است. 
دلاور

Brave
انيميش��ن تازه ديزني/پيكس��ار به كارگرداني مارك 
اندروز، برندا چپمن و استيو پورسل به سرگذشت شاهزاده 
خانمي در اسكاتلند دوران اساطيري مي‌پردازد كه براي 
نجات كشورش به مبارزه با نيروهاي اهريمني مي‌پردازد 
و ب��راي اين منظور بايد به مهارت خ��ود در تيراندازي با 
كمان متكي باشد و طلسم نفريني را نيز باطل كند. كلي 
مك دونالد، اما تامپسن، بيلي كانلي، جولي والترز، كريگ 
فرگوس��ن و رابي كولترين از جمله صداپيش��ه‌هاي اين 

انيميشن اكشن پرماجراي 93دقيقه‌اي هستند.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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وودي‌آلن اخيرا گفته است: »من هيچ 
چيزي را بيش��تر از اين نمي‌خواستم كه 
يك فيلمس��از خارجي باش��م، البته اهل 
بروكلين بودم كه يك كشور خارجي نبود! 
يك اتفاق خوب باعث شد كه يك‌باره در 
موقعيت يك فيلمساز خارجي قرار بگيرم 
به اين خاطر كه طور ديگري نمي‌توانستم 

پول در بياورم.«
وودي‌آلن در ادامه تور فيلمسازي‌اش 
در اروپا، پ��س از گذراندن دهه خوبي در 
كشور‌هايي هم‌چون انگلستان )با ساختن 
فيلم‌ه��اي »امتياز نهاي��ي«، »خبر داغ«، 
»روياي كاساندرا« و »با يك غريبه بلند قد 
سيه چرده ملاقات خواهي كرد«(، اسپانيا 
)با فيلم »ويكي كريس��تينا بارس��لونا«( 
و فرانس��ه )»نيمه ش��ب در پاريس« كه 
برايش اسكار بهترين فيلمنامه اورژينال را 
به ارمغان آورد( اين كارگردان و نويسنده 
خانه به دوش براي فيلم جديدش در ايتاليا 
فرود آمده و فيلمي به نام »تقديم به رم با 

عشق« را ساخت. 
اي��ن فيلم ك��ه از 22 ژوئن )2 تير( به 
روي پ��رده آم��د، يك كمدي آنس��امبل 
)كمدي با چند خط داستاني و يك داستان 
مركزي مشترك( است كه در آن بازيگراني 
همچون الك بالدوين، جس��ي آيزنبرگ، 
الن پيج، روبرتو بنيني و خود وودي‌آلن به 
عنوان شخصيت‌هايي ايتاليايي- آمريكايي 
در يك سري اتفاقات عشقي و ماجراجويانه 
در هم پيچيده شركت مي‌كنند. آلن پس 
 The Bop از بازي با عنوان‌هايي همچون

Decameron و Nero Fiddled )ن��رون در ح��ال 
نواختن ويلن( دست آخر نام فيلمش را به »تقديم به رم با 
عشق« تغيير داد كه نه تنها علاقه قلبي‌اش را به سينماي 
ايتاليا نشان مي‌دهد، بلكه نام فيلمش پاسداشتي است بر 
سينماي افتخارآفرين ايتاليا و كارگردانان مستقلي كه منبع 

الهام بسياري از فيلم‌هاي شخصي‌اش بودند. 
»در دوران نوجواني در نيويورك ما گروهي داش��تيم 
ك��ه به هيچ‌وجه گروه روش��نفكرانه‌اي نبود و يك‌س��ري 
احمق بوديم كه دور هم جمع ش��ده بودي��م و آن دوران، 
فيلم‌هاي سينماي ايتاليا غذاي اصلي فرهنگي ما بود. آن 
فيلم‌ها تاثير شگرفي روي ما گذاشتند و به ما نشان دادند 
كه چگونه يك فيلمساز مي‌تواند درباره چنين موضوع‌هاي 
تكامل‌يافته‌اي با چنين بن‌مايه‌هاي ژرفي فيلم بس��ازد.« 
آل��ن در مصاحبه‌اش از چهار فيلم ايتاليايي نام مي‌برد كه 
ژرف‌ترين تاثير را در او گذاشتند. »آنها شيوه جديدي براي 
بيان يك داس��تان اختراع كردن��د و اين براي ما -البته نه 
در حد آن بزرگان- روشي شد براي داستانگويي در فيلم. 

ما نسخه‌هاي خودمان را از آن شيوه داستانگويي ساختيم 
كه البته هيچ وقت به پاي كارهاي خلاقانه و درخشان آن 

استادان كه انسان را شوكه مي‌كرد، نمي‌رسيد. 
يكي از آن فيلم‌هاي بزرگ، »دزدان دوچرخه« ويتوريو 
دس��يكا )1948( بود. اين فيلم براي من كامل‌ترين فيلم 
ايتاليايي بود و يكي از بزرگ‌ترين فيلم‌هاي سينماي جهان. 
وقت��ي نوجوان بودم اين فيلم در هم��ان دوره‌اي كه موج 
فيلم‌هاي ايتاليايي همچون »استرومبولي« و »برنج تلخ« به 
راه افتاده بود، اكران شد. وقتي فيلم را نگاه مي‌كني بسيار 
س��اده و بدون نياز به هيچ تقلايي به نظر مي‌رسد. مردي 
دوچرخه‌اي خريده كه براي گذران زندگي محتاج آن است 
و اين دوچرخه دزديده مي‌ش��ود و او به همراه پسرش به 
دنب��ال دزد دوچرخه مي‌گردد. يك فيلم چگونه مي‌تواند 
از اين ساده‌تر باشد؟ رابطه پسر با پدرش در قسمت‌هايي 
با اوقات تلخي و در قسمت‌هايي هم با علاقه قلبي از روي 
درماندگي است. محال است كه كسي اين فيلم را ببيند و 
در بنيادي‌ترين سطوح تحت‌تاثير قرار نگيرد. موقع تماشاي 

فيلم، نيازي نيست به چيزي فكر كنيد، تنها شخصيت‌ها 
و تنگناهايشان را تماشا مي‌كنيد. اين فيلم اثري بي‌نقص و 
هر جزء آن كاملا موثر است. فيلم ديگري از دسيكا ديدم به 
نام »واكسي«. آن را وقتي ديدم كه بزرگ‌تر شده بودم و در 
دهه سوم زندگيم بودم. اين فيلم يك شاهكار مهجور مانده 
است چون من شخصا تا به حال به كسي برنخورده‌ام كه 
آن را ديده باشد. فيلم با قصه دو كودك در فضايي دوستانه 
شروع مي‌شود؛ دو كودك كه مي‌خواهند با كمك يكديگر 
به آرزويشان يعني خريدن اسبي برسند و از اينجاست كه 
همه مشكلات و بدبختي‌ها مثل دومينو پشت سر هم بر 
سرش��ان خراب مي‌شود و همه چيز براي آنها بدتر و بدتر 
مي‌شود. هنگام تماشاي فيلم به متهم‌هاي بي‌گناهي كه 
اشتباهي به زندان مي‌افتند، فكر مي‌كردم و حالت عصبي 
كه به آن دچار مي‌شوند و به آن خاطر نمي‌توانند با دنياي 
بيرون ارتباط برقرار كنند و همه چيز برايشان بدتر و بدتر 
مي‌شود. اما شاعرانگي اين اثر براي من در رابطه بين اين 
دو پس��ربچه بود. رابطه اين دو كودك از يك جهان ساده 

دو نفره به جايي مي‌رسد كه در انتها با 
خشونت در برابر هم مي‌ايستند. 

»آگرانديس��مان«  بع��دي،  فيل��م 
)1966( آنتونيون��ي اس��ت قطع��ا اين 
بهتري��ن فيل��م آنتونيوني نيس��ت و با 
فيلم‌هاي ديگ��ري كه ياد كردم هم‌تراز 
نيست، اما تماش��اي آن تجربه جذابي 
اس��ت. اين فيلم به زيبايي توسط كارلو 
دي پالما فيلمبرداري ش��ده و داستان 
فيلم هم بس��يار جذاب اس��ت با آنكه 
به روش خاصي گره‌گش��ايي مي‌شود. 
فيل��م فضايي زنده و پ��ر از انرژي دارد، 
پر از موس��يقي و زيبايي است و فضاي 
لندن در اوجش در دهه شصت. اما اگر 
لحظه‌اي در آن فضا باشيد و آن لحظه را 
بزرگ‌تر و بزرگ‌تر كنيد )همان‌طور كه 
ديويد آن عك��س را بزرگ‌تر و بزرگ‌تر 
مي‌كن��د( مرگ را در آن فضا مي‌بينيد. 
هنگامي ك��ه ديويدهمينگز آن قتل را 
از مي��ان عكس‌ها كش��ف مي‌كند با او 
همراه هس��تيد. ش��ما در آن استوديو 
با او هس��تيد، هنگامي كه عكس‌ها را 
مي‌گيرد آنه��ا را به روي ديوار مي‌گذارد 
و متوجه چيزي مي‌شود. اگر تمام آن سر 
و صدا‌ه��ا و رنگ‌ها و آن فضاي فريبنده 
را كنار بگذاريد و بسياربس��يار دقيق‌تر 
نگاه كنيد، مي‌فهميد كه مرگ در تمام 
لحظات فيلم جاري است. آن فيلم، يك 
ايده بس��يار مهم در ذهن من كاشت. و 
در آخر، »آماركورد« فليني. من فيلم‌هاي 
»شيخ س��فيد«، »ولگردها« و »جاده« 
و البته »هش��ت و نيم« فليني را خيلي دوس��ت دارم اما 
»آماركورد« فيلم شماره يك من از فليني است كه هر سال 
تماشايش مي‌كنم. او به وضوح دوران كودكي‌اش در شهر 
ريميني را بازسازي مي‌كند و هنگامي كه فيلم را مي‌بينيد 
ط��وري با فيلم ارتباط برقرار مي‌كنيد كه انگار در آن دنيا 
هستيد، با پدر و مادرش، با آشنايانش، با مردم محلي آنجا 
و با فروشگاه‌هاي محلي و با آيين‌هاي محلي‌اي كه دارند، 
ارتباط برقرار مي‌كنيد؛ كارهايي كه هركسي در اين شهر 
مي‌كند و آيين‌هايي مثل دوره افتادن در شهر، نگاه كردن 
به غريبه‌ها و ديدن اينكه آنها خيلي ش��بيه س��تاره‌هاي 
سينما هستند و وقت‌گذراني در سينما. در دنيايي هستيد 
كه فليني براي ش��ما بازسازي كرده و البته به شيوه ادبي 
يا مثل عكاس‌ها بازس��ازي نكرده اس��ت، بلك��ه آن را به 
ش��يوه‌اي اغراق‌آميز و كارتون‌گونه ساخته و با اين وجود 
هنوز احساس مي‌كنيد كه در آن فضا هستيد. شما در اين 
فيلم تمام خاطرات و تجربيات كارگردان را درك مي‌كنيد.
منبع: نيويورك تايمز

»وودي آلن« به لحاظ هنري و مالي در توقفگاه‌هاي 
س��ياحتي اروپايي خود در لندن، بارسلونا و پاريس به 
موفقيت دس��ت يافت اما در »به س��وي رم با عشق«، 
چهره‌اي مملو از زبان‌بازي به خود گرفته است. اين فيلم 
به دليل ادا و اطوار درآوردن‌ها و وول خوردن‌هاي بدش، 
نوعي گردش س��ياحتي فوق‌الع��اده پرتجمل در ميان 
ش��هري لايزال اس��ت كه گويي دربان هتل اكسلسوار 
آن را چيدمان كرده باش��د. اين توليد س��وني پيكچرز 
كلاسيكز با استفاده از لطيفه‌هاي تكراري و موتيف‌هاي 
آشنا از فيلم‌هاي متعدد پيشين آلن، كه همگي آنها بار 
نخست كه به كار برده شده بودند بهتر جلوه مي‌كردند، 
ش��ايد در وهله اول از حسن ش��هرتي بهره برده باشد 
كه فيلم »نيمه‌ش��ب در پاريس« در س��ال گذشته به 
وج��ود آورده بود- پرفروش‌ترين فيلم آلن تاكنون- اما 
حرف‌ه��اي دهان به دهان، انتظ��ارات اميدوار‌كننده را 
در نطفه خفه مي‌كن��د. از 20آوريل در ايتاليا فقط در 
نسخه‌هايي به زبان ايتاليايي اين فيلم اكران شده است 
و نسخه زبان انگليسي‌اش در جشنواره فيلم لس‌آنجلس 
ب��ه نمايش درآمد و اكران محدود آن از 22 ژوئن )دوم 

تيرماه( آغاز شد. 
 با وجود همه مس��ايل، مايه تس��كين اس��ت وقتي 
آدم درمي‌ياب��د كه تولي��د بعدي آل��ن در نيويورك و 
سن‌فرانسيس��كو فيلمب��رداري خواه��د ش��د. به نظر 
مي‌رس��د كه او عجالتا دس��ت از اروپا برداش��ته است. 
اگرچه ش��خصيتي ك��ه او در اينجا تصوير مي‌كند يك 
كارگردان بي‌تفاوت بازنشسته اپراست كه به كشف يك 
تنِور درخشان نایل مي‌شود، اما آلن نويسنده-كارگردان 
اين بار خود را به كرگوشي زده، تا حدي كه درنمي‌يابد 
شيرين‌زباني‌هاي بدون‌وقفه شخصيت‌هاي كمتر جذاب 

تقريبا هيچ‌گاه خوب از كار در نمي‌آيند. 
چهار داس��تان جداگانه كه هرگز رابطه‌اي دروني با 
هم برقرار نمي‌كنند، اگرچه به هم برش مي‌خورند_اين 
انتظ��ار كه با نوعي جمع‌بندي نهايي و بزرگ فليني‌وار 
روبه‌رو خواهد شد را در ادامه بي‌اساس جلوه مي‌دهند. اما 
مايه تعجب است نويسنده قابلي مانند آلن حتي به خود 
زحمت نمي‌دهد تا وحدت زمان را رعايت كند؛ داستان 
آن زوج، گويا در يك روز رخ مي‌دهد، در حالي‌كه به نظر 
مي‌رسد داستان‌هاي ديگر در طي هفته‌هاي متمادي يا 

طولاني‌تر رخ مي‌دهند. 
اين واقعيت كه آلن -كه پس از فيلم »خبر داغ« در 
2006 نخستين بار است در فيلمش بازي مي‌كند- نقش 
ي��ك كارگردان اپرا را ايفا مي‌كند چندان دور از ذهن و 
بعيد نيس��ت، زيرا خود آلن اپراي يك‌پرده‌اي پوچيني 
با عنوان Gianni Schicchi را چهار س��ال پيش در 

اپ��راي لس‌آنجلس بر صحنه برده ب��ود؛ اجرايي خوب، 
كه بايد از او تش��كر كرد. اگرچه، اين شخصيت جري او 
همان آلن كوچ كلاسيك است، كه با همسرش، فيليس 
)جودي ديويس(، به رم وارد مي‌شود، تا شوهر آتيه‌دار و 
ثروتمند دخترش، هِيلي )اليس��ن پيل( را ملاقات كند 
اما فقط مي‌تواند درباره كمونيست‌ها، اصناف و اغتشاش 

خطوط هوايي شكوه و شكايت كند و بس. 
همچنين از ديگر بازديدكنندگان ش��هر مي‌توان از 
جان )الك بالدوين( معم��ار نام برد كه با مرد جواني با 
نام جك )جسي ايزنبرگ( برخورد مي‌كند كه در همان 
محله تراس��تور زندگي مي‌كند كه او در 20 سالگي در 
آنجا ساكن بوده است. جان همراه با جك به آپارتمانش 
م��ي‌رود و در آنجا دوس��ت جذاب جك، س��الي )گرتا 
گروي��گ(، را ملاق��ات مي‌كند و خب��ر ورود عن‌قريب 
دوست صميمي و مهم س��الي با نام مونيكا )آلن پيج( 
را مي‌ش��نود؛ مونيكا يك هنرپيشه لس‌آنجلسي است 

كه بي‌درنگ پيرمرد او را با عنوان 
»يك شبه روشنفكر خودخواه« به 

صلابه مي‌كشد. 
موني��كا، بانويي ج��وان كه در 
همان اولين دقايق ملاقات آدم‌ها 
براي بار اول، بي‌پروا حرف مي‌زند 
به ش��كل نس��نجيده‌اي از طريق 
س��الي با جك همراه مي‌شود، آن 
هم جكي كه سريعا دلزده مي‌شود. 
جك ناگه��ان درمي‌يابد كه جان 
مس��ن‌تر اما فرزانه‌ت��ر دور و بر او 
مي‌پلكد، اما دور از چشم ديگران، 
ب��ه عنوان پير ريش��خندكننده و 
هميش��ه حاضر و مهيا براي نقد 
حماقت‌هاي عاش��قانه جك عمل 
مي‌كند. بالدوين به خوبي در اين 
نقش آدم ريشخندكننده، جا افتاده 
اما متاسفانه آلن پيش‌ترها اين نوع 
ش��خصيت‌ها را صدها ب��ار بهتر 
مي‌نوش��ت؛ وقتي كه از همفري 
ب��وگارت در نقش پي��ر رمانتيك 
خ��ودش در »دوباره بزن، س��ام« 

استفاده مي‌كرد. 
و  هش��دارها  وج��ود  ب��ا   
دورانديشي‌هاي خردمندانه جان، 
جك اجازه مي‌دهد تا مونيكا، رگ 
خواب او را به دس��ت بي��اورد؛ در 
خطي داستاني كه دست‌كم اندكي 

بيش از ديگر داس��تان‌ها جذابيت دارد و -با پيچيدگي 
بيشتر- مي‌توانست موضوع فيلمي خاص باشد. با اينكه 
اين داس��تان از چيزهاي دست دوم درست شده، اما باز 
ه��م اين تكلمه را بايد بر ديگر داس��تان‌ها ترجيح داد؛ 
داس��تان‌هايي كه همه از سر و سرهاي طنز تك‌بعدي 

تشكيل شده‌اند. 
جري، خواننده ب��ا ابهت اپرا، در حين دوش گرفتن 
مي‌شنود كه او از قضا پدر داماد آينده‌اش است. پس از 
اعتراضات مصرانه، جيانكارلو مامور كفن‌ودفن )خواننده 
تن��ور واقعي به ن��ام فابيو آرميلياتو( س��رانجام رضايت 
مي‌دهد كه جري يك اجراي آزمايش��ي داش��ته باشد، 
كه به شكست مي‌انجامد. چرا؟ چون او فقط مي‌تواند به 
طرزي زيبا در حمام بخواند و بس. راه‌حل جري؟ نوعي 
نمايش »پالياچي« را روي صحنه ببرد كه ش��خصيت 
اصلي آن همواره در حال دوش گرفتن اس��ت و اين به 
توليد پيچيده‌اي منجر مي‌شود كه در آن جيانكارلو كه 

به شكلي هنرمندانه با شيشه مات پوشانده شده، مي‌تواند 
تمام ترانه‌هايش را در حالي كه دارد خود را مي‌ش��ويد 
بخوان��د. هرچند هم كه اين اي��ده بد جلوه مي‌كند، اما 

خواندنش بيشتر خنده‌دار است تا تجربه‌اش. 
داستان ديگر فيلم بر يك آدم عادي و بدون هيچ‌گونه 
وجه مش��خصي )روبه‌روتو بنيني( متمركز مي‌شود كه 
ب��ه طرزي توجيه‌ناش��دني روزنامه‌نگاره��ا، خبرنگاران 
تلويزيوني و عكاسان 24ساعته دنبالش هستند تا يكريز 
از او درب��اره اينكه صبحانه چه خورده و تمامي كارهاي 
بي‌معناي روزمره‌اش بپرسند. عاقبت، وقتي او سرانجام 
تحت محاصره قرار گرفته، يك نفر به اين نكته اش��اره 
مي‌كند كه »شما به ‌خاطر معروفيت معروفيد.« اين نقد 
آلن بر سويه آزاردهنده ش��هرت است، اما شبيه نوعي 
پژواك ضعيف از »خاطرات استارداست« جلوه مي‌كند. 

طولاني‌ترين و نيز كاملا احمقانه‌ترين داستان فيلم، 
دردسرهاي رمانتيك باورنكردني را به تصوير مي‌كشد 
كه تازه‌دامادان و نوعروسان دهاتي در يك جدايي، كه از 
روز حمله نرماندي نيز طولاني‌تر است، تجربه مي‌كنند. 
وقتي ميلي )الس��اندرا ماستروناردي( جذاب و به ظاهر 
معصوم به جس��ت‌وجوي يك س��الن آرايش از هتلش 
بيرون مي‌آيد، شوهر موذي طبقه متوسطي او، آنتونيو 
)الساندرو تيبري( بي‌درنگ به‌وسيله يك بدكاره به نام آنا 
)پنه‌لوپه كروز( مورد حمله قرار مي‌گيرد كه او را اشتباه 

گرفته است. 
وقتي خويشاوندان قديمي و جنجالي آنتونيو به آنجا 
مي‌رسند، آنتونيو به طرز احمقانه‌اي آن زن لباس‌قرمز را 
به عنوان همسرش معرفي مي‌كند و اين امر به همه جور 
لحظات خجالت‌آور منجر مي‌شود، از جمله وقتي معلوم 
مي‌ش��ود كه تقريبا تك‌تك آن مردهاي حاضر در يك 
مراسم جش��ن رويايي آنا را مي‌شناسند. در اين حين، 
ميلي نمي‌تواند آرايشگر را پيدا كند اما وارد عالم سينماي 
رم مي‌شود. اين داستان از هر زاويه حتي به عنوان يك 

فارس )هجويه سبك( نيز باورنكردني است. 
 در بيش��تر بخش‌ها، ش��خصيت‌ها آنق��در احمق و 
چشم و گوش بسته‌اند كه حماقت‌هايشان را نمي‌بينند تا 
حتي در اين بافتار فارس‌گونه به آن تن بدهند. بهترين 
اميدي كه هنرپيش��ه‌هاي بايس��ته حاضر در اين فيلم 
مي‌توانند داشته باش��ند اين است كه مايه شرمساري 
نش��وند كه فقط معدودي موفق به اين كار مي‌ش��وند. 
فيلمبرداري داريوش خنجي، آن شهر پيش‌تر زيبا را در 
رنگ‌مايه‌هاي س��وزان و طلايي غرق مي‌كند، اما حتي 
موسيقي منبع كه با ترانه معروف »وُلاره« آغاز مي‌شود، 

در سطح معيارهاي معمولي كارگردان نيست. 
منبع: هاليوود ريپورتر

هومن داوودي

سينماي ايتاليا به روایت »وودي‌آلن« 

معجزه سادگي و ژرف‌نگري

نگاهي به فيلم »تقديم به رم با عشق«

شيرين‌زباني‌هاي بي‌وقفه شخصيت‌هاي غيرجذاب
تاد مك كارتي/ترجمه: وحيداله موسوي

دِيو ايتزكاف/ ترجمه: سعيد شجاعي زاده
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