
بود. وقتي بزرگ شد مثل يك سگ دست آموز بود. 
ه��ر كاري را انجام م��ي داد. اين روند 9 ماه تا يك 

سال طول كشيد.«
برايم جالب است كه بدانم بالاخره صحنه معروف 
گراز را چطوري ضبط كرده اند. با گراز دست آموز يا 
گراز وحشي يا ماكت؟ اصغري پاسخ مي دهد:  »از هر 
سه تايش استفاده كرديم. اين صحنه را با دو سال 
فاصله زماني فيلمبرداري كرديم. آن گراز اولي آنقدر 
وحشي بود كه نمي شد با او كار كرد. يك نفر كه از 
باغ وحش آمده بود به آن گراز داروي بيهوشي زد 
كه كمي رام شود اما نشد. گراز كلًا بيهوش شد. آن 
لحظه ما به او تير وصل كرديم و صحنه تير خوردن 
گراز را جلوي دوربين برديم. يك بخش هايي كه گراز 

حركت مي كند با ماكت گرفته شده.
يك پلان 10 فريمي است كه زوبين داخل ماكت 
مي رود. البته در آن صحنه از تكنيك هاي رايانه اي 
هم استفاده شده است. گراز دست آموز هم خيلي 
ب��ه كمك مان آمد. اگر او را نداش��تيم گرفتن اين 

صحنه ممكن نبود.«
 

 مارها وحشت آور بودند
 اما خطرناك نبودند

مارها و موش هاي سريال مختارنامه هم حكايت 
جالبي دارند. در يكي از صحنه ها مي بينيم ابن زياد 
مختار را به زندان انداخته و تصميم دارد او را س��ر 
به نيس��ت كند. در آن س��كانس يك مار به سمت 

مختار مي رود.
اصغري خاطراتش را اين گونه تعريف مي كند: 
»از مار به تعداد زياد در زندان استفاده كرديم. در 
يك پلان چهار تا مار دس��تم ب��ود. يكي يكي آنها 
را  داخ��ل صحنه مي انداختم. البت��ه آنها مارهاي 
خطرناك��ي نبودند اما به هر حال مار وحش��ت آور 
اس��ت، هر چقدر هم آدم مطمئن باشد كه آن مار 
بي خطر است و نيش نمي زند. اين حيوانات از سوي 
گروه تداركات از سرم سازي حصارك تهيه شد و در 

اختيار گروه سازنده قرار گرفت.«
اگر يادتان باش��د در سريال مرد هزارچهره هم 

چندين مار و كروكوديل حضور داشتند. آن مارها 
را فردي به نام »امير رهبري« به صحنه آورده بود. 
او تنها كس��ي است كه در ايران براي اولين بار در 
زمينه حيوانات سينمايي به صورت تخصصي كار 
كرده  است و نخستين موسسه حيوانات سينمايي 
در ايران را به نام سينماوحش تاسيس كرده  است. 
او با حيوانات گوناگون از جمله تمس��اح، انواع مار، 
گرگ، خرس و... كار مي كند. اصغري در اين رابطه 
مي گويد: »امير رهبري در سريال مختارنامه خيلي 
به ما كمك كرد. او خودش بازيگر اس��ت و در اين 
سريال يك نقشي را هم بازي كرده است. سينماي 
ايران او را خوب مي شناس��د. معمولاً در س��ينما و 
تلويزيون هر وقت بخواهند از حيوان وحشي استفاده 
كنند با او تماس مي گيرند تا حيواناتش را در اختيار 

گروه قرار دهد.«
بد نيست بدانيد در سريال مختارنامه از تعدادي 
موش هم استفاده شده است. در قسمت هاي زندان 
و سياهچال موش هاي موذي اين ور و آن ور مي روند 
و ي��اران مخت��ار را اذيت مي كنن��د. اين موش ها 
نش��ان دهنده  رنج ها و مصيبت هاي زندگي ياران 

مختار هستند.
 آن مرد با اسب آمد

اگر بخواهيم حيوانات موجود در اين سريال را 
بر اس��اس تعداد طبقه بندي كنيم مسلماً اسب در 
بالاي جدول قرار مي گيرد. اس��ب هاي اين سريال 
را مي ش��ود به دو گروه اس��ب هاي اصلي و فرعي 
تقس��يم كرد يعني اس��ب هايي كه شخصيت هاي 
اصلي يا فرعي بر آن سوار مي شوند. اصغري مي گويد:  
»يكسري اس��ب ها متعلق به شخصيت هاي اصلي 
قصه بودند. اين اسب ها كه تعدادشان 30 راس بود 
با وسواس خريداري شدند. اينها اسب هاي پرهيبت 

و خاصي بودند.
رنگ و شكل اين اسب ها بر اساس صاحب شان 
انتخ��اب مي ش��د. بررس��ي مي كردند ك��ه براي 
فلان ش��خصيت اين رنگ مناس��ب اس��ت. براي 
شخصيت هاي منفي بيشتر از اين اسب ها استفاده 
مي ش��د. برخي اسب ها صورت ش��ان هم وحشي 
اس��ت. مثل عمر س��عد يا ديگر اش��قيا كه چهره 
اسب هايش��ان هم نفرت آور بود.  يكسري اسب ها 
متعلق به س��ربازان فرعي لشگر و عمدتاً هنروران 
بودند. آنها اس��ب متوس��ط به بالا بودند كه اجاره 
مي شدند. البته نگهداري اين اسب ها بر عهده گروه  
بود. در صحنه هاي جنگ بيش از صد راس اس��ب 
داشتيم. احمد نمازي مسوول  و مربي اين اسب ها 
بود. بازيگرها در حدي كه ما مي خواستيم سواركاري 
بلد نبودند. آنها نزد مربي گروه يك ماه تا شش ماه 

تمرين سواركاري كردند.«
از اصغري مي پرس��م حرفه اي شدن بازيگر ها 
در س��واركاري چقدر براي شما اهميت داشت؟ او 
پاس��خ مي دهد: »خيلي زياد. در برخي سريال ها 
جنگاوران به زور اس��ب را حركت مي دهند. كاملًا 
معلوم مي شود كه يك بازيگر روي اسب چند مرده 

حلاج اس��ت. اگر س��واركاري بلد باشد لو مي رود. 
شايد مردم عادي تش��خيص ندهند. سوار بايد با 
اسبش يكي شود وگرنه تماشاگر يا بيننده باورش 
نمي كند. آدم هاي قصه ما صحرانشين بوده اند و از 
بچگي روي اسب بزرگ شده اند. اگر  آنها سواركاري 
بلد نباشند تو شخصيت را باور نمي كني و ارتباطت 

با قصه قطع مي شود.«
اين دس��تيار كارگ��ردان ادام��ه مي دهد: »در 
صحنه ه��اي خاص��ي كه خطرناك ب��ود از بدلكار 
اس��تفاده مي كردي��م مثل صحنه هايي كه اس��ب 
بلند مي شود و سوارش را مي اندازد. يا تاخت هاي 
خيلي س��ريع همراه با چند اسب ديگر كه بازيگر 
نمي توانس��ت انج��ام ده��د. اين صحنه ه��ا واقعاً 
خطرناك بود. خدا را ش��كر اي��ن كار واقعاً خيلي 
كم حادث��ه بود. راجع ب��ه حيوانات هي��چ حادثه 

خاصي نداشتيم.«
 شتر جزء لاينفك يك لشگر جنگي

از اصغري مي پرس��م ش��ترها در داستان شما 
دقيقاً چه نقش��ي دارند؟ او پاس��خ مي دهد: »آن 
زمان در لشگركشي ها از كاروان هاي شتر استفاده 
مي ش��ده است. در برخي س��ريال ها مي بينيم در 
لشگركش��ي ها همه س��واركارند و ش��تري ديده 
نمي ش��ود. خيلي از كارهاي تاريخي به اين نكته 
توجه نمي كنند. پشت سر سواركارها قطعاً تعداد 
زيادي شتر حركت مي كرده است چون لشگريان 
نياز به تغذيه داش��تند. چادر و  بار و بنه و آذوقه 
لش��گر با ش��تر حمل مي شده اس��ت. شتر جزء 
لاينفك يك س��پاه جنگي بوده است. در كنارش 
بز و گوس��فند هم بوده كه از ش��ير و گوش��تش 
استفاده مي ش��ده است.  در س��ريال مختارنامه 
تعداد ش��ترها متفاوت بود. در برخي صحنه ها دو 
راس ش��تر و در برخي تا 30 راس داشتيم. اينها 

همه اجاره اي بودند.«
 اسب هايي كه حسابي معروف شده اند

 پرونده ساخت مختارنامه كه بسته شد، عوامل 
گروه با هم خداحافظي كردند اما دست اندركاران 
پروژه حيف شان آمدند كه دكورها را جمع كنند. 
بخش عمده اي از دكورهاي سريال مختارنامه در 
منطقه احمدآباد مستوفي در جنوب غربي تهران 
س��اخته ش��ده كه ش��ايد در زمان پخش ميزبان 
علاقه مندان باشد. در اين دكورها سه شهر كوفه، 
مدائن و مكه بازس��ازي ش��ده است. احتمالاً براي 
بينن��دگان جذاب خواهد بود كه بروند و مس��جد 
كوفه و كاخ دارالاماره و چاه زمزم را ببينند. جالب 
اس��ت بدانيد چند تا از اس��ب هاي پروژه هنوز در 
اين منطقه نگهداري مي شوند؛ اسب هايي كه حالا 
حسابي معروف شده اند و همه آنها را مي شناسند. 
اين اس��ب ها نيز به سهم خود تصويرگر بخشي از 

تاريخ بوده اند.
*اش�اره ب�ه ش�عري از ناصرخس�رو: اگر 
اش�تر و اسب و استر نباش�د/ كجا قهرماني 

بود قهرمان را

رنگ و شكل اين اسب ها بر اساس 
صاحب شان انتخاب مي شد. بررسي 

مي كردند كه براي فلان شخصيت اين 
رنگ مناسب است. براي شخصيت هاي 

منفي بيشتر از اين اسب ها استفاده 
مي شد. برخي اسب ها صورت شان 
هم وحشي است. مثل عمر سعد يا 

ديگر اشقيا كه چهره اسب هايشان هم 
نفرت آور بود. يكسري اسب ها متعلق 

به سربازان فرعي لشگر و عمدتاً 
هنروران بودند. آنها اسب متوسط به 
بالا بودند كه اجاره مي شدند. البته 

نگهداري اين اسب ها بر عهده گروه  
بود.
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يكی از اصلی ترين ويژگی های درام خلق شخصيت است. از درام های باستانی )اديسه، 
اديپ شهريار و...( كه بگذريم، شاكله اصلی نمايش نويسی علاوه بر وجود پيرنگی منسجم 
و س��اختاری قوی، حضور شخصيت های قوی و واجد عمق انسانی  است. شخصيت های 
مطرح تاريخ درام ) از هملت گرفته تا پرنس ميشكين، از آنا كارنينا تا الزای كازابلانكا( 
همگ��ی دارای وجوه و ابعادی هس��تند كه اينچنين ماندگار ش��ده اند، اما اين ويژگی ها 

كدام اند و راه تشخيص شان چيست؟
شايد بهترين راه برای تشخيص يك شخصيت كامل از ناكامل، نگاهی دقيق به سير 
تكامل و تغيير آن شخصيت در منحنی درام باشد. در واقع ويژگی يك شخصيت پردازی 
كامل نه صرفاً به ارائه و نس��بت دادن ويژگی های ذاتی مش��خص به كاراكتر بلكه نسبت 

دادن تضادهای درونی به اوست. بد نيست از كمی قبل تر شروع كنيم:
در دنيای بيرونی تفاوت آشكاری ميان »ظاهر« و »باطن« افراد وجود دارد. چه بسا 
آدم هايی كه در دنيای پيرامون مان با داش��تن ظاهری خش��ن واجد قلبی رئوف هستند. 
اين نكته پيش پا افتاده، يكی از مهم ترين ويژگی های »ش��خصيت« اس��ت يعنی متجلی 
كردن ش��خصيت حقيقی افراد در تضاد و تقابل با ش��خصيت ظاهری او اصل اساس��ی 

»شخصيت پردازی« به حساب می آيد.
اگر شخصيتی در ابتدای داستان يك مرد خنگ دوست داشتنی باشد و تا انتهای داستان 
همچنان همان مرد خنگ دوست داشتنی بماند، تماشاگر عميقاً سرخورده خواهد شد. اگر 
بخواهيم اين اصل را دقيق تر بيان كنيم بايد بگوييم بهترين شخصيت ها، شخصيت هايی 
هس��تند كه در خلال داستان نه تنها عمق شان كاويده می شود بلكه اين سرشت عميق 

را طی روايت در جهت مثبت يا منفی به پيش می برند يا به عبارتی تغيير می دهند.
البته بعيد است نويسندگان فيلمنامه يا نمايشنامه )و از جمله نويسندگان سريال های 
روتين و باز از جمله همين نويسندگان سريال قهوه تلخ( از اين بديهيات اطلاع نداشته 
باش��ند زيرا اينها نخس��تين درس های كلاس های داستان يا فيلمنامه نويسی به حساب 
می آيند اما نكته مهم اين  اس��ت كه اساس��اً در بحث طنز يا كمدی )چه تلويزيونی و چه 
س��ينمايی( كمتر به س��اختن »شخصيت« پرداخته می شود و دليل آن هم واضح است. 
نكته اصلی در نمايش��ی كمدی نه درگير كردن تماش��اگر با زير و بم های روانش��ناختی 
شخصيت بلكه قرار دادن »فرد« در تقابل با محيط اطراف است. اينجاست كه سر و كله 
»تيپ« ها پيدا می ش��ود. »تيپ«ها نمادی از ش��خصيت های تخت و فاقد بعد )يا لااقل 
كم بعد( هس��تند كه وجودشان نه تنها نالازم نيست كه حتی در خلق داستان های درام 
و حماس��ی هم ضروری به نظر می رس��ند. »روزنكرانتز و گيلدنس��ترن« كه علاوه بر دو 
تيپ مرسوم درباری در نمايشنامه هملت، دو شخصيت در تراژدی/ كمدی »روزنكرانتز 
و گيلدنس��ترن مرده اند« اثر تام اس��توپارد نيز هستند از نمونه های دم دستی اين مثال 
هس��تند. تفاوت »تيپ« و »شخصيت« تفاوت دو نوع كاركرد در خلال روايت است. اگر 
»شخصيت« بنا به تعريف و وظيفه محول شده در درام مجبور به »تغيير« است، »تيپ« 
اص��ولاً همان گون��ه كه از عنوانش برمی آيد قصد ازلی  ابدی ب��ر تغييرناپذيری دارد و از 
آنجا كه مش��خصه ش��خصيت كميك نوعی »وسوسه كور«  و »الزام« بر تكرار نگاه خود 
ب��ه دني��ای پيرامون دارد )و همين تضاد باعث به وجود آمدن كمدی مي ش��ود( تطبيق 

غيرقابل انكاری ميان اين شخصيت كميك و »تيپ« وجود دارد.
از»مولير« تا »شكس��پير« و از »ش��او« تا »چاپلين« بزرگ ترين ويژگی كاراكترهای 
خلق شده »تيپ« بودن شان است. نگاه كنيد به نقش »خسيس« در نمايش »خسيس« 
)مولير( يا »ش��ايلاك« يهودیِ نمايش��نامه »تاجر ونيزی« )شكس��پير( تا می رس��يم به 
مشهور ترين »تيپ« كمدی تمام تاريخ سينما يعنی»ولگرد كوچك« كه همگی بی توجه 

به فراز و فرود های شخصيت )بنا به تعريف( »تيپ« هستند.
ذكر اين نكته ضروری  اس��ت كه همين جا بايد ميان »درام های كميك« و »كمدی 
صرف« تمايز قائل ش��د: ش��خصيت های كمدی در آثار مثلًا وايلدر كه جزء دس��ته اول 
به حس��اب می آيند )از سی س��ی باكس��تر گرفته تا جو/ جوزفين، ه��ر دو با بازی جك 
لمون در فيلم های آپارتمان و بعضی ها داغش��و دوس��ت دارن( بيشتر واجد همان تصوير 
»شخصيت پردازی« ش��ده ای هس��تند كه در ابتدا به  آن اشاره شد. در حالی كه در طيف 
مقابل مثلًا تيپ »چاق و لاغر« )از لورل و هاردی گرفته تا ابوت و كاس��تلو يا چيچو و 
فرانكو( اساساً اطلاق دو تيپ متضاد به دو كاراكتر باعث ايجاد تضاد و در نهايت به وجود 

آمدن ويژگی های طنازانه در بطن داستان می شود.
اين مطلب را همين جا درز می گيرم چون به نظرم اينها هم جزء »اصول« هستند و از 
آنجا كه در ايران ما عادت داريم كاری با اصول نداشته باشيم و بنا به يك سنت ديرينه 
»چرخ را از نو بايد اختراع كرد« در خلق كاراكترهای سينمايی )و طبعاً كمدی( نيز راه 

سومی پيش گرفته شده كه به آن خواهيم رسيد.
در اينك��ه اص��ولاً »قهرم��ان« س��ريال های كمدی ايران��ی كدام هس��تند: »تيپ« 
ي��ا »ش��خصيت« تواف��ق نظ��ر چندانی وجود ن��دارد، چ��ون گاهی »تيپ« هس��تند و 
گاهی»ش��خصيت«. نمونه دم دست كاراكتر سيامك انصاری در »شب های برره« است 
كه ابتدا به عنوان نماينده و »تيپ« طبقه روشنفكر وارد فضايی بی زمان و مكان می شود 
و بناست در تقابل با فضای ابزورد آن شبه روستا/ شهر فضايی كميك ايجاد كند. همين 
كاراكتر در همين سريال گاهی هم تبديل به »شبه شخصيت« می شود يعنی با حفظ همان 
خصوصي��ات »تيپيك« تغيير می كند ) اين تغييرات عموماً در مقابل المان های بيرونی 
صورت می گيرد مثلًا وقتی شخصی خارج از فضای داستان به داستان وارد می شود( و 

اين تغيير باعث می شود كاراكتر مورد بحث از حالت »تيپ« خارج شود.
اي��ن تضاد ميان »تيپ« و ش��خصيت »يا بهتر بگوييم حركت از س��مت »تيپ« به 
سمت »شخصيت« كه به وفور در سريال های طنز ايرانی خود را تكرار می كند، بيش از 
آنكه موجد نگاهی درس��ت به خلق كاراكتر باش��د، به نظر ناشی از عدم درك درست از 

تفاوت اين دو مدل است.
و اينجاست كه لغت »پيشاتيپ« )كه بعيد می دانم در خارج از اين مرزهای جغرافيايی 

مفهوم داشته باشد( وارد دايره المعارف تحليل می شود و از قضا ورود كارسازی است.
گفتيم كه تفاوت اصلی »تيپ« و ش��خصيت در يك نكته كوچك نهفته است و آن 
تغييرناپذيری »تيپ« و تغييرپذيری »شخصيت« است. حالا ممكن است برای خواننده 
نكته سنج اين سوال پيش بيايد كه در دل يك سريال 90 قسمتی  اين تغيير از »تيپ« 
به »شخصيت« روی دهد و اساساً اگر چنين اتفاقی بيفتد آيا نبايد در نگاهی اكستريم 
به كل مجموعه، آن كاراكتر را »ش��خصيت« )به دليل تغييری كه در بطن داس��تان به 
كاراكتر نس��بت داده ش��ده( در نظر گرفت؟ جواب اما در خود سوال نهفته است. وقتی 
بنا به تعريف، س��روكار ما با داس��تانی كمدی ا س��ت از قضا در همان نگاه اكستريم به 
كليت سريال باز هم بنا به تعريف با »تيپ« ها سروكار داريم و وقتی اين »تيپ«ها به 
درس��تی در اختيارمان قرار می گيرند )مثال بارز در اين زمينه كاراكترهای سريال های 
مرضيه برومند هس��تند. راستی كسی می داند ايشان چرا ديگر سريال نمی سازند؟( به 
عنوان بيننده، با آرامش��ی كامل خود را در اختيار داس��تان قرار می دهيم و طبعاً گارد 
بازتری برای گرفتن ش��وخی ها و خنديدن بهش��ان داريم. اما وقتی اين كاراكترها مدام 
از»تيپ« به »شبه شخصيت« تغيير مسير می دهند، اين گيج خوردن ها سرگيجه مضاعفی 
را نصيب بيننده خواهد كرد و نش��ان می دهد كه اصولاً همان كلمه »پيشاتيپ« يعنی 

»كاراكتر ناقصی كه حتی تيپ هم نيست« به كار می آيد.
اط��لاق اين كلمه به كاراكترهای س��ريال های اينچنينی نه صرفاً به قصد تخفيف يا 
تحقير بلكه بيش��تر به قصد توصيف اتفاقی كه در حال روی دادن اس��ت، توسط نگارنده 
به كار گرفته ش��ده اما واقعيت اين  اس��ت كه خلق چنين كاراكتر های پريشانی كه حتی 
»تيپ« هم نيس��تند ناخودآگاه قاعده های روانشناس��ی مرسوم را بر هم زده و بيننده را 
در موقعيت��ی نامتجانس) از لحاظ تجربيات بصری يا نوش��تاری محيط پيرامونش( قرار 
می دهد و اين گونه است كه سريالی كه قرار است بخنداند يا اصولاً نمی خنداند يا آنقدر 

كم می خنداند كه می توان عطای پيگيری مجموعه را به لقايش بخشيد.
در »قهوه تلخ« نيز تا اينجا )هرچند هنوز قسمت كمی از كل مسير پيموده شده( 
حضور چش��مگير اين »پيش��اتيپ« ها در سرتاسر پيرنگ قابل رديابی ا ست. برای مثال 
كاراكتر ظاهراً جدی نيما زندكريمی كه با داش��تن س��ابقه ای مشخص)مطابق آنچه در 
بخش های ابتدايی س��ريال ديده ايم( ناگهان در بلبش��وی »ناشخصيت پردازی« تبديل 
به همين موجود خاله زنك نيمه جدی/ نيمه ش��وخی ای می ش��ود كه نه تنها بار حضور 
كمدی را در تقابل با كاراكتر های ناهمگون پيرامونش كم می كند، بلكه اساساً تماشاگر 
را در وضعي��ت آچمز قرار می ده��د چرا كه تصورات او را از اين كاراكتر به هم ريخته و 

دچار سردرگمی می كند.
اين مطلب كوتاه صرفاً نگاهی اجمالی بود به نحوه اس��تفاده از كاراكتر درون س��اختار 
داستان. كه خود ساختار داستان و چيدن المِان های مختلف كنار آن داستان ديگری است 
كه وقت ديگری را می طلبد و مستلزم ديدن و تحليل جامع تر قسمت های آتی مجموعه است.
در كنار همه اينها نمی توانم خوش��حالی ام را از فروش اين س��ريال در بازار ويدئوی 
خانگی پنهان كنم. همين كه تهيه كنندگان جرات كرده اند و با شناخت مخاطب تصميم 

به چنين ريسكی گرفته اند نشان می دهد می توان به روزهای خوش آينده اميدوار بود.
* اصطلاح پيشاتيپ را از جناب آقای مجيد اسلامی وام گرفته ام.

رمزگشايي حضور حيوانات در سريال مختارنامه
اگر اشتر و اسب و استر نباشد*

11 تلويزيون

»حض�ور حيوانات در س�ريال تلويزيوني 
مختارنام�ه« موضوع�ي اس�ت ك�ه تاكنون 
چندين بار در خبرهاي مختلف به آن اشاره 
شده است. اسب و شتر دو حيواني است كه 
در اغلب س�ريال هاي تاريخي از حضور آنها 
اس�تفاده مي ش�ود اما وقتي كار به حيوانات 
ديگري مانند مار، موش، عقاب و... مي كشد، 
حساس�يت هاي كار ني�ز بيش�تر مي ش�ود. 
موضوعي كه ش�ايد در نگاه اول كمي س�اده 
ب�ه نظر برس�د اما كافي اس�ت اي�ن گزارش 
را بخواني�د. اين موجودات زنده در س�ريال 
مختارنامه چه نقش�ي داش�ته اند، مقدمات 
حض�ور آنها چگونه ش�كل گرفت�ه و حضور 
آنها چ�ه مفهومي در اين پ�روژه تلويزيوني 
داش�ته اس�ت؟ نكته مهم اين اس�ت كه آيا 
اين حيوانات مي توانند به ما در رمزگش�ايي 
از نمادهاي س�ريال كمك كنند؟  پاس�خ اين 
س�وال مثبت است چون ويژگي هاي اخلاقي 
برخي از ش�خصيت ها با  خصوصيات حيوان 

همراه شان نقطه اشتراك دارد. 
---

اسب سفيد مختار،  اسب سياه مختار 
حكايت زندگي دوگانه يك قهرمان

 وقت��ي درباره عناصر صحنه صحبت مي كنيم، 
بي��ش و پيش از هر چيز حضور بازيگران به عنوان 
عوامل انساني جلوي دوربين جلب نظر مي كند. اشيا 
و ابزار داخل صحنه هم مي توانند در معرفي فضا و 
ايجاد يك موقعيت داس��تاني به اندازه آدم ها نقش 
داشته باشند. معمولاً بازيگران براي بهتر درآوردن 
نقش از وس��ايل اطراف شان بهره مي گيرند اما اين 
تمام ماجرا نيس��ت. در كارهاي داستاني علاوه بر 
استفاده از اشيا گاه حضور حيوانات به عنوان عناصر 
اصلي صحنه ضروري و اجتناب ناپذير مي نمايد. اين 
ضرورت در كارهاي تاريخي نقش پررنگ تري دارد 
چون آثار تاريخي معمولاً روايتگر دوراني هستند كه 
در آن خبري از رابطه انسان و ماشين نبوده و رابطه 
انسان و حيوان بيشتر و بعضاً صميمانه تر بوده است.
اگر س��راغ ادبيات ايران و جهان برويم، با حجم 
عظيمي از داس��تان هايي مواجه مي ش��ويم كه در 
آنها حيوانات به عنوان ش��خصيت هاي اصلي قصه 
حض��ور دارند. در همين زمينه در ادبيات با واژه اي 
به نام »فاب��ل« برمي خوريم. در كتاب »حكايت از 
زبان حيوان��ات« آمده اس��ت: »در اصطلاح ادبي، 
فابل داس��تان كوتاه و س��اده اي اس��ت كه معمولاً 
ش��خصيت هاي آن، حيوانات هس��تند و هدف آن 
آموخت��ن و تعليم يك اص��ل و حقيقت اخلاقي يا 
معنوي اس��ت. قلعه حيوانات نوش��ته جرج اورول 
مش��هورترين و محبوب ترين داستان بلندي است 
كه از زبان حيوانات نوش��ته شده است. در ادبيات 
خودمان نيز آثار ش��اخصي چون »كليله و دمنه«، 
»س��ندبادنامه«،  »جوامع الحكايات« محمد عوفي، 
»مرزبان نام��ه« و... را داري��م ك��ه در آنها حيوانات 
جاي انسان ها را گرفته اند و قصه خودشان را تعريف 
مي كنند. اشاره ظريف اين نويسندگان و شاعران به 
اين نكته است كه هر انساني در صورت افتادن در 
چاه فساد و تباهي مي تواند واجد برخي ويژگي هاي 
شرورانه حيوانات همچون خشم، حسد، خشونت، 

طمع و... شود.
حضور حيوانات در سريال مختارنامه را مي توان 
از دو منظر بررسي كرد. مسلماً همه آنها در مسير 
قصه گويي كاركرد داشته اند كه به كار گرفته شده اند. 
هي��چ حيواني جنبه صرفاً تمثيلي و نمادين ندارد. 
حضور اس��ب به اين دليل اس��ت كه آن زمان در 
لشگركش��ي ها از اسب استفاده مي كرده اند. اما اگر 
به لايه هاي زيرين كار دقت كنيم، متوجه بار معنايي 

برخي از اين حيوانات مي شويم.
داود ميرباقري در آثارش علاوه بر قصه گويي به 
لايه هاي عميق كارش هم توجه دارد. در س��ريال 
مختارنام��ه هم به نمونه هاي زيادي از اين دس��ت 
مي توان اش��اره كرد. ش��ايد بارزترين آنها اس��ب 

مختار باشد.
معمولاً در يك اثر داستاني عوامل گروه تمايل 
ندارند درباره نشانه ها و نمادهايشان صحبت كنند. 
آنها دوست دارند اين كار را به خود مخاطب واگذار 

كنند. ضمن اينكه برخي نش��انه ها باعث مي شوند 
بخش هايي از داستان لو برود. در گفت وگو با يكي 
از عوامل اين س��ريال از او مي خواهم درباره برخي 
عناصر نمادين سريال توضيح دهد. »رضا اصغري« 
دستيار كارگردان اين سريال در اين رابطه مي گويد:  
»مختار يك اسب  سياه رنگ دارد و در كنارش يك 
كره اس��ب سفيد هم دارد كه اسمش دلدل است. 
وقتي تصميم به قيام مي گيرد كره اسب او تبديل 
به يك اس��ب پرهيبت شده است. او كه در مسير 
رس��تگاري قدم برداشته س��وار بر اسب سفيدش 
مي ش��ود. در پايان كار هم ابتدا اس��ب او كش��ته 
مي شود. اينجا اسب سفيد معنويت و پاكي مختار 
را تداع��ي مي كند در حال��ي كه او در ابتداي قصه 
مختصات اخلاقي ديگري داشت و به تدريج به آدمي 
ديگر بدل ش��د. او همان آدمي است كه در ابتداي 

داستان بر اسب سياه سوار مي شد.«
اصغري به چند نمونه ديگر هم اشاره مي كند و 
مي گويد: »عمر سعد را اغلب با يك  شاهين روي 
دوش��ش مي بينيم.  عمر سعد به لحاظ شخصيتي 
ويژگي هاي مشتركي با اين حيوان دارد. شاهين يك 
پرنده فرصت طلب و شكارچي است و خويي وحشي 
دارد. اين خصوصيت در عمر سعد هم هست. او به 
خاط��ر ملك ري دينش را فروخت و در قيام كربلا 
روبه روي حقانيت ايستاد. خوي وحشي عمر سعد 
را در رابطه او با همس��رش و دور و بري هايش هم 
مي بينيم. همچنين در صحنه جنگ يكي از سربازان 
پير مختار را مي بينيم كه مورد حمله دشمن واقع 
ش��ده است. معصوميت اين پيرمرد  با چند تا بچه 

گنجشك نشان داده مي شود.«
 شايد بتوان يكي از مهم ترين كاركردهاي حضور 
حيوانات را »زنده كردن و باورپذير كردن صحنه ها« 
دانست. اين كاركردي است كه در سريال مختارنامه 
با حض��ور درخت، باد، دود، خاك و س��اير عناصر 
طبيعي ش��كل گرفته تا صحنه ه��اي مختلف اين 
سريال با اين عناصر طبيعي زنده و باورپذير شود.

 در اين سريال بسياري از حيوانات در تعداد بالا 
به سر صحنه آورده شدند. صدها راس اسب و شتر 
در قسمت هاي مختلف حضور دارند. اينها حيواناتي 
هس��تند كه جماعت��ي چندنفره از آنها اس��تفاده 
مي كنند و حضورشان باعث شده صحنه هاي سريال 

شلوغ و پرتحرك به نظر برسد.
  بچه گرازي كه اهلي و دست آموز شد

ماجراي گراز سريال مختارنامه از ديگر حيوانات 
متفاوت است. در قسمت اول سريال مي بينيم گراز 
به گندمزار مختار حمله مي كند. رفقاي مختار براي 
كشتن اين گراز به تكاپو مي افتند. دست آخر خود 
مختار است كه با تكيه بر ذكاوت و قدرت بازويش 
گراز را از پا درمي آورد. اين سكانس اگرچه در پي 
نمايش قدرت متمايز مختار است اما در عين حال 
نش��انه هاي ديگري را نيز در اختيار مخاطب قرار 
مي دهد. دس��تيار اول كارگردان سريال مختارنامه 
در اين رابطه مي گويد: »در اين صحنه مختار دارد 
زراعت و كش��اورزي مي كند. دنبال زندگي عادي 
خودش است. هيچ كاري به سياست و مسائل روز 
ندارد. اما گراز يك نش��انه است. يك خطري دارد 
شهر و ديار مختار را تهديد مي كند. انگار يك چيزي 
دارد آرامش ظاهري او را به هم مي ريزد. مي ش��ود 
اين طور برداشت كرد كه در آن مقطع زماني قيام 

مختار اجتناب ناپذير است.«
آن طور كه اين دس��تيار كارگ��ردان مي گويد 
ضبط اين صحنه ماجراهاي جالبي داشته است. از 
اصغري درباره شگردهاي گروه در كار كردن با گراز 
مي پرسم. او ياد دشواري هاي اين كار مي افتد و پاسخ 
مي دهد: »آن صحنه را چندين بار امتحان كرديم. 
يك بار يك گراز پير به صحنه آورديم اما نتوانستيم 
با او كار كنيم. گراز خيلي وحشي بود و به هيچ وجه 
قابل كنترل نبود. خواستيم كل صحنه را با ماكت 
بگيريم اما ماكت خوب جواب نداد. تصميم گرفتيم 
دست به نوآوري بزنيم. مي خواستيم ببينيم مي شود 
گراز را دس��ت آموز كرد يا نه؟! از چند نفر پرس و 
جو كرديم. گفتند نمي ش��ود. اما ما نااميد نشديم. 
ب��ا خودمان گفتيم ما يك بچه گراز را مي گيريم و 
بزرگش مي كنيم ببينيم بعدش چه اتفاقي مي افتد. 
آن بچه گ��راز را در احمدآباد نگهداري مي كرديم. 
يك نفر با او بازي مي كرد و مس��وول نگهداري اش 

فضه ميرباقري

شخصيت، تيپ، پيشاتيپ* در »قهوه تلخ«

»چای شيرين« يا »چگونه چرخ را از نو 
اختراع كنيم«


