
9 معماری

پرتره  معمارنگاه ایرانی

حدود 30 سال پيش در تهران يك 
آقايي روزي به دفتر من آمد

 و مي‌خواست ساختماني بسازد. 
من را سر زمين برد و ديدم در 

محلي كه مي‌خواهد اين ساختمان 
بنا شود، تعدادي درخت كهن وجود 

دارد. براي ساختن اين بنا طبق 
نظر ايشان، بايد آن درخت‌ها بريده 
مي‌شد. مي‌دانيد كه درخت براي 

كشور ما چه ارزش بالايي دارد
من آن روز قبول نكردم

درباره »هوشنگ سيحون« و شاگردانش

سونامي معماران مدرن ايران

روزنامه محترم ش��رق، كه لطفش شامل حال من ��
است، بنا بر سابقه‌اي كه از من در حيطه معماري دارند، 
خواس��تار ش��دند كه مطلبي درباره‌ مهندس سيحون 
بنويسم. به ايشان خاطرنشان كردم كه نگاه من نسبت 
به ‌مهندس سيحون، مثبت نيست. گفتند اشكالي ندارد. 

مرقوم بفرماييد! عرض كردم: بسم‌الله. 
وقتي رضاش��اه پهلوي، بع��د از به‌س��ر كار آمدن، 
تصميم به‌اصلاحات كش��ور گرفت، همان‌طور كه همه 
مي‌دانن��د، تعدادي دانش��جو، در رش��ته‌هاي مختلف 
به‌خارج، مخصوصا به‌فرانسه اعزام كرد و براي آنكه فعلا 
بتوان��د رتق‌و فتقي در امور بدهد، تعدادي كارش��ناس 
از خارج به‌اي��ران دعوت كرد. معماري و شهرس��ازي، 
از نظر او دور نماند و در رش��ته معماري، از پروفس��ور 
گ��دار، دعوت كرد كه به‌ايران بيايد. گ��دار، در بدو امر، 
ش��روع به تربيت تعدادي دانشجوي معماري كرد و در 
ضمن، در اولين ساختمان‌س��ازي‌هاي ايران مشاركت 
كرد. از ساختمان‌هاي معروف گدار، موزه ايران باستان 
و كتابخانه ملي، و آرامگاه حافظ را مي‌توان نام برد. البته 
زياد مطمئن نيستم، ولي به‌احتمال زياد در شهرسازي 
جديد تهران، حتما با بوذرجمهري همكاري داشته است 
زيرا بسيار شنيده‌ام كه خيابان‌كشي‌هاي تهران، تحت 
تاثير »بارون اوسمان«، شهردار معروف پاريس در قرن 
نوزدهم بوده است. در معماري شهرسازي جديد، نظم 
بي‌سابقه‌اي مي‌بينم، كه خوشبختانه هنوز راسته‌هايي‌ 
از آنها باقي مانده است. مثلا خيابان سپه )امام خميني 
امروزي(، كه از ميدان توپخانه شروع مي‌شد و تا ميدان 
پادگان باغ‌ش��اه )حر امروزي( ادامه دارد، دست‌نخورده 
باقي مانده است. در اين خيابان، ما شاهد ساختمان‌هاي 
بانك سپه )كه امروز تحت تاثير آقاياني چون سيحون 
و فروغ��ي خراب ش��ده اس��ت(، س��اختمان پس��ت، 
س��اختمان‌هاي وزارت امورخارجه، همين موزه ايران 
باستان، ميدان حسن‌آباد، تا دانشكده افسري، هستيم.
در اين ميان، از تعدادي مهندسان آلماني نيز دعوت شد 
كه به‌تهران آمدند و آنها نيز ساختمان‌هاي بي‌نظيري 
چون وزارت امورخارجه، باش��گاه افس��ران، ساختمان 
راه‌آهن و بانك مل��ي را بنا كردند. آنچه در تمامي اين 
ساختمان‌ها ديده مي‌شود، وحدت فكر و انديشه، همراه 
ب��ا نگاه ايراني ب��ود. براي مثال اگر به ‌س��اختمان‌هاي 
باقي‌مانده از »س��ونامي« معماران »م��درن« ايراني در 
خيابان فردوسي نگاه كنيد، به‌خوبي تاثير معماري قاجار 
را با نيازهاي مدرن مي‌بينيد. فاجعه معماران »مدرن« 

را مي‌توانيد در چهارراه فردوس��ي، ضلع شمال شرقي، 
به‌خوبي ببيني��د. آنجا كه نمادهاي م��درن قاجار، در 
حال فرو ريختن هس��تند و پشت آنها، ساختمان‌هاي 

بي‌هويتي را ساخته‌اند. 
وقت��ي به‌ايران آمدم، همه مي‌گفتند كه رضاش��اه 
دروازه‌ه��اي ته��ران را خراب كرد. من ه��م از همه‌جا 
بي‌خب��ر حرف‌ه��ا را باور مي‌ك��ردم. ولي بع��د از آنكه 
خودم وارد نقد و عكاسي معماري شدم، ديدم موضوع 
چي��ز ديگري اس��ت. در واقع رضاش��اه به‌اين حضرات 
»معماران م��درن« اطمينان مي‌كرد. خودش كه قزاق 
بود و از معماري سررش��ته‌اي نداش��ت. تخريب ارگ و 
س��اخت وزارت دارايي و بانك ملي، از شاهكارهاي اين 
حضرات بود. اين س��اختمان بي‌قواره را مي‌شد در اول 
خيابان سعدي س��اخت. هرج و مرج در معماري نوين 
ايران از آنجا شروع شد كه شاگردان اين حضرات، پا به 
عرصه معماري ايران گذاشتند. نمي‌دانم آگاه نبودند يا 
از روي چشم و هم‌چشمي بود، كلنگ برداشتند و زدند 
به‌ريشه انديشه معماري ايران. آن چنان مسابقه‌اي برپا 
شد كه بيا و ببين. ساختمان‌هايي مثل وزارت ارشاد و 
سازمان برنامه، س��اختمان موزه‌اي در جوار موزه ايران 
باستان، س��اختمان جديد بانك سپه و ويلاسازي‌هاي 
هجو از ش��اهكارهاي اينها هستند. در معماري ايراني، 
هويتي منطقه‌اي وجود داشت. ساختمان‌ها در رشت، 
تبريز، شيراز، اصفهان و مشهد، با هم متفاوت بودند. آنها 
بر مبناي آب و هوا ساخته مي‌شدند. معماري امروزي 
ايران را نگاه كنيد. مثل آن اس��ت كه همه آنها از يك 
چرخ گوش��ت خارج ش��ده‌اند. نه فرمي، نه‌ حجمي، نه 
‌زيبايي و نه آسايشي. به‌ عكس‌هاي كتاب تهران قديم، 
اثر دوست عزيزم زنده‌ياد محمود پاكزاد نگاه كنيد. مملو 
از نوستالژي است. آيا آقايان معماران، شاگردان مهندس 
س��يحون، مي‌توانند راس��ته‌اي را در تهران، يا در ايران 
به‌من نشان بدهند، كه بتوانيم با نگاهي تحسين‌برانگيز 
به آن بنگري��م و بگوييم: وووااا؟ ك��ه من هم، تعدادي 

عكس، براي نسل‌هاي آينده از آن بگيرم؟ 

 در باب منش معمارانه 
و آموزشي »هوشنگ سيحون«

دلداده‌اي دور از ميهن

س��ال 1345 كه وارد دانش��كده هنرهاي زيبا ��
شدم، مهندس هوشنگ س��يحون رييس آن بود. 
مهندس سيحون بعد از مرحوم استاد ابوالحسن‌خان 
صديقي و بعد از ايش��ان استاداني چون آندره گدار 
و محسن فروغي، رياست دانشكده هنرهاي زيبا را 
عهده‌دار شد. او استادي بسيار سختگير و منضبط 
بود و نظم خاصي را در دانشكده به وجود آورده بود. 
از نتايج اين اعمال نظم آن بود كه براي مثال زماني 
كه رياست دانشكده را برعهده داشت، كسي جرات 
نداشت در آتليه سيگار بكش��د يا اوقات خود را به 

بطالت سپري كند.
يادم اس��ت شبي ساعت هش��ت به فستيوال 
تهران رفتم. ايش��ان در ميان جمعيت يقه من را 
گرفت و روي س��ن برد و مقابل جمعيت گفت تو 
الان بايد در آتليه باشي، اينجا چه مي‌كني؟ همان 
جا چند نمره از من كم كرد؛ به طوري كه دو سال 
از تحصيل عقب افت��ادم. امثال من البته در ميان 

دانشجويان، كم نبودند.
براي همين اس��تاد سيحون آخر س��ال ما را 
مجبور مي‌كرد به يكي از ش��هرها يا دهات ايران 
برويم و بناهاي باس��تاني را نقشه‌برداري كنيم. در 
واق��ع براي اولين بار در تاريخ ايران، دانش��جويان 
دانشكده معماري به عنوان جريمه بايد به اماكن 
باس��تاني س��ر مي‎زدند ت��ا آنها را نقش��ه‌برداري 
كنند. يادم مي‌آيد، همان س��ال من كليس��اهاي 
سن‌استپانوس، س��ن‌تاتائوس و قره‌كليسا نزديك 
ماكو را نقش��ه‎برداري كردم. عجي��ب اينكه خود 
مهندس س��يحون با وجود درد كمر، براي بازديد 
مي‌آمد. ايش��ان فاصله 10 فرس��نگي مرز روسيه 
حدفاصل جلفا تا كليس��اي جلفا را با اسب آمد تا 
كار ما را كنترل كند. هميشه با اتوبوس دانشكده ما 
را به سفر مي‌برد تا فرهنگ و هنر ايران را نشان‌مان 
ده��د. در واقع او بود كه دانش��كده را به س��مت 

فرهنگ ايراني سوق داد. 
يادم اس��ت س��ال 47 بعد از اتفاقاتي كه بين 
ايران و عراق افتاد، با ش��ماري از دانش��جويان به 
عراق رفتيم، مهندس سيحون شب يكي از بچه‎ها 
را پهلوي من فرس��تاد و شعر معروف خاقاني را به 
م��ن داد ت��ا آن را حفظ كنم. صب��ح آن روز ما را 
به طاق‌كس��ري برد. پيش از طل��وع آفتاب بود و 

باراني باريده بود، موقع طلوع آفتاب آن شعر را به 
آواز خواندم، س��يحون و بقيه بچه‌ها گريه كردند، 
مهندس سيحون، پيش از آنكه يك معمار برجسته 

باشد، نوه موسيقيدان بزرگ ميرزاعبدالله بود. 
ميرزاعبدالله اولين كس��ي است كه موسيقي 
ايراني را تدوين كرده اس��ت. مهندس سيحون در 
كن��ار معماري، از يك زماني به بعد نقاش��ي‌هاي 
مختلفي كرد. از شگفتي‌هاي نقاشي او آن بود كه 
براي اولين بار روي نمد نقاشي كشيد. او كتاب‌هاي 
مهمي درباره معماري و هنر ايران نوشته است، از 
جمله كتاب مهم »نگاهي به ايران«. او در بيش��تر 
مسابقات معماري هم به عنوان داور حضور داشت. 
از جمله در مس��ابقه طراحي يادمان ميدان آزادي 
مهندس سيحون عضو هيات داوران بود كه نهايتا 
طرح حس��ين امانت به عنوان طرح برتر، انتخاب 

شد. 
مهندس سيحون با اينكه سال‌هاست در كانادا 
به سر مي‌برد، اما هر گاه از ايران صحبتي مي‎شود، 
دلدادگ��ي خود را به ميهن��ش ابراز مي‎كند. چند 
س��ال پيش براي ديدار با او به دوبي رفتيم، جالب 
اين بود كه لابه‌لاي صحبت‌هاي��ش مدام از ايران 
مي‌گف��ت و اينكه دايم ذهن و فكر و حواس��ش با 
ايران اس��ت. تعريف مي‌كرد شب‌ها موقع خواب، 
خاطرات بچه‎ها و دانش��كده‌ها با اوس��ت. يادمان 
نرود مهندس س��يحون منشاء تحولات زيادي در 
دانشكده هنرهاي زيبا بود. رشته موسيقي در دوره 

رياست او تشكيل شد. 
رش��ته نمايش را ايش��ان داير ك��رد. مهندس 
س��يحون انس��ان دقيق و منضبطي ب��ود. صبح 
س��اعت هش��ت به دانش��كده مي‌آمد و تا هشت، 
9 ش��ب مش��غول فعاليت بود. پا به پاي فعاليت 
آموزشي در دانش��كده، در دفتر معماري خود در 
ته��ران پروژه‌هاي مهمي را طراحي و اجرا كرد، از 
جمل��ه آرامگاه ابوعلي س��ينا در همدان كه طرح 
ديپل��م معم��اري او در بوزار پاريس ب��ود، آرامگاه 
نادرش��اه، خيام، عط��ار و... او همچنين خانه‌هاي 
بسياري را طراحي كرده و بانك ميدان توپخانه از 
كارهاي اوست. با اين حال اصولا از منظر معماري، 
مقبره‌هايي كه س��اخته بيشتر قابل توجه است تا 

خانه‌ها و پروژه‌هاي مسكوني. 
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»هوشنگ سيحون«، معمار نامي در گفت‌وگو با »شرق«: 

معماري زبان گوياي يك جامعه است 

ÁÁ با توجه به سابقه بيش از 60 سال فعاليت در زمينه
معماري، معماري از نظر ش�ما آي�ا در تعريفي خاص 

مي‌گنجد؟ 
ب��راي واژه معماري يك تعريف علم��ي وجود دارد و 
يك برداش��ت عاميانه. در يك ديدگاه عاميانه، معماري 
را به ساختمان‌سازي اطلاق مي‌كنيم؛ كمااينكه كساني 
را كه دست‌اندركار ساختمان‌سازي بودند را »معمار« يا 

»معمار‌باشي« خطاب مي‌كردند. 
اي��ن معم��اران علي‌العموم تتبع طراح��ي معماري 
نداشتند و اگر هم داشتند در يك سطح عاميانه بود. ولي 
تعريف علمي معماري »معمارور« )1( اس��ت و لذا معمار 
كسي است كه تحصيلات معماري را به‌عنوان يك علم و 
برطبق استانداردهاي علمي شناخته شده بين‌المللي فرا 
گرفته و با مطالعه و مشاهده كارها و آثار مختلف تاريخي 
و معاصر معماري، موفق به كسب دانش علمي و هنري 
ساختمان‌س��ازي شده است. اين اس��ت كه بين اين دو 
برداشت از معماري تفاوت زيادي وجود دارد. ولي به هر 
حال چه اين معماري، كه اين نوع معمارباشي‌ها بسازند 
و چه آن معماري كه معمار‌ها بس��ازند، عبارت اس��ت از 
اشغال فضاي خالي در طبيعت به‌وسيله عوامل ساختماني 
با فناوري خاص خود )كه اين فناوري در زمان‌ها و دوران 
مختل��ف فرق مي‌كن��د( و به وج��ود آوردن يك فضاي 
ساخته و پوشش شده به منظور رفع نياز انسان‌هايي كه 
مي‌خواهن��د از آن )يا به صورت مس��كن يا محل كار يا 

تفريح( استفاده كنند. 
معماري دو رسالت و هدف دارد: يكي برآوردن نيازهاي 
فيزيكي و طبيعي انسان‌هايي كه مي‌خواهند از اين بنا و 
ساختمان و اين فضاي اشغال شده استفاده كنند، ديگري 
برآوردن نيازهاي معنوي انس��ان‌ها، اعم از زيبايي، هنر، 

نوازش احساس و ديد و حتي نوازش گوش آنها. 
ÁÁ با توجه به آنچه اشاره كرديد، هنر چيست و آن را

چگونه تعريف مي‌كنيد؟ 
تعريف هنر بسيار مشكل اس��ت. در طول اعصار و از 
قديم‌الاي��ام، بزرگان، فلاس��فه، هنرمندان و متخصصان 
تعاريف متفاوتي از هن��ر ارايه داده‌اند كه گاه با همديگر 
تفاوت‌هاي فاحشي داش��ته‌اند. برداشت من از هنر اين 
اس��ت: هنر عبارت اس��ت از انتقال احساس��ات شخص 
هنرمند به‌وس��يله تكنيك‌هاي مخص��وص آن هنر به 
شنونده، بيننده يا خواننده‌اي كه آن اثر هنري را در مقابل 
خود دارد. لذا آن هنرمندي پيش��رو‌تر است كه بتواند به 
بهترين و راحت‌ترين وجهي احساسات دروني يا برداشت 
خ��ود را به ديگران منتقل كند. انتقال اين احس��اس يا 
برداشت نيازمند وسيله است كه به آن تكنيك )فناوري( 
گفته مي‌شود. فناوري مخصوص هنر نقاشي، طراحي و 
رنگ‌گ��ذاري و تكنيك تركيب رنگ و امثالهم اس��ت. با 
جمع شدن اين تكنيك‌هاست كه آن احساس روي تابلو 
نقاش��ي معني پيدا مي‌كند. شخص هنرمند بايد به اين 
فناوري‌ها اشراف داش��ته باشد تا بتواند به اثر هنري در 
عي��ن وحدت، تنوع بدهد. و اي��ن وحدت و تنوع را روي 
تابلو منعكس كند. در عالم موسيقي نيز مبنا همين است: 
موسيقيدان كسي است كه بتواند آهنگ دروني خود را 
با اس��تفاده از ابزار و فناوري و آلات موسيقي به شنونده 
عرضه كند. اين موسيقي در عين برخورداري از اصول و 
قواعد مشخص، بيانگر احساس دروني آهنگساز نيز است 
و نتيجه‌اش اين مي‌شود كه آن اثر هنري در ديگران ايجاد 

حالت و احساس خاصي را مي‌كند. 
ÁÁ از نظر شما چه تفاوتي بين هنر و معماري است و

آيا اصلا تفاوتي بين آنها وجود دارد؟ 
بين هنر و معماري جدايي نيست. معماري خود يك 
هنر اس��ت، هنر انتقال فضا به‌وسيله مصالح ساختماني 
براي تامين نيازهاي فيزيكي و معنوي انسان‌ها. يعني اگر 
قرار باش��د يك معمار كار معم��اري را فقط و فقط براي 
پاسخگويي به نياز فيزيكي انسان‌ها انجام بدهد و بس، آن 
بنا يك چيز خشك و بي‌روح و بي‌احساس خواهد شد كه 
بيانگر فقدان رسالت معماري است. لذا بايد در معماري، 
فناوري ساختمان‌سازي با هنر تلفيق شود تا فضايي كه 
براي رفع نيازهاي انسان‌ها اشغال مي‌شود با به‌كارگيري 
مصالح، رنگ و جنبه‌هاي طبيعت و تركيبات و تناسبات 

زيبايي ساختماني، با احساس لذت همراه شود. 
در يك مثال عاميانه، ش��ما يك وقت به يك خانه‌اي 
مي‌رويد و مي‌گوييد اين خانه چقدر دلباز است و اين خانه 
آدم را مي‌گيرد و انس��ان از آن لذت مي‌برد. برعكس، به 
يك خانه‌اي مي‌رويد و مي‌گوييد چقدر خفه است، چقدر 
ناراحت و دلگير است. سوال اين است كه آن ناراحتي و 
اين دلبازي از كجا ناشي مي‌شود. پس معماري نيز يك 
هنر است همچون س��اير هنرها، منتها فرق آن با ديگر 
هنرها اين است كه اين هنر حامل يك عملكرد فيزيكي 

هم است. 
ÁÁ چرا انس�ان به هنر معماري نياز دارد؟ آيا اساس�ا

چنين نيازي واقعي است يا كاذب؟ 
اين را نبايد منحصر به معماري كرد. يكسري عواطف 
و احساس��ات در درون انس��ان به وديعه گذاش��ته شده 
و انس��ان مس��تمرا در حال مراجعه به آنهاست و از آنها 
توقعاتي دارد. دلش مي‌خواهد چي��زي را كه در اختيار 
دارد پاس��خ احس��اس خوب او را بدهد. اينكه ظرفي كه 
خريده‌ايم چقدر قش��نگ و خوش‌تركيب و خوش‌تراش 
باشد؛ يا يك مجسمه چقدر تناسب قشنگي داشته باشد؛ 
نشان مي‌دهد كه انسان واقعا به خواسته‌هاي دروني‌اش 
از نظر عواطف تجسمي و ظاهري احتياج دارد. اگر چنين 

چيزي نباشد، يك جايي لنگ مي‌خورد. 
در معم��اري هم اين نياز وج��ود دارد. هر فرد در هر 

موقعيتي، چه در زمان اس��تفاده از مسكن يا محل كار، 
يا مح��ل ورزش يا محل نمايش بايد به محوطه‌اي برود 
ك��ه آن احتياجات را برآورده كند. در معماري نبايد نياز 
شخص را از بابت هنر فراموش كرد. فرق بزرگ معماري 
با نقاشي و مجسمه‌سازي اين است كه نقاشي يا مجسمه 
در موزه يا گالري يا نمايش��گاه اس��ت و اگر مورد پسند 
عده‌اي نباش��د، مي‌تواند از رفتن به نمايشگاه خودداري 
كند. ولي معماري اين حالت را ندارد و اثري است كه چه 
آن كس كه آن را دوس��ت دارد و چه آن كس كه آن را 
دوست ندارد مجبور است از كنار آن عبور كند و اين اجبار 
غيرقابل اجتناب است، چراكه افراد در ترددات روزمره از 
كنار آن ساختمان عبور مي‌كنند. اگر اين ساختمان يك 
اثر ناهنجار و زشت باشد، همواره تاثير نامطلوب خود را 
حفظ كرده و روي انسان‌ها اثر مي‌گذارد. در صورتي كه 
برعكس، اگر اثر زيبايي باشد، اين اثر تاثير مستقيم خود 

را در بازده كارها و فعاليت اشخاص نشان خواهد داد. 
حتما تجربه كرده‌ايد كه وقتي يك آهنگ يا موسيقي 
در درون شما اثر زيبايي به‌جا مي‌گذارد، باعث چه هيجاني 

مي‌شود كه بازده آن را در كار و زندگي‌تان مي‌بينيد. 
در صورتي كه يك موس��يقي ناهنجار، بي‌تناس��ب، 
بدصدا و گوشخراش باعث افت بازدهي شده و حتي گاه 
مجبور مي‌شويد آن كاري را هم كه انجام مي‌دهيد رها 
كنيد. پس تاثير معماري يا هر هنر ديگري روي انسان‌ها 

خيلي جالب است. مي‌گويند بعضي 
اوقات در بيمارستان، برخي بيماران 
را با موس��يقي معالج��ه مي‌كنند 
چراك��ه اين نياز انس��ان اس��ت. به 
اضافه، اين نياز فقط براي موسيقي 
نيست، يك شعر زيبا هم مي‌تواند 
چنين تاثيري داش��ته باشد. با يك 
نقاشي و يك معماري نيز مي‌توان 

چنين تاثيري را خلق كرد. 
ش��ما وقتي به مسجدش��اه يا 
مس��جد ش��يخ‌لطف‌الله اصفه��ان 
مي‌رويد آنقدر ش��كوفايي، تناسب، 
زيبايي و تلفيق رنگ‌هاي جالب را 

مي‌بينيد كه شما را آزاد كرده و روح شما را شاد مي‌كند 
و يك حالت فرح و انبس��اط به ش��ما دست مي‌دهد. در 
صورت��ي كه اگر به‌جايي برويد و يك معماري زش��ت و 
ناهنجاري را ببينيد، اثر منفي روي شما مي‌گذارد. پس 
اين يك نياز طبيعي است. انساني كه براي خود يك اثر 
معماري به وجود مي‌آورد، نياز دارد به اينكه آن اثر زيبا 

بوده و علاوه بر آن، عملكردش نيز درست باشد. 
ÁÁ معمار كيست؟ آيا به هركسي كه نقشه مي‌كشد يا

ساختمان مي‌سازد مي‌توان معمار اطلاق كرد؟ 
هركس كه به هر صورتي فضايي را اشغال كند و بنايي 
را بس��ازد )چه با نقش��ه و چه بدون نقشه( يك سازنده 
اس��ت ولي سازنده با معمار فرق دارد. معمار كسي است 
ك��ه با رعايت ضوابط علمي و هن��ري، بنايي را به وجود 

مي‌آورد. علي‌الظاهر اين نقشه‌كش يك معمار است ولي 
فرق اس��ت بين او و معمار‌هايي چ��ون »لو كوربوزيه« و 
»رايت.« آنها پس از آموزش، مطالعه و مش��اهده بسيار، 
كسب معلومات و ضمن سال‌هاي سال تجربه، خواسته‌اند 
كاري را به وج��ود بياورند كه جامع و كامل و در جهت 
كمال معماري باشد. هر دو گروه، فضا را اشغال مي‌كنند 
ولي فرق بسياري بين آنهاست. هركس مي‌تواند بگويد 
چون فضا را اشغال كرده‌ام، معمار هستم ولي از نظر ديد 
اصي��ل، هنرمندانه و صلاحيت‌دار، فرق اس��ت بين يك 
معمار و آن‌كس كه فقط نقشه مي‌كشد يا فقط مي‌سازد. 

ÁÁ در فرهن�گ لغ�ات معاصر اي�ران از ه�ر دو واژه
»معمار« و »معمارور« اس�تفاده مي‌ش�ود. آيا ترجمه 
معمار همان معمار اس�ت يا ترجمه و تعريف ديگري 

براي آن مي‌شناسيد؟ 
واژه »معمار« پاس��خگوي لغت معمار نيست چراكه 
در فرهنگ ما معمار همان معمار باش��ي و سازنده‌هايي 
هستند كه ساختمان مي‌ساختند و ساختمان‌ساز بوده 
و صرف��ا عمل مي‌كردند و كمتر هم تتبعي در طراحي و 
نقشه داشتند. اخيرا در لس‌آنجلس عده‌اي واژه »معراض« 
را معادل واژه معمار قرار داده‌اند. من در لغت نمي‌خواهم 
وارد جزييات بشوم ولي واژه »معمار« جوابگوي معمار به 
لحاظ لغوي نيس��ت. در حال حاضر واژه معمار همچون 
»دكتر« يك لغت بين‌المللي شده و ما نيز بهتر است از 
همين لغت استفاده كنيم. در اين 
مورد نيز نبايد زياد مته به خشخاش 
اهميتي  گذاش��ت چون مس��اله با‌

نيست. 
رابطه بين معماري و مردم چيست؟ 
پاس�خگوي  باي�د  معم�اري  آي�ا 
و  نيازه�ا  عواط�ف،  خواس�ت‌ها، 
ضروري�ات زندگ�ي مردم باش�د يا 
اينكه باي�د يك گام جلوت�ر از آن 
رفته و خواس�ت‌ها، عواطف، نيازها 
و ضروري�ات زندگ�ي م�ردم تاب�ع 

تحولات و رشد آن باشد؟ 
اين يك س��وال خيلي ظريف و 
باريكي است. ما مي‌خواهيم از خواست‌هاي مردم صحبت 
كنيم. آيا اين مردم به عامه و عموم مردم اطلاق مي‌شود؟ 
اگر اين‌طور باش��د، واقعيت اين است كه همه در سطح 

فرهنگي يكساني نيستند.
س��طوح فرهنگي بالا وجود دارد و با كمال تاس��ف، 
قش��ر كم‌سواد و كم فرهنگ هم خيلي زيادتر است. اگر 
بگوييم كه رسالت و وظيفه معمار برآوردن خواست‌هاي 
مردم است چه بسا گرفتار نابساماني‌هاي عجيب و غريب 
بشويم. براي اينكه اين مردم گاهي اوقات خواسته‌هايي 
دارن��د كه از ديد ذي‌ص�الح و صلاح انديش يك معمار 
خالي از نقص نيست. براي كمك به توضيح اين مطلب 

دو مثال از تجربه شخصي‌ام عرض مي‌كنم: 
حدود 30 س��ال پيش در تهران يك آقايي روزي به 

دفتر من آمد و مي‌خواست ساختماني بسازد. من را سر 
زمين برد و ديدم در محلي كه مي‌خواهد اين ساختمان 
بنا شود، تعدادي درخت كهن وجود دارد. براي ساختن 
اين بنا طبق نظر ايشان، بايد آن درخت‌ها بريده مي‌شد. 
مي‌دانيد كه درخت براي كشور ما چه ارزش بالايي دارد. 
م��ن آن روز قبول نكردم و گفتم اگر قرار باش��د كه من 
اين درخت‌ها را ببرم تا ساختمان مورد نظر شما ساخته 
شود، من معذورم، مگر اينكه مختار باشم اين درخت‌ها را 
يكجوري نجات بدهم. متاسفانه ايشان باب طبعش نبود 
و من هم قبول نكردم. اينجا زمان اجراي رسالت خاص 
معمار بود. يك معمار واقع‌بين و دلسوز كه روي اسلوب 
صحيح فكر كند و منطقي بينديشد، نمي‌تواند براي به 
دست آوردن يك كار از وظيفه و رسالتش عدول كند. در 
صورتي كه يك نفر ديگر شايد برايش مهم نباشد كه دو 

تا درخت را بيندازد. 
بايد 60 – 50 س��ال وقت صرف كرد تا يك درخت 
اين‌طوري بش��ود در صورتي ك��ه اين آقا با يك حركت، 
زحمت تمام اين 50 س��ال را زير پ��ا مي‌گذارد و از بين 
مي‌برد. اين يك مس��اله خيلي مهمي است كه معمار نه 
تنها جوابگوي خواس��ت‌هاي مردم باشد بلكه يك قدم 
جلوتر بوده و راهنما نيز باشد. معمار مثل يك خياط، ولي 
براي يك جامعه است. وقتي كه كسي مي‌آيد و مي‌خواهد 
برايش ساختمان بسازيد، شما حكم همان خياط را داريد؛ 
بايد به وضع بدني اين آدم و تناسب بدن او پارچه را بريده 
و بدوزيد، طوري كه به قامت او بيايد. ولي در عين حال 
نظريات مثبت خود را كه در بهبود اين لباس، كارا خواهد 
بود عنوان كنيد. اگر نكنيد، مثل اين است كه به رسالت 

خود عمل نكرده‌ايد. 
نمونه ديگر: آقايي مي‌خواس��ت در ساري ساختمان 
خيلي بزرگي درست كند منتها در يك باغي كه پوشيده 
از درخت‌هاي كهنسال مركبات بود. باز من حيف‌ام آمد 
كه اين مركبات بريده ش��ود بنابراين پيشنهاد كردم كه 
اجازه بدهد س��اختمان را طوري بسازيم كه اين قسمت 
از درختان وس��ط حياطچه‌هايي كه در طرح پيش‌بيني 
خواهد ش��د، قرار بگيرد. خوشبختانه آن يكي برخلاف 
قبلي قبول كرد. بنده آمدم از روز اول يك نقش��ه‌برداري 
كامل از موقعيت اين درخت‌ها كردم و بعد اينها را بردم 
در دفتر و براساس نقشه‌برداري، طرح ساختماني كه بايد 
بنا بشود را روي آن كشيدم به ترتيبي كه كمترين درخت 
از بين برود و آن يكي دو س��ه تايي هم كه بالاجبار مانع 
طرح صحيح بنا مي‌ش��د را با ي��ك دقت خاصي از آنجا 
خارج كرديم و برديم جاي ديگري مجددا كاش��تيم كه 

همگي گرفت. 
اگر قرار باشد كه يك معمار در آن حد دلسوز نباشد 
كارش لنگي دارد. معمار هم بايد تابع باشد و هم متغير. 
يعني بايد احتياجات فيزيكي و عملكردي اش��خاص را 
تامين كند ولي نظريات اصلاحي خود را نيز دخالت دهد. 
بايد معماري را در يك كانالي بيندازد كه در پيش��رفت 

جامعه نقش داشته باشد. 
ÁÁ از زماني كه بشر از حالت غارنشيني خارج شد و

براي خود كلبه‌اي ساخت، نياز به ساختن و ساختمان 
هيچ‌گاه متوقف نشده اس�ت و در طول هزاران سال 
تاكنون، پا به پاي رش�د جوامع و رشد علوم و فنون، 
معماري نيز متحول شده است. سمت و سوي معماري 
با مدرنيزه شدن اسلوب و شيوه‌هاي ساختمان‌سازي 

و معماري چيست؟ 
مدرنيزه ش��دن ارتب��اط پيدا مي‌كند با ش��يوه‌هاي 
زندگاني و برداش��تي كه افراد از گروه‌ها و س��اختمان‌ها 
دارند. فرض كنيد امروز براي ساختن يك خانه شخصي، 
انسان‌ها در يك محوطه خيلي كوچك‌تري از نظر سطح 
زير بنا احتياجات خود را برآورده مي‌كنند. حتي گوشه 
آشپزخانه به ترتيبي است كه مي‌تواند در يك گوشه اتاق 
باشد. آش��پزخانه به آن صورتي كه ببرند در يك گوشه 
حياط با اجاق و هيزم و آن دردس��رها و ريخت و پاش‌ها 
ديگر وج��ود ندارد. همه چيز با ي��ك تكنولوژي خيلي 
پيش��رفته در سهل‌ترين و آس��ان‌ترين وضعي مي‌تواند 
عملكرد خودش را داشته باشد. پس مدرن شدن عبارت 
است از در اختيار داشتن وسيله و تكنيكي كه به ما اين 
اجازه را مي‌دهد كه ش��كل ساختمان را عوض كنيم، يا 
اينكه به ما اجازه مي‌دهد كه از نظر اجراي يك سطح بنا، 

جور ديگري فكر و عمل كنيم. 
معماري به منظور انسان، براي انسان و به دست انسان 
ساخته مي‌ش��ود. انسان هم احتياجات مادي دارد و هم 
معنوي؛ هم احتياجات فيزيكي دارد و هم متافيزيكي. اين 
احتياجات بايد روي معماري‌اش منعكس ش��ود. انسان 
به مناسبت پيشرفتي كه هر س��اعت، هر روز، هر ماه و 
هر سال مي‌كند وس��يله ساختمان‌سازي‌اش نيز تغيير 
مي‌كند. اين تغييرات و تكامل را نمي‌شود ناديده گرفت. 
وسايلي كه پيشرفت علم در اختيارش مي‌گذارد را بايد 
به نحوي استفاده كند كه در كمترين و بهترين وجه به 

معماري عمل بكند. 
حالا براي پاس��خ به اين س��وال كه س��مت و سوي 
معماري چيست بايد گفت كه معماري براي رفاه انسان 
است و آن چيزي كه اين هدف را محقق مي‌كند، تكنيك 
و صنعت اس��ت كه آن هم پا به پاي تغيير و پيش��رفت 

انسان‌ها در حال پيشرفت و تحول است. 
ي��ك عامل ديگري هم در معماري دخالت دارد و آن 
هم شرايط جغرافيايي و اقليمي است. تنها اين است كه 
در تمام دنيا و در تمام زمان‌ها غيرقابل تغيير است، همان 
چيزي كه هزار‌س��ال پيش بوده، هنوز هم هس��ت. پس 
معماري در سايه پيشرفت علم و تكنيك متحول خواهد 
ش��د بنابراين اين معمار اس��ت كه بايد با فراگيري اين 
تحولات و پيشرفت‌ها، مناسب‌ترين راه‌حل‌ها و پاسخ‌ها 

را براي رفاه انسان پيدا كند. 
ادامه در صفحه 12

اين گفت‌وگو حاصل چند س�اعت پرسش و پاسخ با مهندس هوشنگ سيحون در زمستان 1372 در فرانسه است. متن 
حاضر مستقيما از نوار پياده و پس از ويرايش و تنظيم و حذف برخي محاورات، نهايي شده است. مهندس سيحون نياز به 
معرفي چنداني ندارد. فعاليت هنري و معماري ايشان در طول نيم قرن زبانزد همه عاشقان فرهنگ و هنر ايران زمين است، 
از طراحي آرامگاه‌هاي خيام، ابوعلي سينا، كمال‌الملك، نادرشاه افشار، كلنل محمدتقي‌خان پسيان و ده‌ها اثر معماري 
جاودانه ديگر همچون موزه توس و ساختمان بانك سپه در ميدان توپخانه تا صدها نقاشي و سياه قلم و چند سال تدريس 
در دانش�كده هنرهاي زيباي دانش�گاه تهران تنها بيان گوشه‌اي از فعاليت خستگي‌ناپذير مهندس سيحون است. متن 
پیش‌رو، بخشی از گفت و گوی نسبتا بلند با مهندس سیحون است که به جهت کمبود فضا، بخش دیگر آن در آینده به 

مخاطبان ارایه خواهد شد.

رق
ش

س: 
عک

شار
اف

اه 
ش

در
 نا

گاه
رام

 آ

ار
دو

می
لله ا

اءا
عط

ثر
ن ا

حو
سی

س 
ند

مه
ره 

رت
پ

علي فراستي
استاد دانشگاه ایالتی کالیفرنیا

كامران عدل 
عطاءالله امیدوار
معمار و شهرساز

ام
خی

مر 
م ع

کی
ه ح

مگا
آرا


