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زیر آسمان فیروزه اى دریچه

هنر

۱۴ طرح راه یافته به رویداد 
نمایش نامه نویسی نخل سرخ 

مشخص شد
۱۴ طرح به انتخاب سیدحسین فدایی حسین،  �

سعید اســدی و نصراالله قادری برای نگارش در 
رویداد نمایش نامه نویســی «نخل سرخ» انتخاب 
شــدند. به گــزارش روابــط  عمومــی اداره  کل 
هنرهای نمایشــی، براســاس نظر هیئت انتخاب 
نخســتین رویــداد نمایش نامه نویســی «نخــل 
ســرخ» ۱۴ طــرح منتخب، قابلیت تبدیل شــدن 
بــه نمایش نامــه کامــل را دارند و پــس از طی 
نمایش نامــه، علاقه مندان شــاهد  تولیــد  روند 
رونمایی و چاپ این آثار خواهند بود. سیدحسین 
فدایی حســین، ســعید اســدی و نصراالله قادری 
انتخــاب آثار ایــن رویــداد را برعهده داشــتند. 
بادینــی، «یونس  «کشــتارگاه» نوشــته  ســعید 
جنــگل حرا» ســعید محبــی، «موکت بر»  مجید 
کاظم زاده مژدهی، «مصریه» لادن قناد، «ســریر»  
مهدی صالحیار، «بازگشت» محمدحسین نظری، 
«مغنی» سیاوش توده فلاح، «دیدبانی زیر بهمن» 
لیــلا بیگونــد، «حلیمه» پژمان شــاهوردی، «نی 
خزر ومیمک» نوشته  حسین ملکی، «کاش بهار» 
نوشــته  نوید ترابی، «زخم گشوده جهان»  مجید 
دیندار، «پهلوان»  مرضیه شــریفی و «قتل فجیع 
شــاعر جوان» نوشته  غلامحســین دولت آبادی 
اسامی ۱۴ طرح پذیرفته شده برای چاپ در رویداد 
نمایش نامه نویســی به شــمار می روند. با توجه 
به شــیوع ویروس کرونا و فراهم نبــودن امکان 
برگزاری بیست وســومین جشنواره ملی تئاتر فتح 
خرمشــهر، اداره  کل هنرهای نمایشــی و انجمن 
هنرهای نمایشــی ایــران با همراهــی اداره کل 
فرهنگ و ارشــاد اســلامی منطقه آزاد اروند، در 
راســتای تقویت بســترهای نمایش نامه نویســی 
کشــور و ترغیب نمایش نامه نویسان به خلق آثار 
ماندگار، رویداد نمایش نامه نویسی «نخل سرخ» 
را با رویکرد توجه به مضامین و مفاهیم مقاومت 
و دفاع مقدس در گرامیداشت حماسه آزادسازی 
خرمشهر و چهلمین سالگرد دفاع مقدس برگزار 

می کند.

تعطیلی سینماهای فرانسه بازهم 
تمدید شد

مهــر: ژان کاســتکس، وزیر فرهنگ فرانســه،  �
بــا حضــور در تلویزیون اعلام کرد کــه تعطیلی 
ســینماها و دیگر مراکز فرهنگی فرانســه تا آخر 
ژانویــه تمدید شــد. او تأکید کرد ایــن مراکز در 
هفته های آینــده باز نمی شــوند. در همین حال 
گفته شد کافه ها و رستوران ها نیز حداقل تا نیمه 
فوریه بســته خواهند ماند.سینماها در کنار دیگر 
مراکز فرهنگی فرانســه به دستور وزیر فرهنگ از 
۳۰ اکتبر و با موج دوم شــیوع کرونا بسته شدند. 
همان زمان اعلام شده بود سینماها از ۱۵ دسامبر 
می توانند کارشــان را از سر بگیرند تا سینماداران 
و توزیع کننــدگان فیلــم آمادگی از ســرگیری کار 
ســینماها را داشته باشــند. اما از ۱۰ دسامبر و با 
پایین نیامــدن شــمار مبتلایان به ویــروس کرونا 
دولت گفت بازگشــایی ســینماها تا هفتم ژانویه 
صورت نمی گیــرد. ایــن تمدید تعطیلــی برای 
پشت سرگذاشــتن تعطیلات ســال نو انجام شد 
تا مانع افزایش شــیوع شــود؛ اما حالا بازگشایی 
ســینماها باز هم به تعویق افتاد و آب ســردی بر 
اشتیاق سینماداران و توزیع کنندگان فیلم ریخت.
در فرانســه روزانــه ۱۵ هــزار مــورد جدید ابتلا 
گزارش می شود و تقریبا هر روز دو هزارو ۵۰۰ نفر 
بستری می شــوند. وزیر فرهنگ ضمن اینکه ابراز 
خوشــحالی کرد که شمار مبتلایان خیلی کمتر از 
۵۰ هــزار نفر در روز در ماه اکتبر اســت اما گفت 
وضعیت هنوز شکننده است و باید جانب احتیاط 
را گرفت. چندین جشــنواره سینمایی و تلویزیونی 
فصل نخست سال اعلام کردند به صورت مجازی 
برگزار می شــوند و جشنواره فیلم کن نیز که قرار 
بود در ماه می برگزار شــود اعلام کرد در صورت 

لزوم به اواخر ژوئن یا جولای منتقل می شود.
  

اکران اینترنتی «قصه بولوار» 
آغاز شد

اینترنتــی  � اکــران 
مســتند «قصه بولوار» به 
اشرفی  داوود  کارگردانی 
دی   ۱۷ چهارشــنبه  از 
آغاز  هاشــور  در ســایت 
داستان  این مســتند  شد. 
پرفرازونشــیب خیابانــی 
است که در ســال ۱۳۳۹ در تهران ساخته شد و 
به مناسبت سفر ملکه انگلستان به تهران، بولوار 
الیزابت نام گرفت... . این مستند پیش از این برنده 
دیپلم افتخار هنر و تجربه از یازدهمین جشنواره 
بین المللــی حقیقت، تندیس بهترین مســتند با 
موضوع تهران از هفتمین جشنواره شهر و دیپلم 
افتخار بهترین مســتند در بخش ۴۰ ســال تهران 
از هفدهمین جشــنواره تصویر ســال بوده است. 
اکران«قصه بولوار» در ســال ۱۳۹۸ در گروه هنر 
و تجربه با استقبال خوب تماشاگران همراه شد. 
امکان تماشای این مستند از چهارشنبه ۱۷ دی در 
داخل و خارج از کشور از طریق سایت هاشور به 

آدرس www.hashure.com فراهم شد.

باشه آهنگر: 
مسیر فیلم سازان به سمت بودجه و 

حمایت بن بست شده است
اســت  � معتقــد  باشــه آهنگر  محمدعلــی 

جشنواره های موضوعی زمانی جریان ساز خواهند 
بود که پژوهــش به عنوان محوریــت آثار حاضر 
در آنها مورد توجه بوده و شــخصیت ها، مکان ها 
و حوزه های مرتبط فاصله خود را با فیلم ســازان 
فعال در زمینه این موضوعات کم کنند. به گزارش 
ســتاد ارتباطــات و اطلاع رســانی چهاردهمیــن 
جشــنواره ملی فیلم کوتاه رضــوی، محمدعلی 
سیاســت گذاری  شــورای  عضــو  باشــه آهنگر 
چهاردهمین جشــنواره ملی فیلم کوتاه رضوی با 
اشاره به وضعیت رویدادهای سینمایی در شرایط 
کرونــا بیان کرد: کرونا یک اتفاق ناگزیر اســت که 
شرایط کنونی را ایجاد کرده است و اصلا نمی توان 
به عنوان یک ظرفیت به ایــن اجبار نگاه کرد. زیرا 
فیلم دیدن در ســالن ســینما یــک تجربه جذاب 
گروهی و دســته جمعی اســت و دقیقا موقعیتی 
شبیه به تماشای فوتبال را فراهم می کند که وقتی 
تماشــاگرانش را از آن بگیریــم بخش عمده ای از 
جذابیت خود را از دســت می دهد اما ما ناچار به 
تبعیت از شرایط موجود هستیم و امیدواریم بیش 
از این طول نکشد و همه چیز روی روال بیفتد. وی 
افزود: تجربه گروهی ســینما و برگزاری حضوری 
رویدادهــای ســینمایی علاوه بر اشــتغال زایی به 
ایجــاد همدلی میــان اهالی اش کمــک می کند. 
نفس بــه نفس تماشــاگران فیلم دیدن همچنین 
فرصت نقد بیشــتر و بهتری را برای تماشــاگران 
و فیلم ســاز توأمان فراهم می کند و اندیشــه های 
مختلف جریان می یابد. کارگردان فیلم ســینمایی 
«ملکه» خاطرنشــان کرد: از سویی دیگر رسانه ها 
می تواننــد واکنش جدی نســبت به فیلم نشــان 
بدهند که تقریبا از همه آنها در این شــرایط کرونا 
بی بهره هســتیم. همچنین تداخل جشــنواره ها و 
هم زمانی شــان اگر در فضای آنلاین جریان داشته 
باشــند، فرصت دنبال کــردن مطلوب شــان را از 
دســت می دهند. این عضو شورای سیاست گذاری 
جشــنواره فیلم کوتاه رضوی دربــاره تصمیمات 
این شــورا برای تعامل با شرایط کرونا عنوان کرد: 
شــاید بزرگ ترین مشکل ایجادشــده در این مسیر، 
عقب افتادن تاریخ جشــنواره به دلیــل کرونا بود. 
شــیوع ویــروس کرونا باعث شــد تــا مدت ها به 
اینکه جشنواره شاید قابلیت اجرائی شدن نداشته 
باشــد، بیندیشــیم. بعدها که تصمیم به برگزاری 
نیمه آنلاین گرفته شد مطابقت ما با شرایط هم کار 
را در این جشــنواره و ســایر رویدادها سخت کرد. 
همچنین نبود بودجه کافی هم مشکل دیگر بوده 
و هســت. به نظرم به جشنواره ای که نام مقدس 
امام رضا علیه الســلام را دارد، کم لطفی می شود 
و امیدوارم در مدت زمان باقی مانده حمایت های 
بیشــتری از ایــن رویــداد و دبیــر آن کــه خود از 

فیلم سازان ارزشمند است، صورت بگیرد.
باشــه آهنگر ادامه داد: این در شــرایطی اســت 
که معمولا گفته می شــود ســینمای ارزشــی دارای 
بودجه های کلانی است. برخی از سازمان ها در شرح 
وظایف خود حمایت از این جشنواره های موضوعی 
و ارزشی را دارند و گاهی تعدد این جشنواره ها باعث 
می شود تأمین سرمایه برایشان کمی سخت شود. ما 
تصور می کردیم که شرکت ها و برندهای مختلفی از 
جشــنواره حمایت کنند و به دلیــل عرق به موضوع 
ســیره عملی و علمی امام رضا علیه الســلام از آن 
حمایت کنند اما رکود اقتصادی یک سال اخیر آنها را 
با مشــکلات مالی روبه رو کرده است و در این شرایط 
حمایت از جشــنواره ها برایشان اولویت ندارد. وقتی 
همه چیز به هم می ریزد، این جشــنواره نیز مســتثنا 
از اوضاع نخواهد بود.  این فیلم ساز همچنین درباره 
اهمیت جشــنواره های موضوعی برای جریان سازی 
فرهنگــی و هنری توضیح داد: جــای تردید دارد که 
جشــنواره های موضوعی در تاریخ برگزاری شــان در 
این زمینه موفق بوده باشند. زیرا این موفقیت زمانی 
خواهــد بود کــه آنها یــک جریان فرهنگــی را رقم 
بزنند و صرفا نباید به جرقه هــا اکتفا کرد. مهم ترین 
دغدغه شان هم عدم پژوهش درباره موضوعی است 
که درباره اش در آن رویداد فیلم ساخته می شود. این 
مسئله هم ناشی از وجود مشکل اقتصادی است. زیرا 
پژوهش خود هزینه زیادی می طلبد. حتی فیلم هایی 
که درباره امام رضا علیه السلام با بودجه های بیشتر 
ساخته شده هم نتوانسته اند حق مطلب را ادا کنند. 
در این میان چه توقعی می توان از جوانان فیلم ســاز 
داشــت که با ســرمایه های بســیار اندک به ســراغ 
موضوعاتی چنین می روند؟!  باشه آهنگر عنوان کرد: 
باید بگویم کتابخانه ها، حوزه ها و شخصیت هایی هم 
از فیلم سازان پردازنده به موضوعات دینی و مذهبی 
فاصله دارند. آن مکان ها و شــرایط و شخصیت ها و 
حوزه ها این مســیر را گویی به ســمت خود بن بست 
کرده اند و راهی به ســمت فیلم ساز ایجاد نمی کنند. 
انــگار همه منتظر فیلم ســازان و اقدامشــان در این 
زمینه هستند.  وی در پایان گفت: برای سعید نجاتی 
دبیر جشــنواره چهاردهم و همــه عزیزانی که برای 
این رویداد زحمت می کشــند و همــه مردم، آرزوی 
ســلامتی دارم و امیــدوارم هرچــه زودتــر ویروس 
منحــوس کرونا از بین برود. چهاردهمین جشــنواره 
ملــی فیلم کوتاه رضــوی به دبیری ســعید نجاتی 
به همت و با مشــارکت ســازمان ســینمایی وزارت 
فرهنگ و ارشاد اســلامی، بنیاد بین المللی امام رضا 
علیه الســلام و اداره کل فرهنگ و ارشــاد اســلامی 

استان گلستان اسفندماه امسال برگزار خواهد شد.

سال هجدهم    شماره 3912 یکشنبه   21 دى 1399

 بهنــاز شــیربانی: «آرامــش در حضــور دیگران» 
نخســتین اثر بلند ناصــر تقوایی همــواره جایگاه 
ویژه ای در تاریخ ســینمای ایران داشــته. فیلمی با 
اقتباس از اثر تحسین شــده غلامحســین ســاعدی 
«واهمه های بی نام و نشان» که در عین وابستگی به 
متن، دارای ویژگی های بســیاری است که در ادامه 
با احمد طالبی نژاد، منتقد صاحب نام سینما، درباره 

وجوه مختلف آن بیشتر صحبت کردیم.

 «آرامش در حضور دیگران» نخستین اثر بلند  �
تقوایی است، اثری اقتباسی که بسیار وفادار به 
کتاب اســت، به ویژه ویژگی نوشته های ساعدی 
که اساســا روایت تنهایی آدم هاســت، در این 
فیلم به زیبایی تصویر شــده. ابتدا درباره فضای 
اثر تحسین شده  از  روان شناختی فیلم و اقتباس 

ساعدی صحبت کنیم.
«آرامش در حضور دیگران» یکی از ســه فیلمی 
اســت که ســینمای ایران را وارد مرحله تــازه ای از 
حیاتش کرد. اواخر دهه ۴۰ جریان موســوم به موج 
نوی سینمای ایران آغاز شد. یکی از ویژگی های مهم 
این جریان این اســت که به نوعی برای نخســتین بار 
ادبیــات اجتماعی ایــران را با خودش همــراه کرد. 
«آرامــش در حضور دیگران» و «گاو» از دو داســتان 
کوتاه غلامحسین ساعدی اقتباس شدند و پس از آن 
تعــداد قابل توجهی فیلم بر مبنای ادبیات داســتانی 
معاصر ایران ســاخته شــد که اغلب آنها فیلم های 
ارزنده و ماندگاری شدند؛ اما سه فیلم «قیصر»، «گاو» 
و «آرامش در حضور دیگران» که آغازگر جریان موج 
نو بودند، هیچ شباهتی به هم نداشتند. ممکن است 
که برخــی فکر کنند مــوج نو با یــک تصمیم قبلی 
پدیــد آمد یا عده ای دور هم نشســتند که تصمیم به 
انجام چنین کاری بگیرند و مثلا خودشان را از جریان 
فیلمفارســی جدا کننــد؛ اما ماجــرا به هیچ وجه این 
نیست، به ویژه در این سه فیلم که محصول یک دوره 
تاریخی هســتند و داستان هایشان در دهه های ۳۰ و 
۴۰ یعنی دوران پس از کودتا نوشته شدند؛ دورانی که 
عملا شاهد ورود پدیده های فرهنگی نوین از سینمای 
اروپــا و آمریــکا به ویژه ادبیــات اروپا به کشــورمان 
بودیم. در آن سال ها که بعدها به شکل گیری ادبیات 
اجتماعــی ایران در دهــه ۴۰ انجامید، شــاخه های 
مختلفــی در این حــوزه به وجــود آمــد. از جمله 
نوعی از ادبیات که به عنوان رئالیســم سوسیالیستی 
زنده یــاد  جریــان،  ایــن  ســردمدار  و  می شناســیم 
دکتر غلامحســین ســاعدی اســت. او در این زمینه 
نمایش نامه ها و داستان های کوتاه چشمگیری دارد. 
ســاعدی در مجموعه «واهمه های بی نام ونشــان» 
که داســتان «آرامش در حضور دیگــران» بر مبنای 
آن ســاخته شــده، به نوعی وارد جریانی می شود که 
امروز آن را به عنوان رئالیســم جادویی می شناســیم 
که برخی تصور می کننــد این نوع ادبیات از آمریکای 
لاتین سرچشــمه گرفته اســت. با عرض معذرت از 
تمامی پژوهشــگران ادبیات داســتانی بایــد بگویم 
ریشــه های رئالیســم جادویی در قصه گویــی ایرانی 
اســت. از داســتان گویی هایی که بر مبنای واقعیت و 
تخیل شکل می گیرند، از افسانه ها تا برخی داستان ها 
کــه در فرهنگ عامه می شناســیم مثــل قصه های 
مادربزرگ هایمــان. در داســتان «واهمه های بی نام 
و نشــان» رگه هایــی از این نوع نــگاه (درهم آمیزی 

واقعیت و تخیل) وجود دارد.
از شــاخصه های نوشــته های  �  البته که یکی 

ســاعدی نوعی مرگ آگاهی در شخصیت هایش 
اســت و البته وهمی که در فضای اغلب آثارش 
دیده می شود که در «آرامش در حضور دیگران» 

هم به خوبی تصویر شده است.
بلــه. وهمی در فضای کلی این داســتان وجود 
دارد که با وجود اینکه یک داســتان کاملا رئالیستی 
است، مخاطب احساس می کند که چیزی که عموما 
به اســم جادو، رؤیاپردازی یا تخیل می شناسیم در 
آن حضور دارد. البته در داستان «گاو» از مجموعه 

عزاداران بیل هم این حس وجود دارد.
 ناصر تقوایی از جمله کارگردان هایی اســت  �

که در ساخت فیلم بلند ریســک بزرگی کرد و با 
اقتباس از اثری داستانی پا به سینما گذاشت، در 
دورانی که نپذیرفتن چنین فیلمی از طرف عامه 

مردم قابل حدس بود.
بله. تقوایی فیلم ســازی را با ســاخت فیلم های 
مســتند یا حتی گزارشــی برای تلویزیون شروع کرد؛ 
چراکــه کارمند تلویزیــون بود. او و برخــی دیگر از 
فیلم ســازان مورد حمایت فرخ غفاری قرار داشتند 
کــه آن زمان در تلویزیون صاحب نفوذ بود و منشــأ 
خدمات زیادی به ســینما و تلویزیون ایران شــد. در 
آن زمان تعداد زیادی از فیلم ســازان جوان از جمله 
پرویز کیمیاوی، ناصر تقوایــی و... را جذب کرد. این 
نکته هم قابل ذکر است که در آن زمان دو جریان که 
مدیریت فرهنگی جامعه را بر عهده داشــتند، یعنی 
وزارت فرهنگ و هنر و سازمان رادیو و تلویزیون ملی 
ایران در دست دو نفر از بستگان خاندان پهلوی بود 
و ایــن دو به نوعی رقابت تنگاتنگی با هم داشــتند. 
وقتــی وزارت فرهنگ و هنر فیلم «گاو» را ســاخت، 
بعــد از مدتی رادیو و تلویزیون هــم فیلم «آرامش 
درحضــور دیگران» را تهیه کــرد، البته نه به صورت 
مستقیم بلکه این فیلم مشارکتی تولید شد و رقابت 
این دو نهاد در آن زمان کاملا مشــهود بود. تقوایی 
پیــش از ســاخت نخســتین فیلم بلنــدش کارمند 
تلویزیــون بود و تصمیم گرفت برای ســاخت اولین 
فیلم ســراغ اقتباس از یک اثر ادبی بــرود. هر چند 

پیــش از آن فکر فیلم «ســه قاپ» هــم از ذهنش 
گذشــت. اما در نهایت آن فیلم را فیلم ساز دیگری 
کارگردانــی کرد. نکته اینجاســت کــه در آن زمان 
بخش خصوصی زیر بــار هزینه تولید چنین فیلمی 
نمی رفت و به طورکلی بخش خصوصی تمایلی به 

تولید فیلم هایی که ستاره ای در آنها نبود، نداشت.
بنابرایــن تقوایی و دوســتانش تصمیم می گیرند 
تعاونی تشــکیل بدهند و فیلــم «آرامش در حضور 
دیگــران» را در آن تعاونــی تولید کننــد که عباس 
گنجوی تدوینگر برجسته که تدوین فیلم را بر عهده 
داشــت هم در این تعاونی بود. این نکته هم جالب 
اســت که «آرامش در حضور دیگران» از نخســتین 
فیلم هایی است که با صدای سر صحنه گرفته شده 
و از صدای دوبلورها استفاده نشده است. درنهایت 
می توان گفــت فیلم «آرامش در حضــور دیگران» 
نخستین محصول بخش خصوصی با سازمان رادیو 
و تلویزیــون ملی ایران محســوب می شــود. در این 
دوره تاریخی فیلم «قیصر» بــا جرح و تعدیل هایی 
مجوز اکران می گیــرد و فیلم های «گاو» و «آرامش 
در حضور دیگران» توقیف می شوند و امکان نمایش 
عمومی پیدا نمی کنند. «آرامش در حضور دیگران» 
راهــش را به جشــنواره های خارجی بــاز می کند و 
جوایز معتبری می گیرد و بعد در جشــن هنر شیراز، 
آن هــم با پادرمیانــی فرخ غفاری بــرای عده ای از 
روزنامه نــگاران و میهمانــان جشــنواره به نمایش 
گذاشــته می شــود که البته همیــن موضوع باعث 
توقیــف طولانی مدت تــر فیلم می شــود. این بحث 
ماجرای مفصلی است که اگر مخاطبان این مطلب 
کنجکاو زوایای مختلف آن باشند، می توانند به کتاب 
«به روایت ناصر تقوایی» تألیف من مراجعه کنند. در 
این کتاب تقوایی توضیح می دهد که در جشــن هنر 
شــیراز چه اتفاقاتی برای فیلم افتاد و چطور سال ها 

«آرامش در حضور دیگران» توقیف شد.
 اما درنهایت اکران های محدودی گرفت. �

بله. ایــن فیلم نمایش گســترده ای پیــدا نکرد. 
مدتی در ســینما کاپری ســابق 
به نمایش گذاشته شد و مدتی 
اکران هــای محدودی  بعد هم 
داشــت. اتفاقا فروش بدی هم 
نداشــت. البته نــه در قیاس با 
فیلمفارســی هایی که آن زمان 
اکــران می شــدند. «آرامش در 
حضــور دیگــران» فیلمی نبود 
که برای مخاطب عام ســاخته 
شده باشد؛ چراکه مخاطب عام 
نــه حوصله چنیــن فیلم هایی 
را داشــت نه تمایلی. این فیلم 
ســرگرمی  جنبه  به هیچ وجــه 
برای عامــه مردم را نداشــت. 
فیلم درباره شخصیتی است که 
در گذشــته سرهنگ بوده و بعد 
از بازنشســتگی به شهرســتان 
رفتــه و مرغــداری راه انداخته 
که در داســتان ســاعدی بیشتر 
بــه ســرهنگ و حضــورش در 
شهرســتان پرداخته شده است، 
امــا در فیلم بخــش زندگی در 
شهرستان را نمی بینیم. داستان 
این  ســرهنگ برای مخاطبــان 
فیلم از جایی شــروع می شــود 
کــه بعــد از مدت ها همــراه با 
به خانه اش در  همسر جوانش 

تهران برمی گردد و دو دختر و کلفتشان در این خانه 
زندگی می کنند. در این فیلم نباید از بازی درخشــان 
ثریا قاسمی و اکبر مشکین غافل شد. یکی از بهترین 
ســکانس های فیلم جایی اســت که ســرهنگ در 
خیابان از مقابل دانشــکده افسری می گذرد. در آن 
سوی نرده ها سربازان با گام های استوار رژه می روند 
و در این سو سرهنگ را می بینیم که با گام های لرزان 
با همان ریتم حرکت می کند و اشــاره ای اســت به 
جوانی سرهنگ و موقعیتی که از دست رفته است. 
ســرهنگ وقتی به خانه اش در تهــران برمی گردد، 
متوجه می شــود که دخترانش به نوعی دچار فساد 
هســتند که مضمون فیلم را همین موضوع تشکیل 
می دهد. سرهنگ عمری برای برقراری نظم و امنیت 
در جامعه تلاش کرده و درنهایت می بیند این امنیت 
ســاختگی حتی در زندگــی خصوصی خودش هم 

تأثیر نداشته و دو دخترش در آستانه تباهی هستند. 
این مضمون جسورانه ای در زمان خودش محسوب 
می شود. می توان گفت «آرامش در حضور دیگران» 
نخســتین فیلم سیاسی است و با شــرایط حاکم بر 
نظام سابق برخورد می کند و به همین دلیل نیز فیلم 

همواره با محدودیت و توقیف روبه رو بود.
 فکــر می کنید «آرامش در حضــور دیگران»  �

در میان آثار تقوایی از چــه جایگاهی برخوردار 
است؟

برای هر فیلم ســازی نخستین ســاخته سینمایی 
بلندش اهمیــت بســیاری دارد و فیلم های بعدی 
را می تــوان با آن قیــاس کرد. نخســتین فیلم های 
آقــای کیمیایــی و مهرجویی منتســب بــه جریان 
فیلمفارســی هســتند. آقای مهرجویی در نخستین 
اثر بلندش به ســراغ ســاخت «المــاس ۳۳» رفت 
کــه به هیچ وجه بیانگر اســتعداد فوق العاده و نگاه 
عمیقــی که بعدهــا مهرجویی در ســینمایش بروز 
داد، نیست. خوشبختانه این فیلم در گیشه شکست 
خورد؛ چراکــه اگر فیلــم موفقی بــود، هیچ بعید 
نبــود مهرجویی که تــازه از فرنگ آمده بود و خیلی 
با شــرایط فرهنگی حاکم بر ســینمای کشــور آشنا 
نبود، در دام فیلمفارســی بیفتد. کمااینکه بســیاری 
از فارغ التحصیلان دانشکده های سینمایی از جمله 
خســرو پرویزی در دام فیلمفارســی افتادند و هرگز 
نتوانستند فیلم دلخواهشــان را بسازند. با شکست 
«المــاس ۳۳» مهرجویــی فیلم «گاو» را ســاخت 
و کیمیایــی هــم تقریبا با شکســت فیلــم «بیگانه 
بیا» به ســراغ «قیصر» رفت. بــه نظرم «آرامش در 
حضور دیگران» فیلم کمال یافته ای از نظر ســاخت 
و پرداخت نیســت و ایــن کاملا طبیعی اســت. در 
اولین فیلم بلند داســتانی تقوایی خام دســتی های 
کار اول را می تــوان دید. با وجــود اینکه بازی های 
خوبی می بینیم اما گاهی بازی های بد هم به چشم 
می خورد. مثلا بازی زنده یاد منوچهر آتشی که شاعر 
اجتماعــی آن دوران بود و یکــی از نقش های مهم 
فیلــم را با نام خودش ایفا کرد. 
فیلــم چهــار شــاعر  ایــن  در 
به عنــوان بازیگــر نقش آفرینی 
کردند. محمدعلی ســپانلو که 
نقــش جــوان خوش گذرانــی 
را ایفــا کرد. پرتــو نوری علا که 
آن زمان همســر ســپانلو بود و 
علی نراقی کــه در فیلم نقش 
محــوری دارد که حضــور آنها 
به فیلم وجــه فرهنگی دیگری 
بخشــیده و آن را از فیلم هــای 
می کنــد.  متمایــز  عامه پســند 
جالب است در گفت وگویی که 
بــا تقوایی داشــتم وقتی دلیل 
را پرسیدم،  بازی کردن آتشی  بد 
گفت: «به این دلیل که آتشــی 
آدم کم رویــی بــود و خجالت 
می کشــید بازی کنــد. اول قرار 
بوده محمود مشرف زاده تهرانی 
ملقب به م-آزاد، شاعر معروف 
این نقــش را بازی کنــد که او 
هم خجالتی بــود و از بازی در 
این فیلــم امتناع کرد. در نتیجه 
آتشــی انتخاب شد». در عوض 
بازی خوب اکبر مشــکین و ثریا 
قاسمی و مســعود اسدالهی را 
می بینیم کــه بازیگران حرفه ای 
این فیلــم بودند.  با همه اینهــا «آرامش در حضور 
دیگران» در قیاس بــا فیلم های بعدی تقوایی فیلم 
درجه یکی محســوب نمی شــود، بــا اینکه ارزش 
تاریخــی بســیار بالایــی دارد و قابل توجه اســت. 
تقوایی بعدها با فیلم هــای «صادق کرده» که البته 
متأثر از موفقیت های فیلم «قیصر» ســاخته شــد و 
بــه لحاظ تماتیک با مضمون «قیصــر» که به دنبال 
انتقام شــخصی اســت، ســاخته شــد و بعد فیلم 
بی نظیــر «نفرین» را ســاخت که باز هــم اقتباس از 
یک داســتان معاصر از ادبیات اروپای شرقی است. 
درنهایت سریال درخشان «دایی جان ناپلئون» که به 
نظرم هیچ کدام از ســاخته های تقوایی حتی «ناخدا 

خورشید» به پای آن نمی رسد.
از  � یکــی  بی نام و نشــان»   «واهمه هــای 

این  در  اســت،  آثارســاعدی  درخشــان ترین 

اثر هم با نوعــی مرگ آگاهی ســروکار داریم و 
تقوایی  دارند.  متفاوتی  ابعاد  که  شخصیت هایی 
تا چه حد در به تصویرکشــیدن این شخصیت ها 

موفق است؟
و  فیلم نامه هــا  همــه  در  اساســا  تقوایــی 
فیلم هایش دو شمشــیر بُرّا دارد کــه به نظرم او را 
در جایــگاه خاصی قــرار می دهد. دیالوگ نویســی 
و شــخصیت پردازی که خب البته دیالوگ نویســی 
بخشــی از شخصیت پردازی اســت. اگر دقت کنید 
در فیلم ســرهنگ کم حرف و قاطع است و همواره 
در مقام دســتوردهنده و فرمانده حضور دارد و این 
با شــخصیت نظامی ســرهنگ هماهنگ است. در 
عوض شخصیت زن ســرهنگ بسیار مهربان و آرام 
اســت؛ چراکه معلم اســت و نوع دیالوگ نویســی 
تقوایی در فیلم متأثر از داستان اصلی است. نمونه 
درخشان دیالوگ نویســی او را در«ناخدا خورشید» 
می بینیم. اما «آرامش در حضور دیگران» محصول 
مشــارکت ســاعدی و تقوایی اســت. ســاعدی در 
داستان نویســی یکی از معدود نویســندگانی است 
که شــخصیت های خوبی خلق کرده. داستان های 
اجتماعی اش در دوران خــودش محبوبیت زیادی 
داشــت و برخی از این داستان ها بسیار قوی و غنی 
هســتند. کما اینکه نویســندگان دیگری که رویکرد 
رئالیسم سوسیالستی در نوشته هایشان بود، ازجمله 
درویشــیان ممکــن اســت الان محبوبیــت زیادی 
نداشته باشــند. اما واقعیت این است که در دوران 
خودشــان توانســتند فضای اجتماعی ایــران را در 
داستان هایشان تصویر کنند، به همین دلیل آثار آنها 
در دوران خودشان مورد ممیزی های سفت و سخت 
قرار گرفت. اما به هر حال در فیلم با شخصیت های 
پرورده ای که محصول مشــترک ســاعدی و تقوایی 
است روبه رو هستیم که بعدها جزء ویژگی های کار 
تقوایی محسوب می شــود. تقوایی در جای دیگری 
از گفت وگویش با من اشــاره کرد: «اگر شخصیت و 
دیالوگ ها درست نوشــته شود، بازیگر نمی تواند بد 

بازی کند» و این نکته بسیار مهمی است.
 «آرامش در حضــور دیگران» از جمله آثاری  �

اســت که قهرمان محور اســت و قهرمانش یک 
زن اســت و این شــمایل به زیبایی تصویر شده 
را  پایان درخشانی که ماندگاری اش  البته  است. 

صدچندان می کند. نظر شما چیست؟
بحث قهرمان محــوری در این فیلم وجود دارد 
و معتقدم شخصیت اصلی فیلم سرهنگ قهرمان 
ایــن فیلم اســت و اگرچــه در کنارش همســرش 
هــم حضور دارد و او هــم می تواند نمادی از زنان 
مطیع باشــد که در جامعه مردســالار ما همیشه 
وجــود دارند. ما شــخصیت ســرهنگ را به عنوان 
محــور می بینیم و باقــی آدم ها حــول این محور 
حرکت می کنند. در ســکانس پایانی فیلم می بینیم 
در اســتفراغ خودش غرق می شــود و این یکی از 
جســورانه ترین نکاتی است که در فیلم وجود دارد 
که چنین موجــودی قهرمان یــک درام اجتماعی 
اســت، برخلاف جریان فیلمفارســی کــه معمولا 
جوانان برومنــد و خوش تیپ قهرمان بودند اما در 
سکانس آخر «آرامش در حضور دیگران» می بینیم 
که مرگ سیاه و تلخ این آدم به نوعی اشاره ای است 
نه صریح و روشــن که بعدها در عرصه سیاســی 
شــاهدش بودیم، به مرگ شــاه که به چه شــکل 
تلخی زندگی اش پایان پذیرفت. قصد ندارم بگویم 
تقوایــی ایــن را پیش بینی کرده بود که شــاه دچار 
چنین وضعی می شود. بحث حس هنری است که 
به این شــکل متجلی شده. ســرهنگ که عمری را 
با قدرت نمایی و البته قدرت پوشــالی زندگی کرده، 
حالا در چه وضعیت حقیرانه ای این جهان را ترک 
می کند. البته منیژه در واپســین لحظات به دادش 
می رسد و در شاعرانه ترین نمایی فیلم، وقتی حتی 
لیوانی پیدا نمی کند که با آن به سرهنگ آب بدهد، 
به قول عوام آب  را با مشتش برمی دارد و سرهنگ 
جرعه ای می نوشــد و در دم جان می دهد. اشــاره 
تلخی است به سرنوشــت قدرقدرتی که به چنین 
روزگاری افتاده. همان طور که اشاره کردم دو فیلم 
«گاو» و «آرامش در حضور دیگران» توقیف شــدند 
و در زمان خودشــان امکان نمایش پیدا نکردند و 
برنده این جریان فیلم «قیصر» شــد که یک جریان 
اجتماعی را به وجود آورد و فیلم های اعتراضی و 
تلخی به تبعیت از آن ســاخته شدند. اگر «آرامش 
در حضور دیگران» و «گاو» در زمان خودشان امکان 
اکران عمومی پیــدا می کردنــد، احتمال می رفت 
موج نوی دیگری به وجــود می آمد. درواقع موج 
نویی کــه بعدها به وجود آمد، گســتره وســیعی 
نداشــت و اندک کارگردان هایی بودنــد که در این 
مسیر حرکت می کردند. مثل اربی اوانسیان یا پرویز 
کیمیاوی، فرمان آرا و اصلانی. واقعیت این است که 
سینمای ایران یک شانس تاریخی را از دست داد و 
فیلمفارسی ساز ها از موفقیت «قیصر» سوءاستفاده 
کردند و جریانی در ســینمای ایران شکل گرفت که 
به ظاهر اعتراضی بود اما در نهایت حاصلش چیزی 
نبود جز دفاع از آدم هایی که دشمن جامعه سالم 
هســتند. به قــول تقوایی«اگر فیلــم حاج آقا اکتور 
ســینما با موفقیت اکران و حمایت می شد چه بسا 
از همان ابتــدا دارای یک ســینمای وزین تر و بهتر 
بودیم». به هر تقدیر «آرامش در حضور دیگران» و 
«گاو» تأثیرات خودشــان را بر نسل بعد از خودشان 
گذاشتند و سینمای اجتماعی ایران به خصوص در 
۴۰ ســاله اخیر مدیون ارزش هــای نهفته در این دو 

فیلم است که به مروز زمان کشف شدند.

گفت وگو با احمد طالبی نژاد درباره فیلم «آرامش در حضور دیگران»
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