
حرفم اين است كه هر چه سرعت توليد موسيقي 
بيش��تر مي ش��ود خود به خود كارهايي كه بهترند 
مي توانند جايگاه خود را سريع تر پيدا كنند. خواننده 
ه��م زودتر مي تواند جايگاه خ��ودش را ارتقا دهد. 
چنان كه اگر من مي توانس��تم با س��رعت بيشتري 
كار توليد كنم بايد پنج س��ال پيش مي توانستم در 

جايي باشم كه امروز ايستاده ام.
-معي�ار بعدي ك�ه گفتي، اس�تقبال مردم از 
كنسرت هاس�ت. كنس�رت اس�فندماه ت�و با 
اس�تقبال خوبي روبه رو شد. آيا اين استقبال 

حاصل تبليغ نبود؟
آن كنسرت، كنسرت اول من بود. بعد از گذشت 
چهار س��ال از انتشار آلبوم اولم، بليت ها هم خيلي 
س��ريع فروش رفت. من حدس مي زدم كه اين طور 
باش��د اما ش��ايد تهيه كننده ها چني��ن پيش بيني 

نمي كردند.
-پس فكر مي كنيد بر اساس اين دو معيار، تا 

به حال موفق بوده ايد؟
بل��ه، من از اين لحاظ در حدي كه خودم تصور 
مي كردم موفق بوده ام. همه چيز نسبي است. من از 
جايگاهي كه الان دارم راضي ام هر چند مي توانست 

بهتر از اين باشد.
-ت�و به عن�وان تنظيم كننده و آهنگس�از با 
خيل�ي از خواننده ه�اي ديگ�ر كار كرده اي، 
از جمل�ه با رضا صادقي، گ�روه آريان و... آيا 
ب�ه عنوان آهنگس�از و تنظيم كننده كارهاي 
ديگ�ران هم اي�ن مترها را ب�راي خودت در 

نظر مي گيري؟
براي من يا براي آنها؟

-ب�راي خودت ب�ه عن�وان تنظيم كنن�ده يا 
آهنگساز كار يك خواننده ديگر.

بل��ه، من از 80-70 درص��د كارهايي كه انجام 
داده ام راضي بوده ام.

-درباره آن درصد باقيمانده چطور؟
كارهايي بوده ك��ه بيش از حد جنبه اقتصادي 

داشته اند.
-برگرديم بر سر متر و معيار آخري كه معرفي 
ك�ردي، يعني آلبوم ها و ف�روش آنها. به نظر 
مي رس�د تو درباره آلبوم دوم خيلي شيك تر 
عم�ل ك�ردي. حالا منه�اي مش�كلاتي كه با 
ش�ركت باربد داشتي فكر مي كنم در مجموع 

دستت بازتر بوده.
اولاً تجربه من بيش��تر شده بود. بر اساس گذر 
زمان متوجه بودم كه اگر چگونه عمل كنم اتفاق 
بهتري مي افتد. نوع س��اخت آلبوم »ساعت9« با 
آلب��وم »تو خيال كردي بري« كاملًا متفاوت بود. 
در آلبوم »س��اعت 9« من ابتدا شعر و ملودي را 
آم��اده كردم. اين كار حدود يك س��ال زمان برد 
در حال��ي كه در آلبوم اول ابت��دا تنظيم را انجام 
دادم و آهنگ و ش��عر را سعي كردم در قالب آن 
تنظيم ق��رار دهم يعني تنظي��م در آن آلبوم در 

اولويت اول من بود. 
-يعني در آلبوم »ساعت 9« اين طور نبود؟

مثلًا در »ساعت 9« طراحي فرق كرد و دليلش 
اي��ن بود كه من قبلًا طراح خوبي را نمي ش��ناختم 
ام��ا در آلبوم دوم روابطم گس��ترده تر ش��ده بود و 
همين طور ش��ركت ايران گام هم پخش موفق تري 

داشت و زمان خوبي هم آلبوم منتشر شد.
-اتفاق�اً به نظر من زمان انتش�ار زمان خوبي 

نبود، چون همزمان ش�د با انتشار چند آلبوم 
خوب ديگر.

اتفاقاً من برعكس تو فكر مي كنم.
-تابستان؟

نمي دانم، درست اس��ت كه جريانات انتخابات 
پيش آمد اما فكر مي كنم اگر بعد از انتخابات منتشر 

مي شد اصلًا آلبوم نابود مي شد.
-در آلبوم جديدت چه ايده اي داري؟

در آلبوم جديد سعي دارم كمتر به سمت كنترل 
خ��ودم پيش بروم. و كاري را انج��ام بدهم كه در 
سريع ترين زمان ممكن به ذهنم مي رسد تا ببينم 

چه اتفاقي مي افتد.
-يعني مي خواهي آزمون و خطا كني؟

نه، به آن ش��دت آزمون و خطا نيس��ت چون تا 
ب��ه اينجاي كار از نتيج��ه كارم راضي بوده ام. حالا 
نمي دانم نتيجه نهايي كار جديد چه بشود. من در 
آلبوم دومم خيلي تحت فشار قرار گرفتم. براي 10 
آهن��گ حداقل به اندازه 100 آهنگ انرژي و وقت 
گذاش��تم و استرس داش��تم اما در اين آلبوم فكر 
مي كنم بهتر است كمي ذهنم را آزاد كنم و بيشتر 

به خودم اعتماد كنم.
-وقتي گفتي به خودم... فكر كردم مي خواهي 
بگويي به خودت بيشتر استراحت بدهي و كار 

تنظيم را به كس ديگر بسپاري.
ن��ه به هيچ وجه دليل��ي نمي بينم چنين كاري 
كنم. اصلًا كاراكتر س��يروان خسروي يعني همين. 
كس��ي كه خودش تنظيم مي كند، خودش آهنگ 
مي س��ازد و خودش مي خوان��د در غير اين صورت 

ديگر كار، كار سيروان نيست.
-ب�از هم فضاي كار ش�بيه آلبوم »س�اعت 9 

صبح« است.
»ساعت 9«. تو مي گويي 9 صبح چون من گفتم 

من ساعت 9 را صبح مي بينم.
-ب�ه نظر دوس�ت داري فض�اي كارت به درد 

كافه هاي روشنفكري بخورد.
نه اين طور نيست. 

-نه آهنگ هاي تو طوري نيست كه آدم بتواند 
خيلي راحت آن را توي ماش�ينش گوش كند 

و برود. 
اتفاقاً در آلبوم »س��اعت 9«  بيش��تر آهنگ ها 
آهنگ هاي تجاري اس��ت. منظورم بي ارزش نيست 
بلكه منظورم اين است كه در اين آهنگ ها سليقه 

دوران و جامعه در نظر گرفته شده. 
-من با ن�وع ترانه ه�ا كاري ن�دارم. منظورم 
موسيقي كارهاس�ت.  احساس مي كنم سعي 
ك�رده اي در موس�يقي  كارهاي�ت فضاي كار 
را ب�ا ي�ك بزرگنماي�ي و دگرگونگي  خاصي 

جلوه دهي. 
مس��اله اين است كه موس��يقي اي كه در آلبوم 
من مي ش��نويد برآيند موسيقي هايي است كه من 
در ط��ول زندگي ام ش��نيده ام و در ناخودآگاهم جا 
گرفته اند. من وقتي شروع مي كنم به ساخت آهنگ 
س��عي نمي كنم طور خاصي اين كار را انجام دهم. 
فق��ط وقتي براي يك خوانن��ده ديگر كار مي كنم 
ناچار مي ش��وم س��عي خاصي به خرج بدهم اما در 
مورد كارهاي خودم س��عي نمي كنم مثلًا موسيقي 

و فضاي شرقي را غربي كنم.
-زانيار هم در آلبوم جديد هست... البته اگر 

كارهايش حذف نشود. 
بل��ه، زاني��ار در آلبوم جديد در ش��عر و ملودي 

خيلي كمك كرده. 
-فك�ر مي كني م�ردم به آلب�وم جديدت چه 

واكنشي نشان بدهند؟
همين آلبوم كه هنوز آماده نشده؟ 

-كاره�ا تا كجا پيش رفت�ه؟ يعني هيچ كاري 
انجام نشده؟

نه خيلي از كارها انجام شده اما مشخص نيست 
كه كارها كي تمام شود. 

-با ش�ناختي كه از تو دارم مي دانم هميش�ه 
تصاوير كلي و مشخصي از كاري كه مي خواهي 
انجام بدهي در ذهن داري. مي خواهم كمي از 
آن تصوير كلي با هم صحبت كنيم. به نسبت 
آن تصوير كلي مردم چه برخوردي با اين آلبوم 

خواهند داشت؟
فضاي اين آلبوم تا حدودي ميني مال و خلوت 

اس��ت، برعك��س آلب��وم دوم كه به نظ��رم خيلي 
غليظ بود. 

-يعن�ي چه؟ منظ�ورت از غلي�ظ و خلوت را 
نمي فهمم.

منظورم اين اس��ت كه مثلًا در تنظيم آهنگ ها 
س��عي كرده ام حتي اگر مي توانس��تم از 50 لاين 
اس��تفاده كنم اين را ب��ه 30 لاين تقليل دهم ولي 
اين به معناي ضعيف تر ش��دن آهنگ ها نبوده بلكه 
س��عي كرده ام با تمركز بيشتر ظريف كاري آن 30 
لاين را بيشتر كنم تا به جاي آن 50 لاين كار كند 
اما اين ترفند باعث شده شنونده عادي راحت تر كار 
را هضم كند. ش��نونده حرف��ه اي هم حتماً متوجه 

خواهد شد كه من چه كرده ام.
-موقع�ي كه داري كار را مي س�ازي بيش�تر 
حواست متوجه شنونده حرفه اي و متخصص 

است يا شنونده عام؟
من اي��ن طوري ن��گاه نمي كنم بلكه حواس��م 
بيش��تر متوجه اين اس��ت كه خودم از كار رضايت 
داش��ته باش��م. در اين صورت در بيش��تر موارد به 
نظرم كار خوب اس��ت. معم��ولاً كاري كه خودم از 

آن خوشم نيايد... 
-هيچ كس از آن خوشش نمي آيد؟

نه چون اصولاً كاري را كه دوست نداشته باشم 
منتش��ر نمي كنم بلكه بعد از اينكه احساس كردم 
كار خوب اس��ت تازه به اين فك��ر مي كنم كه چه 
تغييراتي بايد بدهم كه يك ش��نونده عادي هم با 

آن ارتباط برقرار كند. 
طبيعت�اً  مي ش�ود  منتش�ر  كاري  -وقت�ي 
واكنش ه�اي هر دو گروه ديده مي ش�ود. هم 
واكنش متخصصان موسيقي و هم واكنش افراد 
عادي. براي تو كدام يك از اين واكنش ها حائز 

اهميت تر است؟
در نهايت هيچ كدام. )خنده( 
-يعني حرفت تغيير نمي كند؟

در نهايت هيچ كدام، چون منتقدها كه تحت تاثير 
واكنش مردمند زيرا ما در ايران منتقدي نداريم كه 
خودش موزيسين باشد. موزيسين ها هم تنها كاري 

كه نمي كنند گوش دادن به موسيقي است. 
-اغلب موزيسين هاي ايراني با ژست و تبختر 

مي گويند نبايد موسيقي ايراني گوش داد.
خيلي ه��ا اصلًا موس��يقي خارج��ي هم گوش 
نمي دهند و اين از مس��ائلي است كه در سال هاي 

اخير پيش آمده. 
-فكر مي كني علتش چيست؟

احتمالاً سرش��ان ش��لوغ است يا ش��ايد انگيزه 
ندارند. اما من فكر مي كنم كس��ي كه كار موسيقي 
انجام مي دهد بايد حتماً كارهايي را كه كمي مطرح 
هس��تند گوش كند. مساله ديگر هم اين است كه 
منتقدان، حرفه اي نيستند يعني كسي كه تا هفته 
پيش نقد فيلم مي نوشته حالا يك آلبوم موسيقي را 
نقد مي كند و فردا كسي كه نقد موسيقي مي نوشته 
م��ي رود فوتبال را نقد مي كن��د. بنابراين منتقدان 
موسيقي اغلب از موسيقي سررشته اي ندارند بلكه 
همان چيزي را كه يك آدم عادي از موسيقي درك 
مي كند، مي شنوند و نقد مي كنند. اين طور نيست 
كه اطلاعات دقيقي از كار خواننده داش��ته باشند 
و نوازنده ها و كارش��ان را بشناس��ند. در نتيجه من 
چندان توجهي به نظر منتقدان ندارم. علاوه بر اينكه 
من نس��بت به كارم ي��ك دورنماي كلي دارم حال 
آنك��ه منتقد كارم ن��گاه خاصي به قبل و بعد كارم 
ندارد و به آن يك نگاه مقطعي و متمركز مي كند. 
-قص�د كار ك�ردن با صدا و س�يما را نداري؟ 
اصولاً كار تو در اين سازمان پذيرفته مي شود؟

اص��لًا پيش نيامده. من هم ب��ه اين اتفاق فكر 
نكرده ام. ضمن اينكه در چهار پنج س��ال گذش��ته 
س��ريال يا فيلمي نديده ام كه باعث ش��ود با خود 
بگوي��م چه خوب مي ش��د اگر صداي من روي اين 
كار باشد يا موزيكش را من بسازم. نه اينكه بگويم 
كارهاي بدي انجام شده بلكه منظورم اين است كه 
فضاي كارها يك فضاي مكرر است و سبك واحدي 
دارند. در اين سبك هم به نظر من همين دوستاني 
ك��ه دارند كار مي كنند خوب كار مي كنند. من هم  
حاضر نيس��تم س��بك خودم را با سبك اين كارها 
يك��ي كنم و نيازي هم به اين كار ديده نمي ش��ود 
چون افرادي كه هستند دارند خوب كار مي كنند. 
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سنتي‌تا‌چند‌صدايي
‌در‌كنسرت‌موسيقي‌كامكارها

زهره نيلي

كنسرت كامكارها در دو بخش فارسي و كردي اجرا مي شود. نخستين بخش با 
موسيقي نيمه سنتي آغاز مي شود و به موسيقي چندصدايي مي رسد و در قسمت 

دوم هم موسيقي فولكلور كردي با تنظيمات جديد به اجرا درمي آيد. 
18 و 19 شهريور ماه و همزمان با فرارسيدن عيد سعيد فطر، كنسرت كامكارها 
در برج ميلاد برگزار مي ش��ود. به همين منظور هوش��نگ كامكار سرپرست گروه 
موس��يقي كامكارها در يك نشس��ت خبري  كه س��ي ام مرداد برگزار شد به طرح 
جزيياتي درباره اين كنسرت و قطعات مختلفي كه در آن اجرا مي شود، پرداخت. 
او به دو بخش مختلف كنسرت اشاره كرد و افزود: »نخستين بخش با موسيقي 
نيمه سنتي آغاز مي شود و به موسيقي چندصدايي مي رسد چراكه قطعه اي از پشنگ 
كامكار، آغازگر اين بخش است و سبك كار او چه در آهنگسازي و چه در نوازندگي 
به گونه اي است كه به موسيقي نيمه سنتي  و نه سنتي نزديك مي شود تا به قطعاتي 
از ارسلان مي رسد كه مدرن  و تكنيكي تر است و به موسيقي چندصدايي مي انجامد.« 
»سرخوشان عشق« شعري از مولانا با آهنگسازي پشنگ كامكار، تكنوازي سنتور 
و تار، »گلبانگ رود« شعر حافظ با آهنگسازي ارسلان، تكنوازي كمانچه و »يار مرا« 
شعري از مولانا باز با آهنگسازي ارسلان و تكنوازي عود، قطعات مختلفي هستند 
كه در بخش اول اجرا مي ش��وند گرچه تصنيف »ساقيان« از ساخته هاي هوشنگ 

كامكار با شعري از مولانا در همين قسمت به اجرا درمي آيد.
سرپرس��ت گروه كامكارها رفتن از موس��يقي س��نتي به چندصدايي را ويژگي 
مش��ترك بين تكنوازي ها و تصانيف دانس��ت و گفت: »تكنوازي ها هم از موسيقي 
س��نتي فاصله مي گيرند و به موس��يقي چندصدايي نزديك مي ش��وند و ش��كل 
پيچيده تري پيدا مي كنند. براي مثال تكنوازي كمانچه اگرچه براساس رديف است 
 اما با موس��يقي س��نتي تفاوت بس��يار دارد. يا تكنوازي عود به گونه اي است كه به 
»كادانس« در تكنوازي ويولن مي ماند و مي دانيد كه كادانس، بخش بسيار دشواري 
در موسيقي كلاسيك است كه هنر و توانايي نوازنده را در تكنوازي مي رساند. در 
قسمت دوم هم به بازسازي موسيقي فولكلور كردي پرداخته ايم. گرچه قطعاتي هم 
به همان س��بك و سياق فولكلوريك و به صورت دست نخورده  به اجرا درمي آيند 
اما بيشتر قطعات با تنظيمات جديد همراه شده اند. در اين قسمت از شعر شاعران 
بزرگ كرد بهره برده و از موس��يقي و لهجه هاي مختلفي كه در كردس��تان رواج 
دارد اس��تفاده كرده ايم. بر خلاف كنسرت هاي پيش كه به كردي رايج در سنندج 
بس��نده مي كرديم.« هوش��نگ كامكار به روز كردن موس��يقي فولكلور را يكي از 
راه هاي حفظ آن دانس��ت و افزود: »بس��ياري از آهنگسازان بزرگ و پيشرو دنيا از 
»آواز ماهيگيران« يا ديگر ترانه هاي فولكلوريك رايج در سرزمين ش��ان به عنوان 
بن مايه هاي كار خود بهره مي برند چرا ما چنين نكنيم؟ چرا ما موس��يقي فولكلور 
خ��ود را با تكنيك هاي رايج در جهان نياميزيم؟ گرچه راه ديگري هم براي حفظ 
موس��يقي عاميانه وجود دارد و آن اين است كه مي توان به نت نويسي و گردآوري 
اين نوع موسيقي پرداخت و به آن جنبه موزه اي داد تا پژوهشگران و علاقه مندان 

به فولكلور بتوانند از آن استفاده كنند.« 
سرپرس��ت و سخنگوي گروه كامكارها با اشاره به ضرورت حمايت از جوانان و 
آهنگس��ازان گمنام گفت: »ما به دنبال شهرت افراديم در صورتي كه يك نوازنده 
يا آهنگس��از جوان و تازه كار مي تواند بهتر از من بنوازد يا آهنگ بس��ازد اما هيچ 
س��ازمان يا نهاد دولتي از او پشتيباني نمي كند. كارش، منتشر و شنيده نمي شود 
پس چگونه مي توان انتظار داش��ت مردم او را بشناس��ند و به كنسرتش بروند؟ از 
سوي ديگر ايرانيان، گونه اي به خودشان هم دروغ مي گويند. چرا بايد به برنامه اي 
بروند كه برگزاركنندگانش به جايگاه مخاطب احترام نمي گذارند؟ براي نمونه اگر 
به كنسرت كامكارها مي آيند و مي بينند اين گروه دچار تكرار شده و مدت هاست 
كار خوب��ي ارائه نكرده چرا باز همزم��ان انرژي و پول خود را صرف خريد بليت و 

رفتن به كنسرت كامكارها مي كنند؟« 
كامكار همچنين بيان كرد: »خوب است هنرمندان بخشي از درآمد خود را به 
موسس��ه هاي خيريه اختصاص دهند. در همه جاي دنيا هم  چنين است. كنسرت 
كامكارها هم يك روز خود را، بيس��تم ش��هريور، به مح��ك و حمايت از كودكان 
سرطاني اختصاص داده است.« او نبود قانون كپي رايت را يكي از مشكلات اساسي 
موس��يقي ايران دانس��ت و افزود: »اين روزها هزينه بس��ياري صرف نشر و پخش 
آثار موسيقايي مي شود در حالي كه حق مالكيت معنوي يا همان قانون كپي رايت 
رعايت نمي شود و افراد به راحتي مي توانند سي دي هاي مختلف را كپي يا آهنگ 

مورد نظر خود را دانلود كنند.« 
حس��ين توتونچيان مدير عامل موسس��ه ققنوس هم با اشاره به هزينه سنگين 
س��الن و نور و صدا گفت: »تلاش ما براين بود كه قيمت بليت، متعارف و مناس��ب 
باش��د تا علاقه مندان بيش��تري بتوانند به سالن بيايند اما با توجه به هزينه بسيار 
بالاي س��الن و نور و صدا نتوانس��تيم بهاي بليت را به پايين تر از 20 هزار تومان 
برسانيم؛ قيمتي كه از 20 هزار تومان شروع مي شود و به 45 هزار تومان مي رسد. 
البته س��الن وزارت كشور و نمايشگاه بين المللي هم از كنسرت كامكارها استقبال 

كردند اما سالن همايش هاي برج ميلاد، استانداردترين است.« 

-مدت ه�ا بعد از انتش�ار آلبوم »س�اعت 9« 
بالاخره سيروان خسروي توانست كنسرتش 
را برگزار كند، و به رغم كنسرت هاي قبلي كه 
برخ�ي از آنها لغو ش�ده بودن�د اتفاق خاصي 
درباره اجراي اين برنامه پيش نيامد. برايمان 
از كنس�رت اخيرتان صحبت كنيد. از شرايط 

فني اجراي كار راضي بودي؟
من در پنج ماه گذش��ته دو بار كنس��رت دادم. 
كنسرت دوم كه در برج ميلاد برگزار شد از لحاظ 
فن��ي خيلي بهتر بود. چون هم تجربه من بيش��تر 
ش��ده بود و هم س��الن ميلاد به خاطر بزرگي فضا 
دست مان را باز گذاش��ته بود. همين طور بچه ها با 

هم هماهنگ تر شده بودند. 
-سبك موسيقي شما House- pop است؟

نه، نوع موس��يقي كه ما اج��را مي كنيم در ژانر 
pop- Rock قرار مي گيرد. 

-بس�تن يك اركستر موسيقي راك در ايران 
بايد كار سختي باشد، نه؟

بزرگ ترين مشكلي كه در ايران هست اين است 
ك��ه ما نوازنده حرفه اي خيل��ي كم داريم. در همه 
سازها معمولاً يك يا دو نفر نوازنده حرفه اي بيشتر 
نداريم و اين نوازنده هاي حرفه اي هم با خواننده هاي 
مختلف كنس��رت مي روند.  به همين دليل تداخل 
كار ايجاد مي شود و يك نوازنده نمي تواند به صورت 
ثابت در يك گروه باش��د چون تعداد اجراها آنقدر 
زياد نيست كه بشود چنين كاري كرد. به جز يكي 
دو خوانن��ده كه نوازنده هايش��ان ثابت اند بقيه اين 

حالت را ندارند. 
-در اجراي اولين كنس�رت، وقتي جمعيت را 
ديدي هول نش�دي؟ دوست نداشتي از روي 

صحنه برگردي پايين؟
)مي خندد( نه اصلًا.

-ن�ه جدي مي گويم، اولين برخوردت با مردم 
در چنين موقعيتي چطور بود؟ 

اولين اجراي كنس��رتم در سالن اريكه بود. من 
ه��م آنقدر خوب و با ان��رژي روي صحنه رفتم كه 

استرس هايم ظرف 30 ثانيه از بين رفت. 
-اجراي زنده س�يروان خسروي با چيزي كه 
ما در آلبوم ها شنيده ايم، چقدر فرق مي كند؟

بستگي به خود آهنگ دارد. در يكسري آهنگ ها 
شايد 20 درصد تفاوت داشته باشد، در بعضي ديگر 

ممكن است اين تفاوت به 60 درصد هم برسد. 
-مي خواه�م بدانم از لحاظ فني خودت از كار 
راض�ي ب�ودي؟ آيا اجرا همان چي�زي بود كه 

مي خواستي؟
م��ن از اجراي كنس��رت آخرم راض��ي بودم و 
احس��اس مي كنم مي توانم نم��ره قبولي به خودم 

بدهم. اما مسلماً نمره 20 به آن نمي دهم. 
-خيلي ه�ا مي گوين�د ت�و ب�ه س�بك راك 
نزديك ت�ري اما به اجب�ار كارهايت را به پاپ 

نزديك تر مي كني. اين نظر را قبول داري؟
نه، به عنوان يك خواننده معتقدم س��بكي كه 
به آن نزديكم راك و پاپ راك است ولي گاه سعي 
مي كن��م كارم را نه به موس��يقي House بلكه به 
موسيقي Danse نزديك كنم، آن هم به اين دليل 
كه اين نوع موس��يقي مردم پسندتر است. اما موقع 

اجراي كنسرت اين طور نيست. 
-چرا در آلبوم ها اين كار را مي كني؟

چون مخاطب عام ممكن اس��ت آن كاري را كه 
من دوس��ت دارم نپس��ندد، بنابراين سعي مي كنم 
بينابين حركت كنم؛ بين چيزي كه خودم دوست 
دارم و چيزي كه مردم بيش��تر به آن علاقه دارند. 
اما يك كاري ممكن اس��ت 80 درصد به س��ليقه 
خودم نزديك باش��د و يك آهنگ ديگر 80 درصد 
به سليقه  مخاطب نزديك باشد. ولي من در مجموع 
آلبوم سعي مي كنم تركيبي از اين آهنگ ها را ارائه 
دهم؛ يكس��ري آهنگ هايي كه مردم دوست دارند 
و چند آهنگ كه خودم بيش��تر مي پسندم. بعضي 
آهنگ ها ممكن اس��ت هم مورد علاقه من باشند و 

هم مورد علاقه مخاطب.
-ب�ه نظر تو بهتري�ن متر ب�راي ارزيابي يك 

خواننده در ايران چيست؟
بهتري��ن متر... آخر معياره��اي مختلفي وجود 

دارد.
-بهترين معيار از نظر خود تو...

به نظر من چند معيار وجود دارد؛ يكي عقيده 
موزيس��ين هاي ديگر در مورد كار خواننده است. 
اينك��ه اهل فن چه نظري درب��اره كار من دارند، 
مه��م اس��ت. بع��د از آن بايد ديد در كنس��رت ها 
طرف��داران ي��ك خوانن��ده چگون��ه او را حمايت 
مي كنن��د. آيا با تبليغات گس��ترده س��الن اجراي 
كنسرتش پر مي شود يا طرفداراني دارد كه بدون 
تبليغ گس��ترده هم براي ش��نيدن و ديدن كارش 
مي آيند؟ همچنين ميزان فروش آلبوم و استقبال 
م��ردم از آلبوم يك خواننده مي تواند معيار خوبي 
باش��د. تركيبي از اين معيارها وج��ود دارد اما به 

نظرم معيار اول مهم تر است. 
-بگ�ذار با همين مت�ر و معيارهايي كه گفتي 
ت�و را ارزيابي كني�م.  بزرگ ترين انتقادي كه 
به تو مي ش�ود اين است كه خودت را به پاپ 
نزدي�ك مي كني كه گفت�ي علت اين حركت، 

مردم پسندتر شدن كارهاست. 
مهم تري��ن دليل��م براي اين كار اين اس��ت كه 
نمي خواهم از خودم تعريف كنم اما در س��ه چهار 
سال گذش��ته رقابتي ميان تعدادي از موزيسين ها  
ايجاد شده. ببين وقتي يك نفر كار موفقي را انجام 

مي دهد ممكن اس��ت عده ديگري بيايند پشت او 
بايستند و حتي از او هم جلو بزنند ولي موضوع اين 
اس��ت كه اين اتفاق انگيزه مضاعفي ايجاد مي كند، 
اينكه آدم متوجه مي ش��ود كه مي ش��ود راهي غير 
از راه��ي كه ديگران مي روند، ط��ي كرد. به نظرم 
بزرگ ترين كاري كه بايد مي كردم اين بود كه كارم 
شنيده شود و راه ديگري وجود نداشت. بايد كاري 
انجام مي دادم كه ش��نيده مي شد. شما نمي توانيد 
كاري انجام بدهيد كه خيلي متفاوت باش��د چون 
اگر كارت��ان بازتابي ميان مردم و جامعه نداش��ته 
باشد خود موزيسين ها هم آن را جدي نمي گيرند. 
بنابراين بايد اول كار شنيده شود تا بعد درباره آن 
صحبتي صورت گيرد. من ترجيح دادم آرام  آرام به 
چيزي كه خودم مي خواهم نزديك ش��وم. هر چه 
احس��اس كنم جاي پاي محكم تري دارم و خيالم 
از اينكه پذيرفته شده ام راحت شود، سعي مي كنم 
كارهاي متفاوت تري انجام دهم. اين چيزي اس��ت 

كه در ذهنم وجود دارد شايد هم عملي نشود.
-در اي�ن دو آلبوم اخير كدام يك اين ويژگي 
را داش�ته اند؟ من احس�اس مي كنم در آلبوم 
دوم به آنچه خودت دوس�ت داري نزديك تر 

شده اي.
بله، همين طور است. آلبوم دوم بيشتر آن چيزي 
بود كه خودم مي پس��نديدم ول��ي نكته مثبت كار 
اين بود كه اتفاقاً اين آ لبوم بيش��تر هم مورد توجه 

مخاطبان قرار گرفت.
-مي خواهم بدانم آيا در آلبوم بعدي هم همين 

روند را ادامه مي دهي؟
بله، س��عي مي كنم آلبوم ه��اي بعدي به فضاي 
ذهني خ��ودم نزديك تر باش��ند و البته برايم مهم 
است كه بيشتر هم مورد توجه مردم قرار بگيرد اما 
اين مساله اي است كه تا كار منتشر نشود نمي توان 

مورد قضاوت قرار داد.
-يكس�ري مشكلات در كل شاخه هاي هنري 
وجود دارد و آن مش�كل ميان تهيه كنندگان 

و هنرمندان است.
الان ديگ��ر ب��ه آن صورت نيس��ت. اتفاق بدي 
ك��ه افت��اده اين اس��ت ك��ه تهيه كننده ه��ا روي 
خواننده هاي��ي س��رمايه گذاري مي كنند كه مطرح 
باش��ند. س��رمايه گذارها در واق��ع كار را مي خرند. 
خوانن��ده اي كه كار اول اش اس��ت يا به آن صورت 
مطرح نيس��ت و معروف نشده كم پيش مي آيد كه 
بتواند تهيه كننده اي پيدا كند، كه حالا برسد به آنجا 
كه آن تهيه كننده درب��اره كارش اعمال نظر كند. 
درباره خوانندگان مطرح اما معمولاً تهيه كنندگان 
اعلام نظر نمي كنند؛ نه درباره طرح جلد و نه درباره 
هيچ چيز ديگري. چون اين خواننده جايگاه خودش 

را دارد و تهيه كننده شرايطش را مي پذيرد.
- مشكل ديگري كه دامنگير همه هنرمندان 
اس�ت مشكلاتي اس�ت كه به ويژه در عرصه 
موسيقي وجود دارد. مش�كلات در ارتباط با 
وزارت ارشاد است. همچنين پخش كليپ ها... 
و اينك�ه در هر دوره يك موس�يقي مرس�وم 
مي شود و اغلب تازه كارها به سمت آن گرايش 

پيدا مي كنند.
بيش��تر مش��كل به پخش ويدئوه��ا و كليپ ها 
بازمي گ��ردد. وقتي كليپ ها ام��كان پخش ندارند 
خواننده ه��اي تازه كار س��خت تر مي توانند خود را 
معرفي كنن��د تا بتوانند يك س��رمايه گذار بيابند. 
ممكن اس��ت يك عده اي به طور اتفاقي كارش��ان 
مطرح ش��ود اما براي اغل��ب خواننده هاي تازه كار 
اي��ن اتفاق نمي افتد. اگ��ر ويدئو هم بدهند كه كلًا 
ممنوع الكار مي شوند و شانس اينكه تهيه كننده اي 
حمايت شان كند را بالكل از دست مي دهند. براي 
همين است كه هر چند سال يك بار اتفاق مي افتد 
كه يك نفر به ليس��ت خواننده هاي مطرح كش��ور 
اضافه ش��ود. در مورد مجوز ندادن به س��بك هاي 
جديد هم نظر من اين اس��ت كه موسيقي به هيچ 
عنوان نبايد مميزي شود البته منظورم خود موزيك 
اس��ت. تنها مميزي كه من به ش��خصه مي توانم تا 
حدودي بپذيرم مميزي روي متن آهنگ است در 
حدي كه با عرف مشكلي نداشته باشد و نه در حدي 
ك��ه بخواهند روي وزن و قافيه و... نظر بدهند. اگر 

دست من بود اين كار را نمي كردم.
-پس چه مي كرديد؟

يك شوراي شعر... شعر كه نه... يك شوراي متن 
تشكيل مي دادم چون ممكن است يك آهنگ شعر 
نداشته باشد بلكه يك كلام محاوره اي باشد كه نه 
وزن دارد و ن��ه قافيه. در هي��چ جاي دنيا مميزي 
موسيقي اين طور نيست اما مي بينيم آلبوم هايي كه 
بيرون مي آيد به لحاظ موسيقي درست و استاندارد 
هستند هر چند از لحاظ متن هم سليقه اي هستند 
زيرا متن سليقه اي اس��ت اما موسيقي فاكتورها و 

معيارهايي دارد كه بايد مراعات شود.
در خارج از ايران ما ش��وراي بازبيني موسيقي 
نداريم اما موزيك هايش��ان همه درست است. من 
آلبوم اغلب خوانندگان معروف دنيا را گوش مي كنم. 
آلبوم��ي بيرون نيام��ده كه كوچك ترين اش��كال 
موسيقايي داشته باشد. اما در اينجا آلبومي نيست 
كه دست كم يك اشكال فاحش موسيقايي نداشته 
باشد. با اينكه كارها بازبيني هم مي شوند و مي بينيم 
كه اصلًا اين بازبيني ها تاثيري نداش��ته حال آنكه 
بسياري از آلبوم هاي غيرمجازي كه منتشر مي شوند 

از كارهاي مجاز به لحاظ موسيقايي درست ترند.
-براي همين اس�ت كه به خوانن�دگان مجاز 
انتق�اد بيش�تري وارد مي ش�ود، از جمل�ه به 

خود تو.

گفت وگو با سيروان خسروي خواننده موسيقي پاپ

از‌جايگاهم‌راضي‌ام
 فراز انصاري

 شوق نامه درويشي عيد فطر منتشر مي شود 
ايلنا: محمدرضا درويشي از انتشار مجموعه »شوق نامه« كه بازخواني تصانيف 
عبدالقادر مراغي با صداي همايون ش��جريان است، پس از ماه رمضان خبر داد. 
شوق نامه حاصل پنج سال كار مداوم درويشي در ضبط و نت نويسي روايت هاي 
مكتوب مراغي اس��ت.  محمدرضا درويشي)آهنگساز و محقق( با اعلام اين خبر 
گفت: اين مجموعه در واقع بازخواني تصانيف عبدالقادر مراغي است كه توسط 
گروه عبدالقادر مراغي به سرپرس��تي خودم اجرا ش��ده و همايون ش��جريان آن 
را خوانده اس��ت. وي افزود: س��ه عدد سي دي، س��ه عدد كاست، كتابچه متن و 
توضيحات، فولدر نت ها در قطع بزرگ و اطلاعات مربوط به سازها، نوازنده ها و 
گروه، بخش هاي مختلف اين مجموعه موسيقي را تشكيل مي دهد كه قرار است 
بعد از عيد فطر توسط انتشارات كانون پرورش فكري منتشر شود. اين پژوهشگر 
افزود: مجموعه »ش��وق نامه« حاصل پنج س��ال كار است كه سه سال تمرين و 
ضبط آن طول كش��يد و دو س��ال هم نت نويسي آن وقت برده است. محمدرضا 
درويش��ي در خصوص اين اثر گفت: غير از روايت هاي مكتوب درباره عبدالقادر 
مراغي نوش��ته تقي بينش كه در رس��اله هاي جام الالحان، مقاصدالالحان و ادوار 
صفي الدين ارموي موجود اس��ت، ما س��ند ديگري از مراغي در ايران نداشتيم. 
وي ادامه داد:30 تصنيف به عبدالقادر مراغي منسوب شده است. من طي سفر 
به تركيه توانستم 24 تصنيف را جمع آوري كنم اما شش تصنيف ديگر را هنوز 
پيدا نكرده ام. محمدرضا درويشي در ابتداي كار مجموعه »شوق نامه« را با يك 
گروه هفت نفره آغاز كرد كه به تدريج به يك گروه 22نفره تبديل شد و سپس 
ش��مار گروه به 9 نفر كاهش يافت. اين گروه به سرپرس��تي محمدرضا درويشي 
و خوانندگي همايون ش��جريان، 24 تصنيف منس��وب به عبدالقادر مراغي را بر 
اساس اشعاري از حافظ، جامي، خيام، فيضي دكني، فصيحي و شاعران ناشناخته 
اجرا مي كند. درويش��ي در اين پروژه، اش��عار عربي و مصرع هاي تركي را نيز در 

قالب آلبوم »ش��وق نامه« ضبط كرده  اس��ت.
عبدالقادر مراغي رياضيدان، موسيقيدان و نوازنده ايراني قرن نهم هجري است 
كه لقب معلم ثاني را در موس��يقي دارد. او علاوه بر نوازندگي در خوشنويس��ي، 
شعر و نقاشي تبحر داشته است. ارتباط بين موسيقي ايراني و موسيقي ترك از 
جمله پژوهش هاي اوست. او همراه با فارابي، ابوعلي سينا، صفي الدين ارموي و 
قطب الدين شيرازي از بزرگ ترين نظريه پردازان موسيقي ايراني به شمار مي رود.
محمدرضا درويش��ي زاده 25 مهر 1334 در ش��يراز، آهنگس��از، پژوهش��گر 
موسيقي و مولف دايره المعارف سازهاي ايران است. وي در سال 1357 در رشته 

آهنگس��ازي از دانش��كده هنرهاي زيباي تهران فارغ التحصيل ش��د.
 او علاوه بر آهنگسازي، از 20 سال پيش پژوهش در موسيقي نواحي مختلف 
را با س��فر به شهرها و روس��تاهاي ايران آغاز كرده است. موسيقي كليدر كه بر 
اس��اس رمان كليدر محمود دولت آبادي ساخته شده  است، يكي از شاهكارهاي 
درويشي است. آلبوم هاي گنبد مينا و جان عشاق حاصل همكاري وي با پرويز 

مشكاتيان است.
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امس�ال در حوزه موسيقي پاپ كنسرت هاي بس�ياري برگزار شد و علاقه مندان زيادي 
جلب كرد. صفحه موسيقي روزنامه »شرق« قصد دارد به اين نوع موسيقي بپردازد. در 
شماره هاي آينده به نقد اين نوع موسيقي خواهيم پرداخت. گفت وگو با سيروان خسروي 
نخستين گام در پرداختن به اين نوع موسيقي است. اين گفت وگو از دغدغه هاي سيروان 
خسروي مي گويد. سوال ها و پاسخ ها را بخوانيد تا به دغدغه هاي اين نوع از خواننده ها 
كه اتفاقاً طرفداران بي ش�ماري دارند پي ببريد. كنسرت سيروان خسروي چندي پيش 

در تهران برگزار ش�د و اس�تقبال خوبي هم از آن صورت گرفت.

موسيقي اي كه در آلبوم من مي شنويد 
برآيند موسيقي هايي است كه من در 

طول زندگي ام شنيده ام و در ناخودآگاهم 
جا گرفته اند. من وقتي شروع مي كنم به 
ساخت آهنگ سعي نمي كنم طور خاصي 

اين كار را انجام دهم. فقط وقتي براي 
يك خواننده ديگر كار مي كنم ناچار 
مي شوم سعي خاصي به خرج بدهم.


