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وزارت ارشاد و... نيز در تالار وحدت حضور داشتند.

روزنامه سياسي، اقتصادي، فرهنگي، اجتماعي، ورزشي صبح ايران 
 صاحب امتياز و مدير مسوول: مهدي رحمانيان 

نشاني: ميدان آرژانتين، خيابان زاگرس، پلاك 9، ساختمان شرق، طبقه همكف
تلفن: 88658575 - نمابر: 88677469

توزيع: شركت نوآوران جهان رسانه ايرسا - تلفن: 88822390
امور فني، آتليه و ليتوگرافي: روزنامه شرق 

چاپ گلريز: جاده قديم كرج، فتح 17، پلاك 29 تلفن 7 - 66822346

در پ�ي درگذش�ت بهم�ن 
احمدي  احمدرضا  محصص، 
نوش�ته اي  برايمان ارس�ال 
كرد. يادداش�تي كه پيش از 
اين، احمدي در س�ال 1376 
در كتابش »حكايت آشنايي 
من ب�ا...« آورده ب�ود. اكنون 
پس از 13 سال، اين نوشته را 

در فقدان بهمن محصص مي خوانيم.
براي نخستين بار نام بهمن محصص را در سال 1338 در روزهاي 
خاموش��ي نيما يوشيج ديدم. تنها مجله ادبي در آن روزها مجله 
انديشه و هنر به همت و مديريت دكتر ناصر وثوقي شماره ويژه اي 
براي خاموشي نيما با مقالاتي از جلال آل احمد، غلامعلي سيار، 
 پرويز داريوش و تندر كيا به چاپ رس��انيد. بهمن محصص براي 
پرندگان اشعار نيما پرندگاني كشيده بود كه در آن شماره مجله 
انديشه و هنر به چاپ رسيد. بعدها در سال 1343 كارهاي چاپي 
كتاب »صندلي ها« اثر اوژن يونس��كو را من بر عهده گرفتم كه با 
س��رمايه ايرج گنجي به چاپ رسيد و اين ديباچه آشنايي من با 
بهمن محصص بود كه سرانجام به ارادت هميشگي من انجاميد. 
در همان س��ال ها هنگامي كه در تالار قندريز روبه روي دانش��گاه 
تهران بر ديوارهاي سفيد تالار تابلوهايي ديديم كه دروازه هستي 
بود، هواي سرد، آفتاب بي رمق، پاييز ابدي كه قاب تابلوها در حال 
حريق و انفجار بود، اين قاب ها كهنسالي درد آدمي را قاب كرده 
بودند. اين قاب ها، قاب هاي دوره نوجواني ما در باشگاه »مهرگان« 
محمد درخشش نبود كه تابلوها گزارشي از سرد شدن آش رشته، 
بيات شدن شله زرد در يك سفره قلمكار مرده و بي روح، شب هاي 
احساس��اتي و كال و خام ميگ��ون و اين انبوه مهملات، كه فقط 
مي توانست يك قبرستان را شكوه بخشد و تزيين كند. اين مهملات 
را در مكتب كمال الملك جامه پوشانده بودند. حريق از تابلوهاي 
»محصص« به تاريخ نقاشي ما سرايت كرد. ما ديگر صاحب يك 
نقاش گستاخ، بي باك بوديم كه مفت بزرگش تنهايي و گمنامي 
روح آدمي بود. تاريخ نقاشي ما نياز به او داشت، شايد با 50 سال 
تاخير و ديري، همان نيازي كه شعر فارسي به »نيما«ي بزرگ و 
ارجمند و غيور داشت. مفت اين دو غيورِ تنها، تنهايي، انزوا و حريقي 
كه حتي كنده هاي مرطوب و خيس را مي سوزاند، و يك نابودي 
مجلل و بيداركننده بود. محصص جواني را در يكي از معبرهاي 
دشوار تاريخ معاصر ما گذرانده بود. معبر روزهاي ملي شدن نفت، 
روزهايي كه بعدها سرمشق و خميرمايه مبارزات مردمان مشرق 
شد. به آنها آموخت كه مي توان تنها و سرگردان چشمان را بست 
و در تنهايي گريست و خاموش و بي كس در زمهرير تنهايي تاريخ 
رقم زد. »جمال عبدالناصر« و روزهاي جنگ كانال س��وئز همان 
تنهايي شرقي بود. او هم در تنهايي گريست و خاموش در زمهرير 
تاريخ تقويم روزها را گرم كرد. گرماي س��ال هاي ملي شدن نفت 
شايد براي همه عمر براي محصص معيار بودن و نبودن شد. اين 
بيداري روح از او زباني گستاخ و پرهياهو متولد كرد كه اين زبان در 
تابلوهايي جان يافت كه معرفت آدم هايي بود كه فريادشان در گلو 
مدفون شده بود و هميشه اين آدم ها در لايتناهي افسوس و تنهايي 
گم بودند، همواره اين آدم ها مهمان مرگ بودند يا محصص ماهياني 
را تصوي��ر كرده بود ك��ه راه دريا را گم كرده بودند و با پوزخندي 
ابدي افتاده روي زمين س��احل با چشماني نگران جهان را نظاره 
مي كردند. محصص نظاره گري مغرور و معترض است كه هميشه 
از نظاره گري  رها مي شود و به متن زندگي مي آيد. در شگفت اين 
جهاني كه باطن ندارد و هرچه هست خاموشي و افسردگي است. 
فاجعه هنگامي رخ مي دهد كه انسان مي پندارد اين جهان را باطني 
است. محصص پوسته اين باطن جهان را در خود ورق زده است. اين 
ورق زدن او برايش استقلال آورده است كه در همه عمر ديگران به 
تابلوهاي او چشم داشته اند. او مقلد كسي نبوده است. بهمن محصص 
اس��ت كه از بهمن محصص تقليد كرده است. ديگراني كه مقلد 
هستند زندگي و طبيعت را با واسطه ديگران مي بينند. محصص 
با همه نااميدي به سطوح به عمق ايمان دارد. واقعيتي كه او طرح 
مي كند، عريان است و بي پيرايه. اين طراحان عرياني هيچ گاه در 
زمان حيات خويش نتوانسته اند چشم ها را خيره آثار خود كنند و 
همه اين خالقان به هم شباهت دارند.  بهمن محصص از نخستين 
كساني بود كه در زمان نيما او را دريافت. او همچون فقط دو سه 
نفر ديگر معماي ابدي نيما را يافته بود. در همان روزهاي نوجواني 
محصص چهره اي از نيما را نقاشي كرد. آن تصوير نيما تصوير هنر 
ما در همه طول تاريخ ما بود. تاريخي انباشته از همه باسمه كارها، 
مقلدها، آناني كه به كاري كه انجام مي دادند ايمان نداشتند. تاريخ 
اشباح پراكنده اي كه در هنر به دنبال قافيه و گذران روزانه زندگي 
بي قوت و بي آفتاب بودند را س��تايش و ارج نهاده است. محصص 
بعدها روبه روي اين تاريخ ايستاد؛ گاهي با نقاشي گاهي با ترجمه 
شعر، نمايشنامه و قصه و گاهي با نمايش به جنگ اين تاريخ رفت. 
در عمر محصص گاهي فرياد اس��ت، گاهي استغاثه، گاهي چنان 
نااميدي است كه انسان مي پندارد در سپيده دم، صبح ديگري از 
خواب برنخواهد خاس��ت. اما هنگام كه از خواب دوباره برخيزيم 
آوازهاي هميشه آبي او را در كنار دريا مي شنويم كه پرنده اي در 
سپيده دم همسايه دريا است. محصص در همه تابلوهاي دريايي 
كسي را از ديدن دريا محروم نمي كند. دريايي بي انتها است كه پايان 
ندارد و محصص مي داند پايان مرگ است.  در پشت پرندگان كه 
تصوير مي شوند شب ها و روزهاي خزنده دريا است، اگرچه موجي 
نيس��ت، قايقي نيس��ت. از آن طرف دريا كه ما نمي بينيم صداي 
پرندگان و استغاثه ابدي آنها را مي شنويم كه اين استغاثه نااميد 
نمي كند، نويد مي دهد كه محصص هنوز مي توان در زمين ماند. 
در همه كتاب هايي كه محصص براي ترجمه انتخاب كرده است، 
اين استغاثه ابدي انساني شنيده مي شود. در كتاب »پوست« اثر 
مالاپارته و »صندلي ها« اثر اوژن يونسكو، بهمن محصص با تنهايان 
بشري كه با تن خسته خويشتن به دنبال روز و شبي مجلل و فاخر 
هستند همراه بوده است. اين تنهايان بشري، اين خالقان به ظاهر 
نااميد كه قادر بودند بيافرينند با غرور آدمي دست از جان شسته اند. 
به دنبال شفا بوده اند، اين تنهايان اهل مصالحه نبوده اند، در همه 
تاريخ در كنار پرتگاهي ايستاده اند كه عمق دره را مي دانستند اما 
تسليم نشدند. بهمن محصص را در اين سن مي بينيم كه در كنار 
اين درياي ابدي ايستاده است و عمق آب را مي داند. پس از گذر 
از عمر و روزها و سال ها، همه هستي او در تصوير كردن پرندگان 
همسايه دريا كه با چشمان مضطرب و حيران و سرگردان جهان 
را نظاره مي كنند، سپري شده است. اين پرندگان پايان جهان را 
در استغاثه و فرياد محصص خلاصه مي كنند اما نفي نمي كنند. اين 
اهميت كار محصص است. اين پرندگان هنوز در زمين مانده اند، آنها 
به دنبال رهايي در نور آبي دريايي نشسته اند كه نااميدي ساكنان 
كره خاكي را قطعي نمي دانند. پس از ديدار پرندگان محصص نجوا 
مي كنيم: هنگام كه رنج باشد نيستي نيست. هستي هست. اين 

پرندگان مانده در كنار دريا هستي دارند. 

دم اين كره اي ها گرم. شمالي ها را مي گويم. با كسي شوخي 
ندارند. تعارف و رودربايس��تي هم ندارند. تا بيخش مستبدند. 
ادا و اط��وار هم درنمي آورند و پز دموكراس��ي هم نمي دهند. 
لابد ش��ما هم ش��نيده ايد كه مربي تيم ملي ش��ان را پس از 
برگش��تن از آفريقاي جنوبي، كت و ش��لوار كنده اند و لباس 
عملگي پوش��انده اند و بي جيره و مواجب، سر كار ساختماني 
فرس��تاده اند تا كارگري كند و حس��اب كار دستش بيايد كه 

يك من ماست چقدر كره مي دهد...
كپورچال�ي: مگر قرار نبود تو درباره اجناس چيني و واردات 

بي رويه بنويسي؟ چه شد كه فيلت ياد كره شمالي كرد؟
مويدي: بعد هم منظورت چيس��ت؟ نكند مي خواهي با زبان 
بي زباني بگويي كه مربي هاي شكس��ت خورده ايراني هم بايد 

بروند سر كار ساختمان؟
اميرش�اهي: الان كه كي توي كار س��اختمان نيست؟ همه 

پاره وقت دستي توي بساز و بفروشي دارند.
روش�ن ضمير: اين جوري كه فايده ندارد. اصل اين است كه 
لباس كارگري تن شان كني، بي حقوق و دستمزد بفرستي شان 

روي داربست و داد بزني سرشان كه »چارك بنداز بالا«.
كپورچال�ي: اگر بنا باش��د كه هر آدم نا موفقي را بفرس��تند 

كارگري كه يكدفعه بگو همه از دم لباس كارگري بپوشند.
مويدي: مي ترسم از دور هر كسي مي بيندشان فكر كند اينها 

فراماسون شده اند.
كپورچالي: بحث اين است كه اگر همه كارگر شوند، كي بنا 
شود. چون من كه هرچه فكر مي كنم، مربي موفق سراغ ندارم. 
زماني حافظ مي گفت شايد از آن ميانه يكي كارگر شود، حالا 
اما بايد بگويد شايد از آن ميانه يكي بنا شود، يا يكي لوله كش 

شود، يا... اين جوري كه همه كارگرند.
اميرش�اهي: ساختماني كه مهندس و معمار و بنا مي سازند، 
كلي عيب و ايراد دارد و س��قفش چكه مي كند و به تلنگري 
فرو مي ريزد، ببين س��اختماني كه ديوارش را كارگر بالا برده 

باشد، چگونه فرو بريزد.
ميرفتاح: اينها همه تخيلات و توهمات است. فعلًا كه اينجا 
مربي ناموفق را نه تنها به كارگري نمي فرستند، تازه تحويلش 
مي گيرند و بالا بالا مي نشانند و جايزه اش مي دهند و هندوانه 
زي��ر بغلش مي گذارند و از گل نازك ت��رش نمي گويند و يك 
چيزي هم روي قراردادش مي گذارند كه تالمات روحي اش را 

از ياد ببرد و دچار افسردگي نشود و...
مويدي: از بس ما مردم مهرباني هستيم. واقعاً هم كار خوب 
را م��ا مي كنيم.  تو دلت خنك مي ش��د اگر مربي تيم ملي را 

تنبيه مي كردند؟
اميرش�اهي: اينها به فكر همه هستند، الا ما. انگار كه ما هر 
چقدر هم كه افسرده شويم و حالمان گرفته شود براي كسي 
مهم نيس��ت. آنقدر ما را به هيچ حساب نكردند كه ما مرديم 
و تمام ش��ديم. اگر اين ميرفتاح نبود كه همين گوش��ه شرق 

را هم مي دادند چهارتا چيني كه زير قيمت پرش بكنند.
كپورچالي: حالا كه همه چيز دس��ت چيني هاس��ت، بگذار 
شرق را هم بدهند آنها دربياورند. ارزان حساب مي كنند همه 

مشتري شان مي شوند.
روشن ضمير: اين رشته هاي ورزشي را هم كنترات بدهند به 

چيني ها، شايد قهرمان شديم و برديم و...

نوش��تن براي من پروژه پيچيده اي نيس��ت، 
يعني چندان لازم نيست كه خود را در موقعيت 
عجيب و غريبي قرار بدهم تا نوش��تن براي من 
مقدور باش��د. دليل اصلي اش هم روش��ن است، 
شغل من نوشتن است و به عنوان يك نويسنده 
بايد ديگر بعد از اين همه سال براي نوشتن مجبور 
نباشم كه جان بكنم. با اين حال چند سالي است 
كه براي نوش��تن خلوتي پيدا كرده ام؛ آپارتمان 
كوچكي در همان بروكلين محبوبم. اين آپارتمان 

كوچك اتاق نوش��تن من است؛ آپارتماني كه تنها سه خيابان با 
خانه ام فاصله دارد، جايي كه با همسرم در آن زندگي مي كنم. ميز 
بزرگم وس��ط اين اتاق و پشت 
به پنجره هاي سراسري آن قرار 
دارد. صبح زود، حول و حوش 
ساعت هش��ت يا 9 از خانه تا 
اي��ن آپارتمان كوچك را پياده 
راه مي افتم و بعد از يك نفس 
تازه كردن كار را شروع مي كنم. 
خوش��بختانه شماره تلفن اين 
آپارتمان را تنها سه نفر دارند؛ 
ويراستارم.  و  همسرم، دخترم 

در نتيجه كسي نمي تواند با تلفن كردن مزاحمم 
بش��ود. در ضمن اين س��ه نفر هم ت��ا مي توانند 
مراعات مي كنند كه زنگ نزنند. آپارتمان كوچكي 
كه در اين س��ال ها تبديل به محل كار من شده 
است، پرنور و سرشار از رنگ هاي آرامي همچون 
سفيد و آبي است. سعي كرده ام در و ديوار محل 
كارم را ش��لوغ نكنم،  اما يك��ي دو عكس و تابلو 
هست كه نمي توانم از آويزان كردن شان بگذرم. 
از جمله آنها چند قاب بزرگ است كه تصويرهايي 
از يك مجله شعر نيويوركي را در آنها گذاشته ام و قاب كرده ام. 
درس��ت دو ماه پيش از 11 س��پتامبر 2001 دوستي برايم اين 
مجله را فرس��تاده بود و بالاي صفحات اين مجله نوشته بودند: 
»امريكا بدون نيويورك«. اين جمله و اين تصاوير انگار يك جور 
پيش��گويي بود. پشت ميز بزرگم س��اعت ها بي وقفه مي نويسم. 
پشت اين ميز با خودكارهاي رنگي روي كاغذهاي خط دار يك 
دفترچه مي نويسم، دفترچه هايي كه براي نوشتن واقعاً لازم شان 
دارم. هميش��ه با خودم فكر مي كنم اگر اين دفترچه هاي رنگي 
همراهم باشند، حالا هر جايي كه باشم، مي توانم نوشتن را ادامه 
دهم. اول با خودكار مي نويسم، بعدازظهر به بعد شروع مي كنم 
پاراگ��راف به پاراگراف تصحي��ح كردن. اين كار را را آنقدر ادامه 

مي دهم تا از چيزي كه نوشته ام خوشم بيايد. 

ديروز در مركز پژوهش هاي سيما جلسه اي 
بود به مناس��بت انتش��ار كتاب جديد همايون 
امامي به نام جستاري در گونه شناسي سينماي 
مستند ايران. در اين جلسه، بحث اهميتي شد 
كه قرار است تلويزيون به مستند و مستندسازي 
بدهد و به همين سبب شبكه مستند را راه اندازي 
كرده كه فعلًا به صورت آزمايشي كار مي كند و 
به زودي به طور رس��مي كارش را شروع خواهد 
كرد. به گفته محمد زين العابديني سرپرست اين 

شبكه، تخمين زده مي شود سالانه به 584 ساعت فيلم مستند 
توليد داخل براي نمايش در اين شبكه نياز باشد. اين في نفسه 
خبر خوشي است براي مستندسازان، چراكه افزايش تقاضا براي 
هر صنفي مطلوب اس��ت. اما به گمان من سه مشكل اساسي 
در راه س��اختن فيلم مس��تند براي تلويزيون وجود دارد كه تا 
حل نش��وند، بهبودي در كيفيت مستندسازي براي تلويزيون 
به وجود نخواهد آمد و روابط س��رد مستندسازان و تلويزيون 
گرم نخواهد ش��د. يك: مشكل نظارت )يا مميزي، يا سانسور( 
. ب��راي نمونه ما هنوز نمي توانيم تصوير زنان را در خيابان ها و 
ديگر فضاهاي عمومي ش��هري در فيلم هاي مستندمان نشان 
دهيم. و اين امر گرفتن يك تصوير »قابل قبول« را بسيار دشوار 
مي سازد. فيلمبرداري از خيابان هاي شهر امري خطرناك است 
و هر آن ممكن اس��ت مورد مواخذه قرار بگيري كه چرا فيلم 
مي گي��ري و گاه حتي مجوز تلويزيون و نيروهاي انتظامي هم 
كمكي نكند. با اين ش��رايط فيلمبرداري از سطح شهر در يك 
روز معمولي كه هيچ خبري هم نيس��ت ب��ه كاري آميخته با 
اضطراب بدل مي ش��ود كه آش��كار اس��ت ذهن را از تمركز بر 

كار خلاق��ه بازمي دارد. دو: مش��كل بودجه. اگر 
تلويزيون به اين نتيجه رسيده كه فيلم مستند 
مهم است، بايد برايش خرج كند. در حال حاضر 
بودجه اي كه براي كارگردان و ساير عوامل توليد 
مس��تند مي پردازند يك پنجم دستمزدي است 
ك��ه در يك توليد س��ينمايي متعارف به همان 
فرد مي دهن��د. اغلب تهيه كننده هايي كه براي 
تلويزيون مستند ساخته اند با اين بودجه ها قادر 
به ادامه كار نيس��تند، چون عوامل توليد ديگر 
حاضر نيستند با اين دستمزدها كار كنند.  سه: مشكل سازماني. 
آيا قرار اس��ت همچنان فيلم هاي مستند در چارچوب سازمان 
صدا و سيما و با عوامل و امكانات داخل سازمان ساخته شود؟ 
در دنيا بيش��تر مستندها توسط شركت هاي متخصص در اين 
امر و به سفارش يك يا چند كانال تلويزيوني ساخته مي شود. 
بدون ش��كل گيري اين گونه شركت ها، مستندسازي حرفه اي، 
كارا و با كيفيت بالا ش��كل نخواهد گرفت. چند س��ال پيش 
وقتي ارد عطارپور مجموعه »بيست شب« را براي شبكه چهار 
مي س��اخت، به نظر مي رسيد شيوه بينابيني سفارش پروژه به 
يك تهيه كننده مي تواند نطفه همان ش��ركت هاي توليد فيلم 
مستند باشد، اما در اين چند سال، هر كه سراغ اين گونه كار 
رفته، پشيمان شده و آن را كنار گذاشته است. اينها مشكلاتي 
هستند كه تا برطرف نشوند، يا دست كم تعديل نشوند، اوضاع 
تفاوت چنداني نخواهد كرد.  اينها حرف هايي بودند كه در آن 
جلس��ه مطرح كردم. دوست داش��تم مدير شبكه مستند هم 
اين حرف ها را مي ش��نيد. اما آق��اي زين العابديني بعد از ايراد 

سخنراني شان رفته بودند.

آدم ها مي ميرند. اعتراضي هم نيس��ت. مرگ 
معمول ت��ر از آن اس��ت كه اعتراضي باش��د. اما 
اي��ن كنش آخر وقت��ي در راه هنرمند خالق قرار 
مي گيرد، وقتي نقطه پايان را در كارنامه هنرمند 
مي گذارد ابعاد معنايي آن گسترده تر مي شود. نه 
مصيبت بارتر كه پيچيده تر مي شود. اين كنش آخر 
مي شود راهي جديد براي خواندن و ديدن متن، 
همان ها كه پيش��تر ديده و خوانده بوديم. صحنه 
م��رگ در فيلم »حرفه- خبرن��گار« بعد از مرگ 

آنتونيوني معاني تازه اي در خود داشت. يا سال هاست كه »بوف كور« 
هدايت را نمي توانيم جدا از مرگ هدايت بخوانيم. كنش آخر مي آيد 
و خود را به آثار بي مرگ تحميل مي كند. چهارشنبه هفته گذشته 
مرگ بهمن محصص خبر شد. نقاش، مجسمه ساز و مترجمي كه 
سال48 به ايتاليا مهاجرت كرد. سعي مي كرد ديگران از او بي خبر 
باشند. اين از آن قصه هاي درگوشي است: مي گويند سال 1385 
وقتي هفت تابلوي او در كاخ- موزه نياوران به نمايش درآمد به ايران 
آمده است، خودش را پنهان كرده و دل به معاشرت نداده. مي گويند 
دوست داشته تابلوهايش را نابود كند. نمي دانم اين قصه در جهان 
واقع رخ  داده است يا نه، اما براي قصه ها وقوع آنها در جهان  جاري 
مزيت محسوب نمي شود. منطق وجودي آنها گاهي فراتر از وقايع 
جاري  اس��ت. اين قصه يا واقعه را كه مي شنوم، برش مي خورم به 
يكي از تابلو هاي محصص با عنوان معمول »طبيعت بي جان« كه 
باز نمي دانم جزء تابلو هاي به  نمايش درآمده در آن نمايشگاه بوده 
اس��ت يا نه! از اين عنوان نقاشان بسياري استفاده كرده اند. اما در 
تابلوي محصص چيزي متفاوت عمل مي كند. طبق عادت آن دو 
ماهي بايد بي جان روي ميز افتاده باش��ند اما چنين نشده است. 
بيرون آب هم براي آنها مرگ اتفاق نيفتاده اس��ت. ژست ماهي ها 
به گونه اي طراحي ش��ده كه انگار از بي مرگي در خود پيچيده اند. 
مرگ روياي نا  ممكن به نظر مي آيد. شايد در جهان محصص مرگ 

يك امكان براي پايان كابوس ها بوده؛ مرگي كه واقع 
نمي شود و كابوس هايي كه ابدي نشان مي دهند. 
انتخاب ماهي خود يكي از تيز هوش��ي هاي نقاش 
است. موجودي كه حياتش در وابستگي به محيط 
هميش��گي اش است. خارج كردن ماهي از محيط 
زندگي اش بايد مساوي با مرگ باشد اما در نقاشي 
محصص چنين نش��ده است. در جدال بين مرگ 
و كابوس اين كابوس هاست كه ازلي و ابدي نشان 
مي دهند. اما قصه بازگش��ت محصص را مي توان 
چنين خواند كه او بازگشته بود تا ماهي ها را از شر كابوس هايشان 
رها كند. ش��ايد ش��خصيت قصه فكر مي كرده كه با نابود كردن 
تابلوهايش مرگ حاصل مي شده است. شايد در اين تصور بوده كه 
م��رگ رهايي بخش را بتواند از بيرون متن به اثر تحميل كند كه 
خب چنين نش��د و حتي مرگ خود او هم پاياني بر كابوس هاي 
روي بوم آمده اش نيست. ماهي هاي او هنوز در ذهن ما از بي مرگي 
در خود پيچيده اند. شنبه ش��ب است. مرگ محمد نوري كه خبر 
مي شود خوابم مي گيرد. كسي  بايد لالايي بخواند. هوس شنيدن 
لالايي محمد نوري با شعر يدالله رويايي فرصتي براي عزادار شدن 
نمي گذارد. مرگ فرصت جولان دادن نمي يابد. صحبت اين تحرير 
آن تحرير نيست. صحبت لحن و چگونه خواندن نيست. صحبت 
از صدايي ا س��ت كه به هر دليلي خود را به خاطره مشترك يك 
قوم تبديل كرده اس��ت. بايد به رس��م هميشه منتظر لحظه اوج 
باش��م كه بخواند: »براش دستمال سفيد، از سرِ دَستا، پر گرفت 
و رقصيد/ آب زير پل ناليد، شب پره نخوابيد، سرنزََد خورشيد«. 

موسيقي پاپ هميشه با شنونده اش مهربان تر است و ساده تر 
برخ��ورد مي كند. گاهي اجازه مي دهد ب��ه گونه اي ديگر تكرار و 
زمزمه اش كرد. »بابات گرم شكاره.... « را اين بار »مرگ گرم شكاره، 
برات س��وغاتي مياره« مي شنوم... نه، انگار كابوس هاي محصص 

و عاشقانه هاي نوري پاياني ندارند. فرصتي براي مرگ نيست.

دس��ت تقدير خواس��ته بود، ش��يفت خانم 
پرس��تاري كه در سياس��ت حس��ابي پياده بود 
همزمان با نوبت نگهداري من از مادرجون يكي 
ش��ود. همين تقدير بهانه اي ش��د ت��ا مادرجون 
ني��ش و كنايه اي بزند ك��ه: »قربون برم خدا رو، 
ببي��ن چه ج��ور دو ت��ا آدم پياده  رو س��ر راهم 
ميذاره.« من س��كوت مي كردم و خانم پرس��تار 
هم كه كلي »شاد« بود، وقتي مي آمد توي اتاق 
اصلًا نگاه هاي تحقيرآميز مادرجون را نمي ديد و 

با ش��عف مي گفت: »صبح به خير مادرجون. خوب خوابيدين؟« 
مادرجون هم اصلًا جوابش را نمي داد. انگار نه انگار كسي دارد با او 
حرف مي زند. پرستار هم خودش را از تك و تا نمي انداخت، بالش 
مادرجون را راست و ريس مي كرد و با مهرباني تصنعي مي گفت: 
»به به چه دختري شده، امروز.« مادرجون بهش برخورد و گفت: 
»خانم قباحت داره.« ش��انس آورديم، پرستار آنقدر شاد بود كه 
نفهميد، رفت طرف پنجره و گفت: »مادرجون، ديشب به خاطر 
شما رفتم تو عالم سياست.« مادرجون گوش هايش تيز شد و گفت: 
»فايده اي هم داش��ت؟« خانم پرستار گفت: »رفتم روزنامه ها رو 
به هم ريختم و ش��روع كردم به خوندن، واقعاً آدم بايد بفهمه تو 
مملكتش چي مي گذره.« مادرجون گفت: »فهميدي تو مملكت 
چي مي گذره؟« پرستار گفت: »آره.« مادرجون گفت: »پس حتماً 
شرق نخوندي.«  پرستار گفت: »آره ولي روزنامه ش سياسي بود.«  
مادرجون چش��م هايش برق  زد، نيم خيز ش��د و گفت: »آره. الان 
وقت اينه كه ما زن ها حكومت رو به دست بگيريم.« خانم پرستار 
گف��ت: »واقعاً جالبه.« مادرجون گفت: »روزنامه خوندي دنيا چه 
خبر بود؟« خانم پرس��تار گفت: »وزير ارش��اد رو دارن استيضاح 
مي كنن.« گوش هايم تيز ش��د، با تعجب فرياد زدم: »كي، كجا؟ 

كدوم روزنامه نوشته؟« خانم پرستار گفت: »اسم 
روزنامه ش يادم  نمياد. نوشته بود استيضاح وزير 
ارش��اد.« گفتم: »امكان نداره.« مادرجون گفت: 
»چرا اگه تو س��ردبير باش��ي امكان داره كه اين 
خبر رو نديده باشي.« گفتم: »اسم روزنامه ش رو 
يادتون نمياد؟« گفت: »نه والله اينقدر حواسم به 
مطلب بود كه يادم رفت اسم روزنامه ش رو بخونم.« 
گفتم: »خب، چي نوش��ته بود؟« گفت: »نوشته 
بود وزير ارشاد امروز در مجلس استيضاح ميشه. 
استيضاح يعني چي مادرجون؟« مادرجون كه به دستپاچگي من 
مي خنديد، گفت: »از آقا بپرسين ايشون سردبيرن.« گفتم: »اسم 
وزي��ر رو نگفته بود؟« گفت: »چرا ولي يادم نمياد.« زنگ زدم به 
دبيرگروه سياسي و گفتم: »وزير ارشاد رو قراره استيضاح كنن؟« 
دبيرگروه سياسي بهت زده گفت: »كي، چه وقت؟« گفتم: »انگار 
خبر خوردين... فوري پيگيري كن.« گوشي را قطع كردم. مادرجون 
با آرامش لم داده بود و زل زده بود به دست هاي پرستار كه داشت 
پتوه��ا را مرت��ب مي كرد. گفتم: »ميرم روزنام��ه بگيرم بيام.« تا 
مي خواستم از در بيرون بروم پرستار گفت: »اسمش يادم اومد.« 
گفتم: »اس��م روزنامه؟« گفت: »نه اسم وزيره.« گفتم: »خب؟« 
گفت: »مهاجران داش��ت.« گفتم: »مهاجراني؟« گفت: »آره آره، 
خودشه.« مادرجون زد زير خنده. قاه قاه مي خنديد. برگشتم و 
گفتم: »اي��ن روزنامه خيلي قديمي يه...« مادرجون خنده اش را 
قطع كرد و گفت:  »عيبي نداره مسائل كه خيلي فرق نكرده.« باز 
هم خنديد. پرستار شوكه شده بود. برگشت و گفت: »وا استيضاح 
خنده داره؟« مادرجون گفت: »نه بابا به شما نمي خندم به دامادم 
مي خندم.« گفتم: »براي چي؟« گفت: »داش��تم فكر مي كردم 

چقدر تو و اين مادام پروتز شبيه هم هستين.«
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خشونت در برابر خشونت، كدام مقصرتر است؟ 
جنگ هاي اول و دوم جهاني را از جهتي مي توان 
حاصل عقب ماندگي توسعه فرهنگي و اجتماعي 
بشر نسبت به توسعه علمي، صنعتي و اقتصادي اش 
دانست.  بحث در چگونگي و آثار اين ناهماهنگي ما 
را از مقوله پرداختن به گوشه اي از نتايج آن يعني 
انفجار اتمي هيروشيما در ششم آگوست 1945  و 
انفجار ناكازاكي در سه روز بعد دور مي كند. قضاوت 
درباره مقصر به اين آس��اني نيست كه به محكوم 

كردن به كارگيري آن اكتفا كنيم. امريكا براي نخستين بار از چنين 
سلاح وحشتناكي در زمان جنگ، آن هم نه در ميدان جنگ، و نه 
بر س��ر نظاميان متجاوز ژاپني بلكه بر شهري بي دفاع و مردماني 
غيرنظامي استفاده كرد. محكوميت چنين عملي از انجامش و از آثار 
خونبارش پيداست اما مدافعاني هم دارد. آنها مي گويند نخستين 
قانون جنگ عمل متقابل است. ارتش امپراتوري ميليتاريست و 
توس��عه طلب ژاپن نيز در جنگ غافلگيرانه خود در پرل هابر كه 
امريكاي بي طرف را به عرصه جنگ كشانيد و در كشتار غيرنظاميان 
در همه شهرها و بي حرمتي به نواميس مردم بي گناه در كره، چين، 
فيليپين و در سراسر سرزمين هايي كه معلوم نيست به چه حقي 
آنها را اش��غال كرده بود از هيچ خشونت و جنايتي فروگذار نكرد. 
فاجعه هيروشيما در واقع سرپوشي بر خشونت هاي بي پرواي خود 
گذاشت. بهار و تابستان 1945 )1324 هجري شمسي( روزهاي 
سختي براي متحدان فجيع ترين جنگ تاريخ بود. نخست ايتاليا از 
بيرون و درون فروپاشيد. موسوليني در 27 آوريل دستگير و فرداي 
همان روز اعدام ش��د. آلمان فقط دو سه روز بعد يعني در فاصله 
روزهاي اول تا هش��تم ماه مه همان سال با تسليم برلين در برابر 
مارشال ژوكف و سپس تسليم فرماندهي قواي آن كشور در مناطق 
مختلف اروپا از پاي درآمد. اما ژاپني ها به اين سادگي دست بردار 
نبودند. امريكايي ها كه نيروي دريايي ژاپن را كاملاً نابود كرده بودند،  
از دو م��اه پيش از پايان جنگ در اروپا بمباران مداوم بيش از 60 
ش��هر ژاپن را آغاز كردند و اين كار را تا ش��ش ماه ادامه دادند، اما 
ژاپني ها هرگز به فكر تسليم نيفتادند. مساله اين است كه خود را 
محق نيز مي دانستند. سرانجام امريكايي ها دومين محصول پروژه 
مانهاتان را كه اولين آن را در صحراي آريزونا آزموده بودند- بمبي 
هسته اي به نام پسركوچك- بر شهر هيروشيما فرو افكندند و موجب 
مرگ 66 هزار نفر و مجروح ش��دن 69 هزار نفر از جمعيت 205 
هزار نفري آن شهر شدند.   امريكايي ها انتظار داشتند با انفجار اين 

»بمب جهنمي«، ژاپن عملاً  از پاي افتاده بي درنگ 
تس��ليم شود اما چنين نشد. عكس العمل روس ها 
)دولت شوروي( از ژاپن سريع تر و هوشيارانه تر بود، 
هرچند غيراخلاقي و فرصت طلبانه بود. شوروي در 
هشتم آگوست يعني دو روز بعد از انفجار بمب اتمي 
در هيروشيما، پيمان بي طرفي و عدم تجاوز خود با 
ژاپن را زير پا گذاشت و به ژاپن اعلان جنگ داد. 
به دولت دست  نش��انده منچو حمله كرد  و جزاير 
ژاپني كوريل شمالي را اشغال كرد. )كه هنوز هم 
در اشغال خود دارد و آن را غنيمت جنگي  10روزه خود مي داند.( 
باز هم ژاپن تسليم نشد. فرداي آن روز يعني در 9 آگوست 1945 
امريكايي ها بمب هسته اي دوم را در شهر ناكازاكي منفجر كردند. 
اين بمب نيز 39 هزار كشته و 25 هزار زخمي از آن شهر تقريباً 
200 هزار نفري بر جاي نهاد. و باز هم ژاپن تسليم نشد. تهديدها و 
مذاكرات يك هفته ديگر ادامه داشت. گفته مي شود سرانجام تهديد 
يا به عبارتي بلوف امريكا درباره انفجار بمب س��وم در توكيو بود، 
يعني بمبي كه دست كم در آن زمان وجود نداشت، كه هيروهيتو 
امپراتور خداي گونه را ناچار به سخنراني راديويي تاريخي خود در 
15 آگوست 1945 و اعلام  پذيرش شكست كرد.  امپراتور قرارداد 
متاركه جنگ و تسليم بلاشرط را سه روز بعد در 18 آگوست روي ناو 
امريكايي امضا كرد. امريكايي ها مي گويند با سرسختي؟؟ ژاپني ها  اگر 
آن انفجارهاي جهنمي نمي بود، صدها بيشتر  و بيش از كشته شدگان 
آن بمب ها به قتل مي رسيدند و جنگ ماه ها ادامه مي يافت. در واقع 
اين آلمان ها بودند كه نخست كار توليد اين بمب را آغاز كردند و در 
پايان جنگ به مراحل پيشرفته اي نيز رسيده بودند. قطعاً اگر چنان 
بمبي به دست هيتلر افتاده بود، در كاربرد آن در اروپا و هر جاي 
ديگر درنگ نمي كرد. اما روس ها پس از ش��اهكار اعلان جنگ به 
ژاپن ناگهان صلح دوست شدند. چرا؟ چون استالين بيش از ژاپني ها  
از بمب اتمي امريكا وحش��ت كرده بود و اكنون زمان شعار صلح 
بود. در سراسر جهان احزاب پيرو مسكو انجمن هاي صلح تشكيل 
دادند و در همين تهران خودمان شعارهاي صلح و كبوتر شاخه 
زيتون بر نوك آن ديوارها را پوش��اند. ش��وروي هم به دنبال اين 
بمب بود، اما عجالتاً عقب مانده بود و از صلح جانبداري مي كرد. 
با تسليم آلمان و دستيابي شوروي به برخي منابع فني و انساني 
آلمان، برنامه اتمي شوروي جهشي كرد و چند سال بعد با انفجار 
نخستين بمب اتمي آن كشور، انجمن هاي صلح و شعارهاي آن 

نيز ناپديد شد و كبوترها به لانه هايشان بازگشتند.

در‌گذر‌زمان:‌شصت‌و‌پنجمين‌سالگرد‌انفجار‌بمب‌هسته‌اي‌در‌هيروشيما

سرپوشي بر خشونت هاي بي پروا
فريدون مجلسي

»دور دو فرمان« در پاركينگ
نماي��ش »دور دو فرمان« كار حميد پورآذري كه اين 
روزها در پاركينگ دانش��گاه اميركبير اجرا مي ش��ود، در 
طول اجراهاي خود با اس��تقبال خوب تماشاگران روبه رو 
ش��ده اس��ت. اين نمايش كه از آخر تيرماه اجراي خود را 
آغ��از كرده تاكن��ون ميزبان تماش��اگراني همچون فرهاد 
مهندس پور، علي اصغر دشتي، نگار جواهريان، باران كوثري، 
فريندخت زاهدي، ليلي رشيدي، هنگامه قاضياني، افشين 
هاشمي، ياسر خاسب، رضا ثروتي و ... بوده است. نمايش 
»دور دو فرم��ان« حاصل برگزاري كارگاه هاي آموزش��ي 
پورآذري با تعدادي از دانش��جويان دانش��گاه اميركبير و 
برخي دانش��گاه هاي ديگر است كه در قالب 20 داستانك 
نمايشي در پاركينگ دانشگاه اميركبير اجرا مي شود. اين 
نمايش ساعت 19/30 اجراي خود را آغاز مي كند و قيمت 
بليت آن براي عموم تماش��اگران هفت هزار تومان و براي 

دانشجويان چهار هزار تومان است. 

مراسم تشييع علي نامور از خانه هنرمندان
پيكر علي نامور تصويرگر كتاب هاي كودكان و نوجوانان 
صبح چهارشنبه 13 مردادماه از خانه هنرمندان به قطعه 
هنرمندان بهشت زهرا )س( تشييع مي شود.  اين هنرمند 
10 مرداد بر اثر س��كته قلبي در 34 س��الگي درگذشت. 
مراسم تشييع مرحوم نامور با همكاري انجمن تصويرگران 
برگزار مي شود. على نامور متولد 1355 در تهران و بزرگ 
ش��ده مشكين ش��هر بود. او فارغ التحصيل رشته هنرهاى 
تجسمى بود و در رشته گرافيك هم تدريس مي كرد. نامور 
در زمينه تصويرگرى كتاب كودك و نوجوان فعاليت هاي 

ادامه از صفحه اولزيادي داشته است.
 نگاه��ي گذرا ب��ه تاريخ صدور 
اي��ن پروانه نمايش كه روز دوم 
تيرماه 1389 را نشان مي دهد 
بي��ش از گذش��ته تصميمات 
آني، ناگهان��ي و تغيير مواضع 
زودهنگام معاونت سينمايي و 
تيم همراهش را آشكار مي سازد 
چراكه پروانه نمايش »سنتوري« 
كه با مهر و امضاي مديركل اداره 

نظارت و ارزش��يابي براي اكران در س��ينماها صادر شده است با 
گذشت يك ماه از تاريخ صدور، از سوي همان مديركل اداره نظارت 
و ارزشيابي ناديده گرفته مي شود و او از عدم اكران فيلم در سينماها 
خبر مي دهد. پروانه نمايش مذكور تا دوم تيرماه سال 1391 اعتبار 
دارد و به نام »هدايت فيلم« صادر شده است. عليرضا سجادپور روز 
گذشته در گفت وگو با »شرق« بار ديگر بر عدم اكران اين فيلم در 
سينماها تاكيد كرد و گفت: »ما تصميم گرفته ايم فيلم هاي قديمي 
را وارد صف اكران نكنيم و فيلم هاي جديد و تازه را ترجيح مي دهيم. 
مبناي كار ما اين است اما ممكن است در بعضي موارد استثنا قائل 
ش��ويم.« او در ادامه درباره نمايش »سنتوري« گفت: »سنتوري 
اجازه توزيع در شبكه خانگي را دريافت كرده است.« او در پاسخ 
به سوال »شرق« مبني بر اينكه آيا اين فيلم هيچ پروانه ديگري 

دريافت نكرده است، گفت: »چرا 
اين فيل��م پروانه نمايش اصلي 
را دريافت كرده اس��ت.« »آيا با 
اي��ن پروانه نمايش مي تواند در 
سينماها اكران شود؟« عليرضا 
سجادپور در پاسخ به اين سوال 
پس از كمي مكث گفت: »نخير، 
چون با اكران آن مخالفت شده 
اس��ت.« او در ادامه گفت: »ما 
ابت��دا يك پروان��ه نمايش كلي 
صادر مي كنيم و سپس با توجه 
به هر كاري كه بخواهد انجام شود، پروانه نمايش هاي خود را صادر 
مي كنيم. مثلًا پروانه نمايش فيلم در خارج از كشور يا پروانه براي 
نمايش فيلم در شبكه ويدئويي. فعلاً اداره كل با اجازه نمايش خانگي 
»سنتوري« مخالفتي ندارد.« سجادپور در پايان گفت: »فيلم هايي 
كه شرايطي مشابه »سنتوري« دارند زياد هستند. زمان زيادي از 
آنها گذشته و براي اكران در سينماها از نظر ما در اولويت نيستند.« 
هنوز مش��خص نيس��ت اين تصميم ناگهاني معاونت سينمايي و 
مديركل اداره نظارت و ارزش��يابي درباره اكران »سنتوري« تا چه 
اندازه تحت تاثير مخالفت هايي است كه در اطراف اين فيلم وجود 
دارد. چندي پيش شمقدري در گفت وگو با »شرق« گفت: »بالاخره 
گروهي با اكران اين فيلم مخالف هستند. توزيع اين فيلم در شبكه 

ويدئويي به نفع سينما است.«  

گزارش‌آخر:‌مجوز نمايش دارد، اكران نمي شود
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