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تماشا خانه

بهانه‌اي براي نگاه به آثار استاد‌حميد سمندريان 

 مكاشفه در دالان‌هاي تاريك 
عصر ماشين 

بزرگ بزرگان قبيله تئاتر بود. اگر كسي مي‌خواست ��
در خيمه نمايش دس��تي بر آتش برس��اند بايد در كنار 
اين كوير در سايه‌سار درخت معرفتش و جويبار دانشش 
حلاوت شهود مي‌چيد. نمايش ذاتش آيين است )حتي 
اگر اسطوره‌زدايي كرده باشد همزمانش اسطوره تازه‌اي را 
جان داده اس��ت.( و ابزارش شهود است و تخيل؛ كشف 
مي‌خواهد و مرد سالك؛ طريقت دارد و سير و سلوك؛ پير 
مي‌خواهد مانوس با شب‌هايي كه پاي چراغ، انديشه را ورز 
دهد و روزها با خاك صحنه، انديشه را جان. و او پير بود، 
چراكه در سينه‌اش چراغ انديشه مي‌سوخت و او پير قبيله 
بود چراكه همگان )بي هيچ تقسيم‌بندي( مي‌توانستند 
در سايه‌سار معرفتش از جويبار دانشش سيراب شوند. او 
پير بود چراكه همه‌جا كلاس درسش بود، آموزشگاهش، 
دانشكده‌اش، اجراهايش )اگر آن همه نكات ظريفي كه در 
دل اجراهايش جاي داده بود مي‌گرفتي، مي‌نوشتي يك 

دوره تحصيلي را پشت سر گذاشته بودي(. 
 )science( حتم��ا مي‌دانيد كه تحصيلش در عل��م
بود )اشاره‌ام به مهندسي شوفاژ سانترال دانشگاه صنعتي 
برلين اس��ت( اما علامه شد در هنر، چراكه درونش غوغا 
بود، مي‌جوش��يد. علم با همه اقتدارش در قرن بيس��تم 
چيزي كم داشت كه او آن را مي‌فهميد، اگر علم اغنايش 
مي‌كرد مي‌توانست ادامه دهد اما نهايتش چه مي‌شد مثلا 
بهترين شوفاژها را مي‌ساخت نه، به علم مكانيك كمك 
مي‌كرد، بالاتر از آن به فيزيك، شايد رياضيات. نمي‌دانم 
خلاصه به درد علم مي‌خورد با آن هوش سرش��اري كه 
داش��ت اما همه اينها را رها كرد، چ��را؟ چون چيزي در 
سينه‌اش مي‌س��وخت. به قول خداوندگار دل‌سوختگان 
جهان: »زين آتش نهفته كه در سينه من است/ خورشيد 
شعله‌اي‌ست كه در آس��مان گرفت.« گرم و سرد كردن 
خانه مردم دردش نبود. او مي‌خواست فتيله‌اي را در سر 
كسي آتش بزند كه جانش، عقل را بسوزاند، او مي‌خواست 
انسان را تبيين كند. مي‌خواست بداند خودش كيست؟ 
كجاي عالم ايس��تاده؟ افقش كجاست و جهانش چگونه 
معنا مي‌ش��ود. شور داشت، دغدغه داشت تا اين درون از 
درون پر شده را بيرون بريزد. او التهاب بيان‌مندي هستي، 

نيستي، زمان و انسان را داشت.
او جه��ان را دم به دم كش��ف مي‌كرد و براي همين 
برخي نمايشنامه‌ها را دو بار اجرا كرد، چراكه مي‌خواست 
به مخاطب تذكر بدهد، قال��ب قلابي ذهنت را دور بريز 
كه كاري تكرار ش��ده است، بيا در مسير كشفي تازه گام 
برداري��م. يك پديده )نمايش��نامه( مي‌تواند چند رويداد 

)بسيار اجرا( ايجاد كند اگر كارگردان و گروهش مشعلي 
به دست گرفته باش��ند تا هر آن تاويل تازه‌اي به دست 
دهند. حالا كه حرف به آثارش رسيد بد نيست نگاهي به 
وسواس‌هايش براي انتخاب نمايشنامه‌ها بيندازيم، چه آنها 
كه ترجمه كرد و چه آنها كه به اجرا رساند چه در صحنه 

چه در قاب تلويزيون.
آخري��ن آثاری را كه اجرا كرد ب��ه خاطر بياوريد. در 
تلويزيون »به سوي دمش��ق« نويسنده شيدا »آگوست 
اس��تريندبرگ« سوئدي )هم‌مش��رب و گاه مريد سورن 
كيركگارد( را با آدم‌هاي پيچيده‌اش در طراحي صحنه‌اي 
از فلز ‌پيچيد تا باري ديگر به مخاطب گوش��زد كند كه 
انساني كه او مي‌خواهد بشناسد و بشناساند چقدر سخت 
اس��ت و چون كلافي آهنين سردرگم است. و آخرين اثر 
صحن��ه‌اش نيز »ملاقات با بانوي س��الخورده« فردريش 
دورنمات نويسنده‌اي كه جهان همان قدر برايش كمدي 
است كه تراژدي، گروتسكي دشوار از وضعيت انسانِ امروز 
كه بي‌ترس از خدايان از خودش مي‌هراسد. و انگار انسان 
با بانوي س��الخورده )زمين، هس��تي يا هر تاويلي از اين 
دس��ت( كارش به رويارويي كشيده است و او باز روايتگر 
همين پيچيدگي و س��ختي است. سيزيف‌وار سنگي به 
گرده دارد )يا هر ع��ذاب به هر روايت ديگري( كه تاوان 
شعله‌اي كه روشن كرده است را مي‌دهد و مي‌خواهد يا 
بهتر اس��ت بگوييم اراده كرده كه آن س��نگ را از گرده 

بردارد چراكه بانو، سالخورده است. 
اما س��رانجام رابطه او با برش��ت و اجراهايي كه از او 
داشت و با او و س��ياق اجرایي‌اش )فاصله‌گذاري( درگير 
بود و وصيت هنري‌اش گاليله برشت بود كه ناتمام ماند. 
برشت البته محصول سرخوشي مدرنيسم است، او انسان 
جدي��د را با هياتي و هيبت��ي مي‌بيند كه جهان كهن را 
خوار كرده اس��ت. او گاليله را مي‌نويسد در ستايش علم 
كه باور مضحك زمين مسطح را به ريشخند گرفت، اين 
سرخوش��ي از آنجا مي‌آمد كه انسان با باور برشت فاعل 
شناسا )سوژه( ش��ده بود، لنين انقلاب اكتبر را رقم زده 
بود و مذهب جديد )كمونيس��م( مذاهب كهن را افيون 
توده‌ها مي‌پنداشت. برشت مي‌خواست هنر را هم از افيون 
خلاص كند و مي‌خواست نمايش آگاهي محض باشد و 
مخاطب نشئه اجرا نشود و با نمايشش جايي به جز آبادي 
كه او مي‌خواهد سير نكند. اما هنوز خمره فاجعه نشكسته 
بود و ديو فاشيس��ت و كمونيست بيرون نيامده بودند، با 
كشتارهايي جنون‌آميز كه علم حقش را به آنان داده بود 
)به فاشيست علم زيست‌شناسي حق مي‌داد به كمونيسم 
تكامل و تاريخ(. بعد از اين فجايع بود كه انس��انِ مايوس 
»در انتظار گودو« )نوشته بكت( مي‌ماند و خود را در آينه 

»كرگدن« )نوشته يونسكو( مي‌بيند. 
ادامه در صفحه 15

حرمت نام استاد

از اخلاق‌هاي منحصربه‌فردمان اين اس��ت كه وقتي ��
مي‌خواهيم اوج احترام خودمان را به كسي نشان دهيم 
يك لقب به دنبال اس��مش مي‌بنديم. دكتر، مهندس و 
استاد... استاد يكي از همين لقب‌هاست كه خيلي استفاده 
مي‌كنيم. اما اين دنباله تنها كنار نام بعضي‌هاس��ت كه 
مي‌نش��يند و جزيي از آن مي‌ش��ود. حميد سمندريان 
يكي از همين نام‌هايي اس��ت كه استاد در كنارش خوب 
نشس��ته بود و جزيي از آن ش��ده بود. اين جمله‌اي بود 
كه آخرين باري كه حميد سمندريان را در سالن اصلي 
تئاتر شهر در مراسم ارديبهشت تئاتر كه آخرين يادبودش 
ب��ود، دیدم با خودم مرور كردم. همان روزي كه برخلاف 
هميشه سمندريان با آن لبخند دوست‌داشتني‌اش روي 
سن نرفت و برايمان با طنز خاص كلامش صحبت نكرد. 
او آن روز در س��كوت به بزرگداشتش نگاه كرد و تنها در 
همان رديف اول صندلي‌هاي سرخ رنگ سالن اصلي تئاتر 
شهر به تشويق‌هاي ما پاسخ داد. راستي مگر تئاتر ما در 
اين 60–50س��الي كه از عمرش گذشته چند نفر مانند 
حميد سمندريان داش��ته كه بخواهد اين لقب را دنباله 
اسمش بياوريم؟ مگر بعد از نوشين چند نفر مانند او در 
اين تئاتر آمدند كه اين‌گونه تاثيرگذار بر تئاتر باش��ند؟ 
مگر بعد از ش��اهين سركيسيان چندنفر آمدند كه متد 
استانيسلاوس��كي و متد اكتينگ را آن‌گونه كه ش��بيه 
زندگي باشد بتوانند روي صحنه نفس بكشند؟ مگر در اين 
چندساله چند نفر مانند حميد سمندريان، بهرام بيضايي 
و اكبر رادي توانستند به تئاتر چيزي اضافه كنند كه ما 
به خودمان جرات بدهيم كه نام اس��تاد را كنار نامش��ان 
ق��رار دهيم؟ مي‌دان��م همه اين حرف‌هاي��ي كه مي‌زنم 
تكرار مكرراتي اس��ت كه اين روزها که در سوگ حميد 
سمندريان نشسته‌ايم خواهيم شنيد. اين روزها نام اجراي 
ناكام گاليله او تكرار‌شدني‌ترين نام خواهد بود... . اما آنچه 
از يادمان خواهد رفت آن است كه يكي ديگر از استادان 

تئاتر رفت و جايگزيني برايش نخواهيم داشت.

هنر بازيگري؛ مديون »سمندريان«

هم او بود كه بازيگري مدرن را در ايران جا انداخت. 1  
او توانست به‌واسطه مطالعات ميداني و آكادميك 
وسيعش چند نس��ل بازيگري را در ايران پرورش دهد و 
از منظرگاه اين حرفه، عيار اين هنر را در ايران بسيار بالا 
ببرد. نسل‌هايي كه از هم سن و سالانش شروع مي‌شود 
تا به فريبرز عرب‌نيا و حامد بهداد مي‌رس��د و مظهر آنها 

عزت‌الله انتظامي و جمشيد مشايخي است.
حقيقتا پرورش چنين نسل‌هايي براي فرهنگ و هنر 
يك كشور توس��ط يك استاد مسلم تئاتر بسيار سخت 
و پيچده اس��ت و حوصل��ه فراوان مي‌طلب��د. به همين 
س��بب آموزش��گاه بازيگري او پراعتبارترين آموزش��گاه 
خصوص��ي در حوزه بازيگ��ري در ايران بود به نحوي كه 
حتي فارغ‌التحصيلان رش��ته نمايش و بازيگري پس از 
فارغ‌التحصيل��ي براي آنكه بازيگري ي��اد بگيرند خود را 
مجبور مي‌ديدند با شاگردي سمندريان در آموزشگاهش 
ريزه‌كاري‌ه��اي اين هنر را در اي��ران به روش تجربي فرا 
بگيرند. اين موضوع از يك سو اعتبار كيفي سطح تدريس 
و آموزش دانشكده‌هاي بازيگري و هنر نمايشي در ايران 
را زير س��وال مي‌برد و از سوي ديگر توانمندي‌هاي ويژه 

حميد سمندريان را به اثبات مي‌رساند. 

افس��وس بزرگي كه پس از اين مرگ غيرمنتظره 2  
براي فرهنگ و هنر ايران مي‌ماند اين اس��ت كه 
ديگر كمتر كس��ي مثل س��مندريان يافت مي‌شود كه 
اين‌طور عاش��قانه هنر بازيگري را در ايران آموزش دهد 
و در اين راه كم‌كاري مش��هود يا غيرمشهود از خودشان 
ندهد و... او كه پرورش يافته مكتب برش��ت در بازيگري 
است، هنر بازيگري را با اعماق وجودش درك كرده بود، 
به‌واسطه اين عمق عظيمش توانسته بود درك مفيدي 
از همه مكاتب بازيگري داشته باشد. حقيقتا پس از اين، 
جاي��ش در هنر نمايش در اي��ران خالي مي‌ماند و كمتر 

استادي نظير او مي‌تواند اين خلأ عظيم عدم را پر كند.

و افس��وس ديگ��ر آنكه س��مندريان ج��زو معدود 3  
تئاتري‌ه��اي اي��ران ب��ود كه با برداش��تي بس��يار 
نزديك به بزرگان هنر نمايش مي‌توانس��ت آثار كلاسيك و 
نمايشنامه‌هاي قديمي بزرگان تئاتر دنيا را در ايران به روي 
صحنه ببرد و با آنكه خلاقيت‌هاي خود و گروهش در اثر ديده 
مي‌شود اما هرگز چنين آثاري را به‌گونه‌اي به صحنه نمي‌برد 
كه ش��يوه برداش��ت و نحوه اجراي آن اثر از مفهوم مركزي 
مستتر در آن نمايش��نامه دور باشد و اجرا متناقض با متن 
درآيد. چيزي كه علاقه‌مندان عام و خاص تئاتر اخيرا بسيار 
مشاهده كرده‌اند كه جوان‌هاي تئاتري با اجراي آثار كلاسيك 
تئاتر دنيا به شيوه‌اي ناشيانه، هم آن آثار را تحقير مي‌كنند 
هم از اعتبار كاري خود به اين شيوه مي‌كاهند و سمندريان 
به واسطه درك بي‌واسطه‌اش از تئاتر دنيا از آنجا كه از نزديك 
اين رسم‌هاي تئاتر دنيا را در كشورهاي مختلف لمس كرده 
بود، اين هنر را آموخته بود كه با آثار فاخر نمايش دنيا چگونه 

بايد روبه‌رو شود و آنها را به صحنه ببرد. 

و افس��وس آخر اينكه اس��تاد حميد سمندريان 4  
آنچنان غرق تربيت نسل‌هاي جديد بازيگري بود 
كه از اين امر غافل  شده بود... خود مي‌تواند منشأ تاليف 
و اثر در هنر نمايش باش��د و به واس��طه درك عميقش 
از جان‌مايه تئاتر دنيا و ايران و آش��نايي‌اش با قصه‌هاي 
فولكلوريك و اسطوره‌اي موجود در فرهنگ ايراني مي‌توان 
به اين مضامين پرداخت و به اين واسطه خدمت بيشتري 

به فرهنگ پارسي‌زبانان عالم داشت.
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ترديد نمي‌توان كرد كه يكي از ماندگارترين چهره‌هاي 
هنري تئاتر ايران در عرصه شناخت و معرفي نمايش‌هاي 
جدي، هن��ري و فرهنگي اروپا در پنج دهه اخير، اس��تاد 
»حميد س��مندريان« اس��ت. هم��ه م��ا او را هنرمندي 
مي‌شناسيم كه با كار و حضورش بين دو دوره خلاقيت‌هاي 
نمايش��ي ايران در دوران جديد، خط فاصله انداخته است: 
بين كارهاي دوره‌اي كه به نوعي مي‌توان آن را »اقتباسي« 

دانست و دوره‌اي كه مي‌توان آن را »تاليفي« ناميد. 
به استثناي دوره كوتاه و پرآشوب بعد از شهريور 1320 
كه »عبدالحسين نوشين« كوشيد تا با دقت، قريحه و توانايي 
يگانه‌اش كارهاي شتاب‌زده، شبه رمانتيك و تبليغي دوران 
خود را با اجراي آثاري برتر و هنري پس‌زند و به نمايش‌هاي 
صحنه‌اي آن دوره نظمي منطقي و هنري ببخشد، تقريبا 
هيچ هنرمند خبره و توانايي ديگر را نمي‌شناس��يم كه از 
سطح فهم و درك »بومي« و »خودآموخته« خود دور شده 
و در راه ش��ناخت و آراي آث��ار برتر تئاتر جهاني و اروپايي 
گامي جدي و مهم برداش��ته باش��د. بدبختانه تلاش‌هاي 
نوشين، كه به دليل سياسي‌كاري‌هاي احساساتي او دچار 
آفت زودهنگام بلاياي اجتماعي شد، چندان دوام نياورد و به 
بار جدي ننشست. حتي پس از كودتاي 32 نيز آموزه‌هاي 
»شاهين سركيسيان«، به رغم اصول و طراواتي كه داشت، 
در عرص��ه كارگردان��ي راه ب��ه جايي نب��رد و به خلاقيت 
صحنه‌اي معتبري منجر نگشت. به همين دليل جاي خالي 
نسلي آگاه و تازه نفس، كه هم مسلح به آموخته‌هاي اصولي 
و تاريخي تئاتر اروپا باشد و هم آشنا به مباني فني و علمي 
روز، تا بين ما و اروپا پلي هنري_ فرهنگي معتبر و تازه بزند، 

از هر نظر خالي بود. 
يكي از نخس��تين كارگرداناني كه در اي��ن دوران و در 
اين عرصه با اعتبار تمام ظاهر شد و توانست خوني تازه در 
پيكر نحيف هنر بازيگري – كارگرداني ما در آن دوره بدمد، 
حميد سمندريان بود. او كه دانش‌آموخته فرهنگ نمايش 
آلمان بود، با خود فهم و دركي تازه آورد و اين فهم صحنه‌اي 
را در س��بك و س��ياق كارگرداني‌هاي خود در آن دوره به 
نمايش گذاشت. همه مي‌دانند رابطه او از همان ابتدا با هنر 
نمايش نه از طريق نظريه‌پردازي، نوشتن، يا بحث‌هاي صرفا 
زيبا‌شناسانه، بلكه در ارتباط با »وجه عملي« يعني ابعاد فني 
بازيگري و كارگرداني خود را در دو عرصه بروز داد و در هر 
دو مورد هم در برهه‌هاي مختلف زماني بسيار تاثير‌گذار و 

كامياب ظاهر شد. اين دو عرصه عبارتند از:
1- تدريس اصول بازيگري و كارگرداني؛ 2- كارگرداني. 
طرفه آنكه در طول دهه‌ها هرگز سمندريان ميان اين 
نوع فعاليت عملي فاصله‌اي نينداخته است و يكي را همواره 
در تكميل ديگري به كار گرفته است؛ همچنانكه امروز نيز 

چنين مي‌كند. 

در عرصه آموزش، سمندريان پيگيرانه همه توان خود 1  
را در دانشكده‌هاي هنري متعدد مانند هنرهاي زيبا، 
هنرهاي دراماتيك، دانش��گاه آزاد و غيره، بر تربيت بازيگر 
به‌خصوص توانايي‌هاي تكنيكي او گذاش��ته است. يعني با 
يك روش آموزش كلاس��يك و مبتني ب��ر واقعيت‌گرايي 
احساسي نقش، او به هنرجوي مشتاق مي‌آموزد چگونه از 
همه امكانات فني خود، يعن��ي بيان، صدا، تربيت حس و 
حافظه عاطفي، براي رسيدن به ابعاد روان‌شناسي شخصيت 
و اصالت دروني نقش كوش��ا باشد. در اين جا بايد يادآوري 
كرد روش‌ها و فرمول‌هايي كه سمندريان به‌خصوص براي 
تربيت بيان و صداي بازيگر ابداع، پيشنهاد و تدريس كرده 
اس��ت، هنوز بي‌مثال و درست‌ترين است. بي‌گمان تسلط 

فني او در اين رش��ته ياري‌رس��ان چند نس��ل از بازيگران 
تئاتر ايران بوده اس��ت و هنوز نيز پس از سال‌ها تلاش در 
دانشگاه و رسيدن به دوران بازنشستگي اداري، تدريس آن 
در آموزشگاه بازيگري خصوصي خود با جديت تمام دنبال 

مي‌كند. 

در عرص��ه كارگرداني اولين 2  
كاره��اي  ارزش��مند  نكت��ه 
اوست.  »گزيده‌كاري«  س��مندريان 
يعني او بيش��تر از هرچيز اهميت را 
ب��ه كيفيت داده اس��ت و نه كميت. 
ب��راي نمون��ه در 30 س��ال پس از 
انق�الب او تنها پنج نماي��ش براي 
صحنه )مرده‌ه��اي بي‌كفن و دفن، 
بازي استريندبرگ، دايره گچي قفقاز، 
ملاق��ات بانوي س��الخورده و ازدواج 
آقاي مي‌سي‌سي‌پي( و يك نمايش 
را براي تلويزيون )به س��وي دمشق( 
كارگرداني كرده كه تازه س��ه اثر از 

اين ش��ش اثر تكرار كارگرداني‌ه��اي او در دوران پيش از 
انقلاب اس��ت. بازي‌هاي نيرومند، استحكام بيان، تحليل 
درست، دقت در زيبايي‌شناسي صحنه، قدرت تاثيرگذاري 

و در يك كلمه »كيفيت هنري« وجه مشخصه همه اين 
آثار اس��ت.‌زيرا هرگز هيچ كار او ش��تابزده، بدون اهميت، 
بي‌ارتباط با مسايل هنري روز و جدا از تحولات زمانه خود 
نبوده اس��ت. به نحوي كه حتي از طريق كارهاي ناتمام او 
مانند »گاليله« برشت مي‌توان دريافت او همواره كوشيده 
است تا بين تئاتر و مجموعه مسايل 
دوران خود پيوندي عميق و منطقي 
ايجاد كند. از اين رو مي‌توان تئاتر او را 
تئاتري كاملا »اجتماعي« و در عين 
حال »هن��ري« ناميد.  نكته درخور 
ذكر ديگر در م��ورد كارگرداني‌هاي 
سمندريان علاقه، آشنايي و تبحري 
اس��ت كه او در خود نسبت به تئاتر 
آلمان و فرهنگ تئات��ر آلماني‌زبان 
احساس مي‌كند. شناخت او در اين 
زمينه كامل و دلبستگي او نسبت به 
آن غيرقابل انكار اس��ت. از همين‌رو 
بيش��ترين آثاري كه ب��ر صحنه‌ها 
آفريده اس��ت، نمايشنامه‌هاي برش��ت، فريش، فردريش 
دورنمات و اس��تريندبرگ‌اند. هرچند پيش‌تر و به شكلي 
محدودتر، دفعاتي نيز به آثار نمايشي ديگر فرهنگ اروپا، 

به‌خصوص فرانسه، با نمايشنامه‌هاي »مرده‌هاي بي‌كفن و 
دفن« سارتر، »طبيب اجباري« و »خسيس« مولير علاقه 
و توجه نش��ان داده است. بجاست كه از تنها فيلم بلند او 
»همه وسوسه‌هاي زمين« نيز نام ببرم و يادآوري كنم آن 
نيز برداشتي نو از نمايشنامه »فاوست« گوته شاعر و درام 
نويس بزرگ آلماني ب��ود. ترديد نمي‌توان كرد كه در اين 
پن��ج دهه خلاقيت، جاي آث��ار ايراني در كارنامه هنري او 
سخت خالي است. هرچند مي‌دانيم در اوايل دهه70 براي 
مدتي نمايشنامه »فتحنامه كلات« بيضايي را هم با گروهي 
تمرين كرد، كه پس از مدتي آن نيز نيمه‌كاره ماند و هرگز 
به صحنه نيامد. اما همين يك اثر »ناتمام« نيز نشان‌دهنده 
اين واقعيت است كه او تنها آثاري را كار مي‌كند كه از نظر 
ارزش‌هاي دراماتيك ممتاز مي‌شمارد و قلبا دوست دارد؛ 
امري كه به خودي خود براي هر كارگردان جدي، حسن 
بزرگي محسوب مي‌شود. از يك ويژگي ديگر و زيباشناسانه 
كارهاي سمندريان اگر سخن به ميان نياوريم هر مطلبي 
درباره او ناتمام خواهد بود. آن ويژگي در حقيقت برترين 
جنبه‌اي است كه كليت كارگرداني او در پايان هر اجرا در 
ذهن تماشاگر باقي مي‌ماند. اين ويژگي كه من آن را »بازي 
گرفتن« از بازيگر مي‌نامم، برخاسته از خصلت معلمي او در 
تدريس بازيگري است. اغلب او در هدايت بازيگر و به دست 
آوردن آنچه كه مورد نظر اوست، بسيار جدي، سخت‌كوش 
و ثابت‌قدم است؛ به گونه‌اي كه موجب مي‌شود تا بازيگران 
مرحله به مرحله و به هر ش��كل ممكن به »خواس��ت«، 
»تحليل« و »تصوير« كارگردان نزديك و بر ضعف كم‌كاري 
خود چيره ش��وند. نتيجه آن است كه در همه آثار او بازي 
بازيگران، انديشيده شده، درست، دقیق، نیرومند و کیدست 
اس��ت. از این رو می‌توان گفت مهم‌ترین عنصر تاثیرگذار، 
زیبایی‌شناس��ی و انس��جام صحن��ه‌ای، كارگرداني‌ه��اي 
س��مندريان، بازيگر و كار اوست. به عبارت ديگر خلاقيت 
صحنه‌اي براي سمندريان از كار و ابداع بازيگر عبور مي‌كند 

و مركز همه توجه، معنا و تعادل هم اوست. 

يقينا آنچه خلاقيت، كار و تدريس س��مندريان را 3  
تا امروز ممتاز، كامل و پيوس��ته كرده است، تنها 
كيفيت آثار او نيست، بلكه شخصيت »هنري« و خصلت 
انس��اني و دوست‌داش��تني اوس��ت كه در عين سادگي، 
صميمت و فروتن��ي، هرگز موجودي »دم دس��ت« را به 
نمايش نگذاشته است. او طبع بزرگي دارد كه به او آموخته 
است در بسياري جاها آدمي بايد شرف »نه گفتن« داشته 
باش��د و در براب��ر هر ميز، ه��ر پول و هر كاري دس��ت و 
دل��ش نلرزد تا بتواند حد و حرمت هنر و فرهنگ نمايش 
دوران خ��ود را نگه دارد و ب��ا دوري قاطعانه از هر نوع كار 
س��بك، عوامانه، سفارش��ي و بازاري، از خطر »ابتذال« و 
»عوام‌زدگي« دور بماند.  در فرهنگ آشفته تئاتر اين دوران 
هنرمندان جوان ما به چنين ش��خصيت‌هايي كه الگويي 
سازنده و محكم و فرهنگي‌اند، شديدا نيازمندند، تا فراگيرند 
به دور از هرگونه »راه ميان‌بر«، »فرصت‌طلبي« و »شهرت 
كاذب«، اس��اس كار و هنر خود را صرفا بر تلاش مستمر، 
پيوسته، تدريجي و مشروع بگذارند؛ و بياموزند جايگاهي را 
كه به دست مي‌آورند ثمره ده‌ها سال خلاقيت، آزادگي و 

حرمت انساني آنهاست. 
بي‌گمان مجموعه ويژگي‌هاي چندگانه فوق است كه از 
حميد سمندريان استاد و كارگردان تئاتر شخصيتي بارز و 
»غير قابل تكرار« ساخته كه از ديرباز مورد احترام همگان، 

از پير و جوان است. 
• اين مقاله بازخواني مقاله‌اي از دكتر قطب‌الدين صادقي 
است كه براي مراسم بزرگداشت استاد حميد سمندريان 
نوشته و در ويژه‌نامه‌اي كه به مناسبت اين مراسم منتشر 
شده است و توسط خود دكتر صادقي، در اختيار شرق قرار 

گرفت. 

»ام��ا مگر ما مي‌توانيم خ��ود را از مردم دريغ كنيم 
و باز دانش��مند بمانيم؟ حركات ستاره‌ها آشكارتر شده، 
ام��ا حركات ارباب‌ه��ا براي انبوه رعايايش��ان، همچنان 
محاس��به‌ناپذير مانده اس��ت. نبرد براي ان��دازه گرفتن 
آسمان، به كمك شك به پيروزي رسيد اما بي‌شك نبرد 
ما به‌خاطر نان به ياري ايمان باز هم با شكس��ت روبه‌رو 
خواهد شد. علم با هر دو اين پيكارها سرو كار دارد. انساني 
كه هزاران س��ال است كه در اين مه فريبنده خرافات و 
حرف‌هاي كهنه سكندري مي‌خورد و نمي‌تواند نيروهاي 
خود را كاملا بپروراند، قادر نخواهد بود نيروهاي طبيعي 
را كه شما كشف مي‌كنيد، رشد و توسعه بدهد. شما چرا 
كار مي‌كنيد؟ به نظر من تنها هدف علم در اين اس��ت: 
سبك كردن بار زندگي انسان. اگر دانشمندان، مرعوب 
زورمندان خودخواه بشوند و فقط به خاطر لذت دانستن به 
انبار كردن دانش، دل‌خوش كنند، ديگر علم سخت عاجز 
و درمانده خواهد شد. آن‌وقت هر ماشين تازه‌اي بسازيد، 
مرارت و عذاب تازه‌اي به بار خواهد آورد. با گذشت زمان، 
شما مي‌توانيد هرآنچه كشف كردني است، كشف كنيد و 
با اين‌همه پيشرفت شما، بيش از پيش از جامعه بشري 
دورتان خواهد كرد. گرداب بين آدم‌ها و شما ممكن است 
روزي چندان وسيع شود كه در جواب فرياد شادي شما 
در قبال هر پيروزي جديد، فرياد وحشتي از سراسر جهان 
بلند شود.« )زندگي گاليله، برتولت برشت(. نمايشنامه 
زندگي گاليله يكي از چندوجهي‌ترين آثار نمايشي برشت 
اس��ت كه به غير از خط داس��تاني اصلي خود، چندين 
مس��اله و ايده مختلف ديگر را نيز به‌طور توامان در دل 
خود نهان دارد. نمايش، همان داستان معروف رويارويي 
گاليله و كليس��اي مسيحيت اس��ت. گاليله كه به مدد 
دستيابي به ابزار نوين )تلسكوپ( قادر مي‌شود، ثابت كند 
كه زمين برخلاف مدل تحميلي و مسلط كليسا، مركز 
عالم نيست، در مواجهه با حكم رسمي، به انكار تحقيقات 
خود دس��ت زده و توبه‌نامه مي‌نويسد. اما آنچه را كه به 
دي��ده در آمده، انكار را بر نمي‌تابد و آگاهي تازه به گذر 
زمان بر جهل و تحجر پيروز مي‌ش��ود. داستان معروف 
گاليله اما، در دستان برشت روايتي تازه و هويتي متفاوت 
مي‌يابد. او در اين نمايش نه قهرماني اسطوره‌اي است و 

نه انساني كه بر سر آرمان‌ها و اهدافش مي‌ايستد. او حتي 
پاسخگوي نياز و خواسته‌هاي شاگردان خود نيز نيست. 
در مواجه��ه با م��رگ و رنج، نه آرمان‌ه��ا، كه خود را بر 
مي‌گزيند. او به طور كامل از تصوير گاليله قهرمان‌زدايي 
مي‌كند. گاليله برشت خود را قرباني نمي‌كند تا با خلق 
تراژدي هولناك مرگ، از خود اسطوره ساخته و صحت 
و حقاني��ت باورهايش را به ثبوت برس��اند. او حتي توبه 
كردن خود را عملي تقيه‌وار براي حفظ انديشه‌هايش تا 
فرارس��يدن زمان مناسب ظهور نمي‌داند. او به صراحت 
به ش��اگردش اعتراف مي‌كند كه از ترس درد كشيدن 
و براي داش��تن ميل به زندگي راحت و خوراك خوب و 
آسايش است كه راه توبه و انكار را برگزيده است. اما دقيقا 
همين انتخاب تازه حقارت‌بار است كه به او مجال تمام 
كردن كار نيمه‌تمام��ش را مي‌دهد. در حقيقت پس از 
همين تحقير شدن به واسطه توبه و در زماني كه زنداني 
كليساس��ت و همه ش��اگردان و هوادارانش از او دست و 
دل شسته‌اند، او فرصت مي‌يابد كه بي‌دغدغه پول و رفاه 
كه در تمام نمايش يكي از مهم‌ترين مساله‌هايش است، 
نظريات خود را به دقت تكميل كرده و در پايان نمايش، 
كتاب تازه را كه انقلابي در جهان به‌پا مي‌كند، به صورت 
مخفي به دنياي آزاد بفرس��تد. برشت در اين نمايش اما 
به غيراز جدال علم و کلیسا، حرف‌هاي ديگري نيز دارد. 
حرف‌هايي كه هم به مدد ابزارهاي ويژه تئاتر برش��تي 
)اپي��ك( از خلال توضيح‌هاي پي��ش از آغاز صحنه‌ها، 
ترانه‌ها و شكس��ت‌هاي روايتي و هم به شيوه كلاسيك 
از گذر زيرمتن ديالوگ‌ها، داستان‌ها و روايت‌هاي فرعي 
به مخاطب عرضه مي‌شوند. چند نمونه از مهم‌ترين اين 

مسايل به شرح زير است: 
قهرمان‌زدايي و انسان‌محوري

گاليله برشت، انس��اني زياده انساني است. سرشار از 
تناقضات و تضادها با علايق و احساسات و واكنش‌هايي 
متنوع و گاه آشكارا در تضاد. در جايي روشن‌بيني ظريف 
است كه رنج‌هاي مردم در توليد و مباحث طبقاتي را ديده 
و تحليل مي‌كند و در جايي شارلاتاني كه اختراع ديگري 
را به نام خود مي‌فروشد. خوردن خوراك‌هاي خوب را به 

اندازه كشف‌هاي تازه علمي دوست دارد و براي رسيدن 
به رفاه از تملق‌گويي به درباريان و حمايتگران مالي ابايي 
ندارد. برش��ت، هرجا ك��ه در طول نمايش فرصت كند، 
كوچك‌ترين كورس��وهاي قهرماني را در اين شخصيت 
س��ركوب مي‌كند. او در توضيحات پيش از صحنه دوم 
نمايش، به صراح��ت به مخاطب اعلام مي‌كند كه »هر 
كاري كه مردي بزرگ بكند، لازم نيس��ت بزرگ باشد و 
گاليله مردي بود شكمباره.« اين قهرمان‌زدايي از چهره 
يك قهرمان و بدل كردن او به انس��اني تماما انس��اني، 
شالوده نظام ارزشي خود برشت است. نظامي كه در آن 
بت‌ها شكسته‌اند و انسان‌ها دست به عمل مي‌زنند شالوده 
همان ديالوگ معروف خود گاليله كه »بدبخت ملتي كه 
نيازمند قهرمان اس��ت« است. برشت براي اثبات چنين 
ادعايي جسورانه همان‌كاري را با گاليله مي‌كند كه نيچه 
در انساني زياده انساني پيشنهاد مي‌دهد. تفحص انتقادي 
در زندگي بت‌هاي مورد ستايش، شايد كه آنها توخالي و 

زياده انساني از آب درآيند. 
لزوم مسووليت اجتماعي براي دانشمندان و علوم

گفته شده كه برشت در واكنش به كشف‌هاي حوزه 
فيزيك و مس��اله س��اخت بمب اتم، آخرين تغييرات را 
ب��ه اين نمايش وارد كرده و مونولوگ انتهايي گاليله كه 
قس��متي از آن در آغاز اين متن آمده، محصول همين 
تغييرات اس��ت. در حقيقت برشت در مواجهه با امكان 
كشتار جمعي به شيوه تازه، در ستايش‌نامه ابتدايي خود 
از عقل صرف و علم بي‌مسووليت اجتماعي شك كرده و 
خطري را احس��اس مي‌كند كه آدورنو و هوركهايمر در 
ديالكتيك روشنگري، به خوبي توضيح مي‌دهند: »اكنون 
عقل به ابزاري صرف در خدمت دس��تگاه فراگير اقتصاد 
بدل گشته. عقل در مقام ابزاري همه‌كاره عمل مي‌كند 
كه مناس��ب ساخت هر نوع ابزار ديگري است و بي‌هيچ 

تزلزلي معطوف به هدف است.«
دانش جديد و اخلاق تازه

گاليل��ه بش��ارت‌دهنده دني��اي جديد اس��ت. او در 
جاي‌جاي اين نمايشنامه وعده مي‌دهد كه دنياي تازه‌اي 
آغاز ش��ده و ن��ور آگاهي بر تاريك��ي جهالت مهر پايان 

مي‌زن��د. او اما تنها وعده‌دهنده و پيام‌آور اين دنياي تازه 
نيست. او پيشقراولي اس��ت كه دروازه‌هاي ورود به اين 
دنياي تازه را مي‌سازد. از اين‌روست كه از اخلاقيات تازه 
نيز چه در كلام و چه در عمل، پرده برمي‌دارد. اخلاقياتي 
كه برخلاف اخلاق اس��طوره‌اي فايده‌انگارانه هستند. او 
اختراع ش��خص ديگري را به دربار مي‌فروشد، نامه‌هاي 
متملقانه به آنها مي‌نويسد تا بودجه لازم براي تحقيقاتش 
را به دست آورد. به جاي شهادت و شكنجه توبه مي‌كند 
و بدون هياهو و س��ر و صدا و قهرمان‌س��ازي به نتيجه 
دلخواه خود مي‌رسد. فايده‌انگاري ويژه‌اي كه تا پيش از 
اين جايي در اخلاق نداش��ته، به مدد اعتقاد به انس��ان، 
در دنياي تازه پذيرفته مي‌ش��ود. اخلاقي ويژه انساني از 
گوشت و خون كه زندگي كردن برايش مهم‌تر از آرمان‌ها 

و ايده‌آليسم است. 
انتقاد صريح به نظام طبقاتي و دفاع از طبقه كارگر
انديشه‌هاي سوسياليس��تي آنچنان در اين نمايشنامه 
پررنگ هس��تند كه به نوع��ي مي‌توان داس��تان گاليله را 
دستمايه‌اي براي بيان و تفسير آنها دانست. در واقع گاليله 
از خ�الل ديالوگ‌هايش بيش��تر به ي��ك مصلح اجتماعي 
شبيه اس��ت تا دانش��مند. او دايما از دهقانان و كارگران و 
استثمار نيروي كار آنها توسط اربابان سخن گفته و از لزوم 
آگاهي‌بخشي به آنها و همچنين دسيسه كليسا و سرمايه 
در به برده‌كش��يدن آنها ح��رف مي‌زند. اينجا همانطور كه 
لوكاچ از قهرمان داستان توقع داشت، گاليله از شرايط بالفعل 
مادي جدا نيس��ت. به حركت درآمدن دهقانان و يادگيري 
كارگران را ترويج مي‌كند و در جايي خشمگين فرياد مي‌زند: 
»صبر خدايي كسان شما را مي‌بينم پس خشم خداييشان 
كجاست؟« او همانطور كه خود هم مي‌گويد به انسان اعتقاد 
دارد و در اين اعتقاد به هر قيمتي جانب انسان را مي‌گيرد. 
ترجيح مي‌دهد كه مرواريدي نداشته باشد، وقتي كه مرواريد 
ب��ه قيمت جان صدف تمام مي‌ش��ود. گاليله برش��ت يك 
قهرمان مدرن است. انساني كه با تمام ضعف‌ها و ترس‌هاي 
انس��اني، درست به همين دليل ساده انسان‌بودن است كه 
مي‌تواند قهرمان باش��د. او هرچن��د كه در جايي از نمايش 
مي‌گويد: »آنكه حقيقت را نمي‌داند فقط بي‌شعور است. اما 
آنكه حقيقت را مي‌داند و آن را دروغ مي‌نامد، تبهكار است« 
و بعدتر خودش حقيقت را انكار مي‌كند. اما نه بي‌شعور است 

و نه تبهكار. تنها انسان است. انساني زياده انساني. 
* به مناسبت اجرای هر روزه »گالیله« 
وصیت‌نامه »سمندریان«
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همه مي‌دانند رابطه سمندریان 
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