
مارش��ال برمن در رس��اله »تجرب��ه مدرنيته«، 
ويليام باروز- نويسنده نامتعارف امريكايي- را بز گر 
مناقشات ضدمدرنيس��تي مي خواند؛ حالا حكايت 
بري اسمارت در رساله »شرايط مدرن، مناقشه هاي 
پست مدرن« است كه عملاً چنين تصوير و تصوري 
را از انديش��ه گران راديكال پس��ت مدرن ارائه داده 
است. پيشتر بايد اشاره كرد كه اسمارت در دنياي 
انگليسي زبان در حوزه نظريه اجتماعي به فوكوشناس 
اشتهار دارد و سلسله كتاب هاي »ارزيابي انتقادي از 
فوكو« را در هفت جلد ويرايش و منتشر كرده است. 
او را مي توان هم س��خن و هم س��نت نظريه پردازان 
اجتماعي چون يان كرايب و تد بنتون دانست كه در 
راه فهم نوماركسيستي علم مدرن جامعه شناسي قلم 
مي زنند و نيز با وجوه افراط گرايانه پست مدرنيسم كه 
در آثار متفكراني چون ليوتار و بودريار ديده مي شود، 
علم مخالفت برمي افرازند. اس��مارت گرچه بيشتر 
يك عنصر چپگراي آكادميك محسوب مي شود اما 
در رس��اله مذكور كوشيده علاوه بر اين، نقش يك 
روشنفكر را نيز در مناقشه هاي پست مدرن بر عهده 
گيرد لذا اين رس��اله او لحني جدلي و تند و تيز به 
خود گرفته است. حال بازمي گرديم به استعاره »بز 
گر« يا »بزهاي گر« مناقشه هاي پست مدرنيستي 
كه نوك پيكان حمله اسمارت است. وي با صراحت 
اذعان مي كند كه »روايت هاي كبير و قديمي فلسفه 
و نظريه اجتماعي مدرن از كار افتاده اند، و اعتبار و 
وجهه آنها از دست رفت است. تحليلي از اين دست 
كه روايت هاي رهايي بخش را در معرض ترديد قرار 
مي دهد، شايد به نظر برسد امكان انتقاد، مخالفت و 
مقاومت را از ريشه قطع مي كند. مسلماً نتيجه گيري 
تحليلگراني كه پست مدرنيس��م و پست مدرنيته را 
با ش��كلي از سياست نومحافظه كار يكي مي دانند، 
همين اس��ت.« )ص 230( ش��كي نيست كه آماج 
نقادي اسمارت مشخصاً ليوتار در رساله »وضعيت 
پس��ت مدرن« و از آن دردناك تر )براي اس��مارت( 
ژان بودريار- )نا( جامعه شناس فرانسوي- است كه 
بالكل زيرآب امر اجتماعي را مي زند. اسمارت همنوا 
و ه��م آوا با تري ايگلت��ون )در مقاله هاي ايگلتون، 
»پست مدرنيستم مقاومت و ارتجاع« و »از پوليس 
تا پست مدرنيس��م«( اين سنخ از پست مدرنيسم را 
پست مدرنيسم ارتجاع مي داند و البته باز هم شكي 
نيس��ت كه مقصود وي از روايت هايي رهايي بخش 
تلويحاً ماركسيس��م غربي و ش��عبش اس��ت. اين 
پست مدرنيست هاي مرتجع و نومحافظه كار )كه اين 
آخري تعبير هابرماس است( استعاره بزهاي گر را 
در اتمسفر پست مدرن براي اسمارت و هم سلكانش 
تداعي مي كند، و البته بايد بر حسب نظر وي حساب 
اين جماع��ت را از متفكران ذيل پست مدرنيس��م 
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آزمودن شيوه هاي نو و حركت به سوي تجربه هاي غيرتكراري يا لااقل غيرمتداول 
در ادبيات داس��تاني مي تواند راهگش��اي خروج از وضعيتي معمول و معطوف به 
تجربه هاي تكراري باش��د. اگرچه در جامعه ادبي ايراني به دليل مس��تولي ش��دن 
آش��ناپذيري و رواج عادت گرايي در هر دو طيف مولف و مخاطب، ممكن اس��ت 
آزمودن تجربه هاي جديد يا واقع ش��دن يك وضعيت ناآش��نا ب��ا ذهن معمول با 

واكنشي دقيق، واقعي و تحليلي روبه رو نشود.
اي��ن واقعي��ت وجود دارد كه عادت زدايي در بدو امر  ب��ا واكنش هايي از قبيل 

مقاومت و اصرار يا بي تفاوتي و انكار مواجه خواهد شد. 
در جري��ان داستان نويس��ي ايران نيز با توجه به س��ير معم��ول و رايج در آن، 
آزم��ودن تجربه هاي غيرتكراري ممكن اس��ت از همان ابت��دا دچار مخالفت هاي 
اذهان عادت پذير ش��ود. اما مسلم است كه نمي توان  پذيرفت وضعيتي تكراري در 
ادبيات يك جامعه مي تواند عمري هميش��گي داش��ته باشد و به طور قطع شرايط 
موجود در اين حوزه نيز بايد متناسب با تغيير ساير شرايط، دستخوش تغيير شود.
هنر نوشتاري و به طور خاص ادبيات داستاني به دليل امكان جهانشمولي اش 
در وجوه مختلف متاثر از پيش��نهادات يا اتفاقات جهان پيرامون خود خواهد بود. 
تغيي��ر وضعيت ه��اي اجتماعي و فردي، تنوع در ش��يوه زندگي و حتي دگرگوني 
مناس��بات انساني و روابط بش��ر مي توانند عوامل موثري باشند براي اينكه نياز به 
عادت زداي��ي و تغيير روش هاي متداول براي هنرمند )داس��تان نويس( به صورت 

امري ضروري احساس شود.
چني��ن نيازي كه به صورت بالقوه وجود دارد، در مقاطع زماني مختلف ممكن 
است فعليت يابد و باعث زدودن يكنواختي و ايجاد طراوت در فضايي متداول شود.
بايد توجه داشت بسياري از تجربه ها و پيشنهادات موجود در ادبيات جهاني و 
تكراري شده در آن، هنوز در ادبيات ايراني جايگاهي نيافته و به همين دليل استفاده 
از اين نوع پيشنهادات خود مي تواند آزمودن تجربه اي نو در ادبيات ايران تلقي شود.
اي��ن موضوع مهم نبايد فراموش ش��ود كه توفي��ق يافتن يك تجربه نو در گرو 
مس��تدل بودن مختصات قابل دفاعش و نيز اس��تمرار بر آن است و راضي شدن يا 
عدم رضايت جامعه ادبي پيرامون، منطبق بر رعايت عادات، نمي تواند ش��رط لازم 

و كافي براي رد يا تاييدش به حساب آيد.
ماجراي پيچيده يك اتفاق س��اده نوشته مرجان نعمت طاوسي داستان بلندي 
است با ويژگي هايي منحصربه فرد و برخوردار از تجربه اي غيرتكراري. ويژگي هاي 
مورد اش��اره هم در ش��كل نوشتاري )فرم بيروني( و هم در وجه محتوايي )طرح و 
فرم دروني( قابل تش��خيص اس��ت. روايت هاي منقطع در جهان متن اين داستان 
فرافكني هاي روانكاوانه و مس��تقلي را مي س��ازند كه راوي مشترك شان آنها را به 

مسير يك روايت سراسري در طول داستان هدايت كرده است.
اين گونه روايت كه خود مش��تمل بر چندروايتي اس��ت، همان گونه كه از نام 
داس��تان برمي آيد ماجراي پيچيده يك اتفاق ساده را رقم مي زند. شخصيت دهي 
هدفمن��د اما غيرنمادين و غيرس��مبليك عناصر داس��تاني، نامگ��ذاري مكان ها، 
تاريخ گذاري هاي موجود در متن و نش��انه هاي فلس��في- روانشناختي درون متني 
با ظرفيت ارجاعات بيروني، همگي از ويژگي هايي اس��ت كه اين داس��تان بلند را 

منحصربه فرد ساخته اند. ذهن 
راوي اين داس��تان برخوردار 
از  فضاي سيالي است كه به 
صورت مواج در روايت اصلي 
حركت دارد و برگش��ت هاي 
درون  متن��ي باعث مي ش��ود 
رگه هاي انسجام روايت علاوه 

بر لايه هاي دروني تر به سطح ساختاري نيز هدايت شوند. همان گونه كه نشانه هايي 
برجس��ته از توجه روانكاوانه مولف به مفاهيمي نظير زندگي، مرگ، غم، ش��ادي، 
احساس��ات و مناسبات انس��اني از طريق شخصيت هايي كه با وجود انساني فاصله 
دارند، در جهان داستاني اش به وفور يافت مي شود، به ميزان زيادي مخاطب نيز در 
اين توجه روانكاوانه مشاركت داده مي شود.  گويي مخاطب در اين داستان به مثابه 
يك روانشناس يا روانكاو، به مشاركت و مشاوره فكري فراخوانده مي شود. به عنوان 
نمونه نويس��نده با نسبت دادن يك نام خاص )آقاي پي( به يكي از شخصيت هاي 
داس��تاني اش از ابتدا به مخاطب القا مي كند كه هدف خاصي از چنين نامگذاري 
دارد و اين هدف يعني تمركز بر گنگ بودن سرنوشت، تسلسل انسان و نيز تكرار 

آلام انساني در طول روايت محقق مي شود.
در س��اير نامگذاري ها هم چنين هدفي محس��وس اس��ت اما به اين دليل كه 
نويس��نده اصرار و علاقه اي به س��مبليك يا نمادين ب��ودن عناصر روايتش ندارد، 
ويژگي هاي بارز و هدفمند وجود شخصيت ها را در اين داستان بايد از موقعيت شان 

در روايت جست وجو كرد.
شخصيت ها در اين داستان به طور چشمگيري از سرشت يكديگر تاثير مي پذيرند 
و نقطه عطف پيوستگي روايت در داستان همين تاثيرگذاري و تاثير پذيري است. 
راوي نيز در مقاطعي از روايت خود را متاثر و مرتبط با شخصيت هاي خاصي مي داند 
كه در حال روايت كردن آنهاس��ت. و نكته جالب اينجاست كه تقريباً هيچ كدام از 

شخصيت ها به طور عمده، محوريت روايي داستان را بر عهده ندارند.
نويسنده از زبان راوي در جايي از داستان )هنر گزافه گويي من، ص92( اشاره 
مي كند كه خوزه با وجود انساني فاصله دارد. در عين حال مخاطب خود در طول 
داس��تان درمي يابد كه ساير ش��خصيت ها نيز از همين قاعده پيروي مي كنند اما 
او همچنان مي تواند نس��بتي دقيق و انس��اني براي آنها متصور شود. نويسنده )در 
قالب راوي- يكي ديگر از شخصيت ها( در حكم نامه اي به سروتونين خود مواضع 
شخصيت ها را روشن مي سازد.  )من نويسنده تو هستم، كسي كه تو و تمام آدم هاي 
اطرافت را خلق كردم، خلق ش��ما همان بازي بود كه به آن اش��اره مي كردم. من 
هر كدام از ش��ما را كه حتي همديگر را خيلي درس��ت نمي شناسيد با هدفي و با 
خصوصيات خاصي آفريدم.( )قس��متي از داس��تان فصل پنجم، سروتونين عزيزم، 
ص13( اما اين بخش نيز كه با بخش خودآگاه ذهن نويس��نده رابطه مس��تقيم و 
بي واسطه دارد، به نوع قابل توجهي در جريان روايت قرار مي گيرد. اين نامه هرگز 
به دس��ت زامبي نمي رس��د و سروتونين سفارش نويسنده را در مورد آقاي پي كه 
اص��رار كرده بود باي��د به صورت دايره بخوابد تا از جاودانگي رهايي يابد، فراموش 
مي كند  و نيز درباره  ساير شخصيت هاي داستاني، تا بخش پاياني داستان شكل 
بگيرد. اين نوع نوشتاري شامل وجوه ساختاري، محتوايي و جهان خاص داستاني 
كه متاثر از  فضاي سيال ذهن، انقطاع روايت و سپس انسجام آن در طول داستان 
و متوجه علوم خاصي نظير فلس��فه و روانكاوي اس��ت، در ادبيات داستاني ايران و 
بين داستان نويس��ان ايراني كمتر تجربه ش��ده و به همين دليل ممكن است براي 
خواننده علاقه مند به شيوه معمول داستان نويسي ايراني، از طرفي ايجاد هيجان و 
از طرف ديگر ايجاد واكنش موضع گيرانه كند. اما واقعيت انكارنشدني اين است كه 
حوزه داستان نويسي ايران همانند بسياري ديگر از حوزه هاي منشعب از هنر نياز 
به آزمودن تجربه هاي غيرتكراري و واكنش نش��ان دادن به پيش��نهادات نو دارد و 
اين نياز همواره به صورت بالقوه و البته به صورت يك ضرورت ادامه خواهد داشت.
ماجراي پيچيده يك اتفاق ساده نمونه قابل توجهي از تجربه اي غيرتكراري است 
كه در آن سعي و تلاش براي حركت به سوي مسيري باطراوت در داستان نويسي 
ايران��ي به چش��م مي خورد. اين موض��وع  مي تواند مورد توجه داستان نويس��ان و 

مخاطبان اين حوزه در جامعه ادبي ايران قرار گيرد.
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نگاهي به »شرايط مدرن، مناقشه هاي پست مدرن« نوشته بري اسمارت

جدا كردن بزهاي گر از گله

بدون تو/ تهران/ نقشه اي است/ كه فلش هاي 
بي پايانش مرا نمي رس��اند به گنج/ و لذتي ندارد 
گم شدن/ در خيابان هايي/ كه حق ندارم دست 
بزنم به ش��انه اي/ لطفاً! و ببخش��م كه مرا به جا 
نمي آوريد/ بدون تو/ تهران/ بزرگ نمي شود اصلًا! 

)بهزاد زرين پور(
بودل��ر مي گويد: هنري ك��ه آميخته با تپش 
زندگي  م��ردم كوچه و خيابان نيس��ت، مدرن 
نيس��ت. اين س��خن كلي��دي را بودل��ر در قرن 
نوزده��م بيان كرد؛ آن زم��ان كه هنوز مدرنيته 
قرن بيس��تم تمام ساختارهاي كلاسيك شهر و 
مناسبات انساني را به هم نزده بود. قرون بيستم 
و بيست و يكم اما بي ترديد قرون شهرها هستند. 
نيويورك، توكيو، هنگ كنگ و... مظاهر بي چون و 
چراي اين دو قرن شدند و مناسبات حاكم بر اين 
كلانشهرها سرتاسر جهان را زير سيطره خود برد. 
هم از اين روس��ت كه شعر مدرن شعري شهري 
است چرا كه مدرنيزاسيون و مدرنيسم در حوزه 
عمومي ابتدا ش��هرها را متحول كردند و انسان 
معاصر، درگير با شهر و پديده هاي شهري است. 
شعر مدرن جهان هيچ گاه نسبت به شهر موضع 
منفعل نداش��ته اس��ت. يا در جدل و كش��اكش 
مستقيم با شهر مدرن و جلوه هاي آن بوده است 
يا حديث نفسي نوشته است كه ارتباط تنگاتنگي 
با شهر مدرن و روابط انساني حاكم بر آن داشته 
يا گريزان از ش��هر مدرن يكسره به نكوهش آن 

پرداخته است...
پتو را از روي تختخواب كنار زدي،/ بر پشت 
خوابيدي و چش��م به راه ماندي،/ چرت زدي و 
به شب چشم دوختي/ كه هزاران تصوير نكبت بار 
را پديدار مي كرد،/ تصاويري كه روح تو را شكل 
داده بودند./ تصويرها روي س��قف اتاقت سوسو 

مي زدند. )اليوت(
صداي پاهايم در اين خيابان مي پيچد/ در آن 

خيابان/ كه در آن/ مي ش��نوم صداي پاهايم را/ 
ك��ه مي گذرد از اين خيابان/ كه در آن/ فقط مِه 

واقعي است)اكتاويو پاز(
اما شعر معاصر ما مسير ديگري را طي كرده 
است. آغازگران ش��عر نو در ايران )نيما، اخوان، 
شاملو( درگير نو كردن زبان شعر فارسي و ايجاد 
س��اختار زيبايي شناس��ي ديگرگونه اي در شعر 
فارس��ي بودند.  به همين دليل به ندرت شعري 
نوش��تند كه ربطي به شهر چه به لحاظ مضمون 
و چه به لحاظ زبان داش��ته باش��د. زبان روزمره 
مردم كوچه و خيابان و ايده هاي شهري )آن هم 
ش��هر تهران كه مدرنيته را به شكل عجيبي در 
حال تجربه كردن بود( به شعر آغازگران شعر نو 
در ايران راهي نيافت. چنان كه ش��املو هميشه 
از انس��ان كلي س��خن گفت و انسان مدرن را با 
آن رنگ خاكس��تري اش با خوبي ه��ا و بدي ها، 
زيبايي ها و پلشتي هايش نديد. در دهه 40 )اوج 
شعر معاصر ايران( تنها دو شاعر فروغ و احمدرضا 
احمدي هر كدام به سبك و سياق خودشان شهر 

)تهران( را در شعرهايشان به تصوير كشيدند. 
احمدرض��ا احم��دي از دهه 40 ت��ا به امروز 
پيگيرانه  خودش را در دوره هاي مختلف زندگي 
تهران )تنها شهر مدرن ايران( روايت كرده است. 
اندوه، مرگ، حس��رت، ش��ور، فقر و... در ش��عر 
احمدي در اشيا و بر بستر وقايعي جان مي گيرند 
كه رنگ و بويي كاملًا شهري دارند و روز و روزگار 
تهران معاصر را به تصوير مي كشند. احمدي بيش 
از سه دهه است كه نثر شاعرانه مي نويسد كه به 

گفته بودلر زبان شهر مدرن است. 
ديگ��ر نمي پرس��يدم از عابران/ ك��ه چرا مرا 
مخاطب مي دانند/ به عابران گفتم/ از من گذشت/ 
من از رودخانه و از حرمان به تنهايي عبور كردم/ 
پس از عبور از رودخانه و حرمان/ دانستم/ كه من 
فقط به خودم شباهت دارم... )احمدرضا احمدي(

رابطه فروغ با ش��هر مدرن رابطه اي دروني و 
ويژه است. شعر او فرديت دارد و فرديت جوهره 
ش��هر مدرن اس��ت. فروغ از انسان جزيي سخن 
مي گويد. شعر فروغ شعر شهري است نه به دليل 
آنكه عناصري شهري همچون روزنامه، توپخانه، 
شربت سياه سرفه يا سينماي فردي در آن است، 
رابطه ش��عر فروغ با شهر مدرن دروني تر است و 
از پاره پاره بودن، سيلان، تداعي معاني، تناقض، 
س��ردي و ملال حاكم بر شهر مدرن)تهران( در 

شعر او جاري است. 
كسي از آس��مان توپخانه در شب آتش بازي 

مي آيد/ و سفره را مي اندازد/ و نان را 
قس��مت مي كند/ و پپسي را قسمت 
مي كند/ و باغ ملي را قسمت مي كند/ 
و شربت سياه سرفه را قسمت مي كند/ 
و روز اسم نويس��ي را قسمت مي كند/ 
و نمره مريضخانه را قسمت مي كند/ 
و چكمه هاي لاس��تيكي را قس��مت 
مي كند / و سينماي فردين را قسمت 

مي كند/ درخت هاي دختر س��يدجواد را قسمت 
مي كند/ و هر آنچه را باد كرده باش��د قس��مت 
مي كند/ و سهم ما را هم مي دهد... )فروغ فرخزاد(
پروژه ش��عر ش��هري اما در دهه 40 تا پايان 
دهه 60 نماين��دگان كمي دارد. اما در دهه 70 
با ش��روع خوانش هاي تازه از تئوري هاي ادبي  و 
تقابل جدي زيبايي شناس��يك اين ش��عر با شعر 
دهه 40 به ش��عر شهري جان تازه اي مي بخشد. 
حافظ موس��وي يكي از ش��اعران دهه 70 است 
كه ش��هر م��درن و پديده هاي جاري در ش��هر 
شعرش را ش��كل داده اس��ت... او در سطرهاي 
پنهاني، ش��عرهاي جمهوري، خرده ريز خاطرات 
و ش��عرهاي خاورميان��ه و زن، تاريكي، كلمات 
مستقيم و غيرمستقيم به شهر مدرن مي پردازد. 
در س��طرهاي بعد تنها به بررس��ي شعر چطور 

بگوي��م؟ از مجموعه س��طرهاي پنهاني خواهم 
پرداخت كه از نظر نگارنده يكي از شاخص ترين 

شعرهاي شهري دهه 70 است.
در آش��پزخانه مي نش��ينيم/ و چيزي پنهان 
مانده در گلو را/ دود مي كنيم./ دهن كجي قندان 
بهانه اس��ت/ و تيزي براق كارد/ هيچ ارتباطي با 
وسوس��ه س��مج رگ ها/ نمي تواند داشته باشد/ 
چطور بگويم؟!/ ما/ با سيگارهايمان دود مي شويم/ 
و جهان را از اين كه هس��ت/ تاريك تر مي كنيم. 

چطور بگويم؟! / سطرهاي پنهاني.
اگر يك بار كليت شعر را مرور كنيم احساس 
مي كنيم در آشپزخانه اي آشنا در 
يكي از خانه هاي كلانش��هر تهران 
نشسته ايم. عناصر شهري در تمام 
آش��پزخانه،  دارند.  ش��عر جريان 
قندان، كارد و س��يگار.... اتمسفر 
حاكم بر ش��عر يك اتمسفر كاملًا 
شهري اس��ت  و ايده هايي كه در 
تماميت اين شعر پراكنده شده اند 
كاملًا ش��هري اند. شعر با آشپزخانه آغاز مي شود. 
تصورمان از آشپزخانه بايد تصوري تازه و امروزي 
باشد. قرار نيست خانواده اي دور يك ميز نشسته 
باش��ند و با هم غذا بخورند، ن��ه اين تصويري از 
آشپزخانه اي در تهران نيست. شخصي تنها در اين 
آشپزخانه نشسته است و ضمير ما كه در كل شعر 
جريان دارد تنها وسيله اي براي تعميم پذيري شعر 
به تمامي آدم هاي شهر مدرن است. ايده ابتدايي 
شعر تنهايي اس��ت. حضور منفرد شخصي را در 
اين آش��پزخانه حس مي كنيم. نكته بعدي را كه 
حس مي كنيم غياب است؛ غياب انساني ديگر... 
اين اولين ويژگي انسان شهر مدرن است؛ فقدان 

رابطه با انساني ديگر. 
در آش��پزخانه مي نش��ينيم/ و چيزي پنهان 

مانده در گلو را/ دود مي كنيم.

رابطه انس��ان در ش��هر مدرن با اشياس��ت و 
اين خصيصه تش��كيل دهنده س��طرهاي بعدي 
ش��عر است. اما جنس اين رابطه با اشيا نيز تلخ، 
بدبينانه و توهم زده است. انسان شهر مدرن هيچ 
خلاصي از دست اشيا ندارد براي همين اشيا براي 
او هويت��ي آزاردهن��ده و بدبينانه پيدا مي كنند. 
اش��يا او را احاطه كرده اند و حض��ور مداوم آنها 
و جايگزيني حضور اش��يا به جاي حضور انساني 
ديگر ذهن انسان شهر مدرن را توهم زده مي كند.
دهن كج��ي قندان بهانه اس��ت/ و تيزي براق 
كارد/ هي��چ ارتباطي با وسوس��ه س��مج رگ ها/ 

نمي تواند داشته باشد.
اما سطرهاي پاياني اين شعر درخشانند.

چط��ور بگويم؟!/ م��ا/ با س��يگارهايمان دود 
مي ش��ويم/ و جهان را از اين كه هست/ تاريك تر 

مي كنيم.
اين س��طرها با جمل��ه چطور بگوي��م؟ آغاز 
مي ش��وند. پرسشي كه مخاطب را در اين انتظار 
مي گذارد كه شايد قرار است شاعر حرف تازه اي 
از ش��هر مدرن برايش بزند. شايد قرار است اتفاق 
تازه اي در اين آشپزخانه بيفتد اما سطرهاي بعد 
به اين فرضيات پاسخ منفي مي دهند. نه تنها اتفاق 
تازه اي در كار نيست كه هيچ اتفاقي قرار نيست 
بيفتد حتي تيزي براق كارد نمي خواهد وسوسه 
سمج رگ ها را پايان دهد. همان اتفاق هميشگي 
پايان يك روز زندگي ش��هري است. شخصي در 
آشپزخانه تنها نشس��ته است و سيگار مي كشد. 
مثل تمام آش��پزخانه هاي ديگر اين شهر. و تنها 

اتفاقي كه مي افتد تاريك تر شدن جهان است...
ش��عر چطور بگويم؟ از نمونه هاي درخشان و 
تاثيرگذار ش��عر شهري در دهه 70 است و شعر 
شهري نياز امروز شعر ماست؛ شعري كه چه در 
س��اخت ايده هايش و چ��ه در برخورد با زبان به 
دنبال رابطه با شهر مدرن است. شهري  )تهران( 
كه آينه تمام نماي جامعه )تاريخ، فرهنگ و تفكر( 
ماست و شعر امروز ما براي ادامه حياتش بيشتر 
از هميش��ه نياز به برقراري ارتباطي درس��ت و 
دقيق، عميق و هوشمندانه و نه مبتذل، سطحي 

و ساده انگارانه با جامعه دارد.

درباره‌»سطرهاي‌پنهاني«‌مجموعه‌شعر‌حافظ‌موسوي

من فقط به خودم شباهت دارم

مقاومت نظير فردريك جيمسون جدا كرد. البته باز 
هم نبايد اين نكته را فراموش كرد كه مدرنيته براي 
اسمارت و سنت پشتيبانش،  خود حاوي روايت هاي 
رهايي بخش و پيش برنده اي اس��ت كه امكان نقد و 
مقاومت را افزايش مي دهد. اين رس��اله به زعم من 
»جنگ هاي علم« اسمارت و هم مسلكانش در برابر 
ناهمجوري ها و ناهمگوني هاي پست مدرنيسم است 
چرا كه اساساً اس��مارت در اين كتاب مي كوشد با 
طراحي و توصيف دقيق مواضع معرفت ش��ناختي 
خود، توامان سياس��ت راديكالي را نيز ترتيب بدهد 
و تبيين كند. چه بس��ا او بر پيش��اني رساله اش به 
ضرس قاطع اعلام مي كند: »سرمايه داري همچنان 
ب��ه ايجاد صورت هاي غيرقابل پذي��رش نابرابري و 
بهره كشي، به برانگيختن منافع فردي يا خصوصي 
ب��ه زيان دارايي هاي عمومي و اجتماعي و به از هم 
گسستن سازمان اجتماعات و آسيب زدن به محيط 
زيست ادامه مي دهد.« )ص12(  اما سياست راديكال 
اسمارت تقاطع و بزنگاهي است ميان نوماركسيسم 
و نظريه اجتماعي فوكو كه دامنه بحث اسمارت را 
جذاب تر و استدلال هاي او را گرم تر و گيراتر نشان 
مي ده��د. حتي مي توانيم ت��ا اينجا پيش برويم كه 
گويي اس��مارت س��ر آن دارد كه امكانات فوكويي 
نوماركسيس��م را به عنوان بديل سياس��ي در قالب 
پروبلماتيك هاي معرفت ش��ناختي ارائه دهد. شايد 
اين ش��بيه همين پروژه اي باشد كه توني بنت در 
حوزه مطالعات فرهنگي سعي مي كرد به آن جامه 
عمل بپوش��اند. اما همي��ن فوكويي بودن چيدمان 

استدلال ها و مفروضات اسمارت او را مجدداً در بزنگاه 
ديگري قرار مي دهد كه آن، تقاطع نوماركسيسم و 
پست ماركسيسم است. كليد استدلال اسمارت دقيقاً 
همين جاست: »حضور هميشگي حس بحران در 
ماركسيس��م چندان ش��گفت آور نيس��ت، در واقع 
اين بحران را مي توان خصيصه اي ضروري، و حتي 
نشانه اي مثبت تلقي كرد. تاريخ ماركسيسم آكنده 
از مش��اجره هاي آتشين، نقاط عطف، فراخوان هاي 
مكرر به توضيح و بازنگري، و همچنين بازتفسيرها 
و بازتقديرهايي بوده است كه در پي تاملات انتقادي 
روي تغيير اوضاع اقتصادي، اجتماعي و دستاوردهاي 

نظري و تحليلي پي��ش مي آمد. تصور 
ماركسيسم پست مدرن يا پساماركسيسم 
به همين متن و زمينه كلي تعلق دارد، 
مادامي كه آن را پاس��خي به تغييرات 
اوض��اع اجتماع��ي، سياس��ي و نظري 
محس��وب كنيم.« )ص 269( پذيرش 
پست ماركسيس��م از س��وي اس��مارت 
چنان كه مي بينيم، مش��روط اس��ت؛ 
مش��روط به زمينه خواني و زمينه يابي 
بحران ماركسيسم در شكل ايجابي اش 
كه في المثل در ش��كل گسست در آثار 
ليوتار ديده مي شود و در وجه وفاداري 
نقادانه به ماركسيس��م در كار هبدايگ 

و البته جيمس��ون به مثابه ص��ورت مثالي چنين 
وفاداري پيش گفته اي. به واقع پست ماركسيسم براي 
اسمارت بازيابي مشروعيت روايت كبيري در زمانه 
خرده روايت ها و خرده سياس��ت ها با در نظر گرفتن 

وجوه اثباتي بحران هاي موجود در ماركسيسم است 
كه عملاً هسته سخت يا قلب تپنده پست مدرنيسم 

مقاومت را شكل مي دهد.
 از اين منظر مي توان به زعم من خط يا خطوطي 
همگ��را مي��ان بورديو، جيمس��ون، بن��ت، نگري، 
ويريليو، لاكلائو- موفه و حتي ماركسيس��ت هاي 
ارتدوكس تري چون ايگلتون و كالينيكوس رسم كرد 
و همگي را در نقشه نگاري پست ماركسيسم سهيم 
دانست. آيا هدف غايي اسمارت تشكيل يك جبهه 
نظري- سياسي راديكال در كسوت پست ماركسيسم 
است؟ شايد، و البته با اندكي قاطعيت مي توان گفت 
چرا كه نه. اساس��اً اسمارت در اين 
رساله با بصيرت نظري مثال زدني اي 
فصل پسين رساله اش را با گونه اي 
بي پروايي سياس��ي، به بازتفسير و 
صورت بندي مجدد پست مدرنيسم 
و ماركسيسم )و پست ماركسيسم(  
اختص��اص داده اس��ت ك��ه حاكي 
از دلمش��غولي وي به ط��رح دوباره 
سياس��ت راديكال در زمانه سيادت 
نوليبراليس��م و كاپيتاليسم متاخر 
اس��ت. تنه��ا چيزي ك��ه نگراني و 
سوءظن اس��مارت را در اين رساله 
برمي انگيزد، رسوخ استعاره  بزهاي 
گر به دامن و دامنه سياس��ت پست مدرن به طور 
عام و پست ماركسيس��م به صورت خاص است كه 
مي تواند اين فوج را متلاشي و عقيم كند. اسمارت 
براي دور زدن خيل بزهاي گر اذعان مي كند: »اين 

پروژه ]پيوند سوسياليس��م و دموكراسي در عصر 
پست مدرن[ مستلزم بازسازي شكل هاي اتوپيايي در 
حوزه سياسي است، البته مقصود من نه شكل هايي 
از زندگي است كه مستقيماً تحقق پذير دانسته شوند 
و نه بازگشت به نظريه هاي رهايي بخش روايت هاي 
كبيري كه از گور برخاسته اند بلكه من شكل هاي 
اتوپيايي را منابعي انتقادي براي چالش با شكل هاي 
رايج و مسلط زندگي اجتماعي و ايفاي سهمي در 
فرآيند پيچي��ده تحقق يافت��ن بديل هاي ممكن 
مي دانم.«)ص 284( پرواضح اس��ت كه اس��مارت 
در اي��ن پاره متن ب��راي برون رف��ت از دور باطل 
سياست هاي عقيم كلبي مسلكانه و مخالفت هرگونه 
اس��تراتژي چيني براي نيل ب��ه يوتوپيايي ممكن 
)همان بزهاي گر( دورنمايي را ترسيم مي كند كه 
بسيار شبيه آن چيزي است كه هانري لوفور در سر 
مي پروراند: »به نظرم اين واژه ]يوتوپيايي[ متضمن 
هيچ تحقيري نيست زيرا اجبار، هنجارها، قوانين 
و قواع��دي را تاييد نمي كنم، زيرا بر انطباق تاكيد 
تم��ام دارم، زيرا واقعي��ت را رد مي كنم و به نظرم 
چيزي كه امكان پذير است تا حدي از پيش واقعي 
است، في الواقع من يوتوپيايي و آرماني هستم. يك 
يوتوپيايي، بله، طرفدار امكان ها. اما س��واي شما، 
ما همه يوتوپيايي نيس��تيم؟« )تروريسم و زندگي 
روزمره، رخداد نو، ص 126( رساله اسمارت اگر با 
عدول از مواضع صرفاً آكادميك و چپ دانشگاهي 
خوانده ش��ود، قطعاً مي تواند لذتي ديرپا و ماندگار 
ب��ه خوانندگانش بدهد، اگر در ذهن ش��ان تحقق 
بديل هاي امكان پذير را خواستار و دوستدار باشند.
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