
غزاله س�لطاني كارگردان جواني اس�ت كه فيلم » و آس�مان آبي« او اين 
روزه�ا ب�ر پرده اكران اس�ت. اين فيلم مس�تندي درباره بخ�ش هايي از 
زندگي عزت الله انتظامي اس�ت با غزاله سلطاني درباره نحوه ساخت اين 

فيلم گفت و گو كرديم.
---

-چطور شد سراغ ساخت فيلمي درباره استاد انتظامي رفتيد؟
 نهال اين فيلم حدود سه سال پيش كاشته شد.  من جسارت كردم و اين طرح 
كوتاه را نوشتم و بعد هم به آقاي انتظامي نشان دادم. با هم در مورد طرح خيلي 
حرف زديم. من آش��نايي دوري با ايشان داشتم و بارها فيلم هايشان را ديده بودم 
و كتاب هاي درباره ايش��ان را خوانده بودم. خدا را ش��كر ايشان هم طرح را دوست 
داش��تند و از آنجا كار كردن روي آرش��يوها و مدارك و عكس هاي قديمي را آغاز 
كرديم. مداركي بود كه اس��تاد 40 س��ال با وسواس زياد آنها را جمع كرده بودند؛ 
دنياي عكس، روزنامه، نمايشنامه. مطالعه روي اينها همه كمك كرد كه ايشان را 
بهتر بشناس��م. صداي خانواده و تئاتر هاي ايشان را كه روي ريل هاي صوتي بود و 
خودشان هم فراموش كرده بودند پيدا كرديم  و آنها را به سي دي تبديل كرديم و 

براي اولين بار صدايي از تئاتر اميرارسلان در اين كار استفاده شد.  
-هدف شما از ساخت اين فيلم چه بود؟

به نظر من ديگر از فيلم هايي درباره زندگي كاري يك بازيگر اشباع شده بوديم 
و من خواستم بخش ديگري از زندگي او را بررسي كنم و به مخاطب نشان دهم؛ 
زاويه هاي��ي از زندگي يك هنرمند مردمي كه ت��ا به حال نديده ايم.  همكارانش او 
را س��ر كار ديده اند و دوس��تانش در جمع.  در خلوت اس��تاد چه مي گذرد؟ استاد 
انتظامي به ما اجازه داده بودند كه وارد خلوت شان شويم و اين اتفاق كوچكي نبود. 

-فيلمبرداري چطور پيش رفت؟
من ابتدا اتود زدم، با هندي كم فيلمبرداري كرديم، مقداري هم عكاسي انجام 
دادم. مق��داري كه فيلمبرداري كردم مجبور ش��دم به كانادا برگردم و بعد دوباره 
كار را ادامه داديم. از س��وي ديگر به خاطر راش هاي زياد فيلم تدوين هم ش��ش 
تا هفت ماه طول كش��يد. ما حدود 70، 80 س��اعت فيلم داشتيم. طي صحبت ها 
با خانم مهاجر و آقاي قلي پور همه ما يك نگراني خاصي داش��تيم كه  نكند فيلم 
در ش��أن اس��تاد از آب درنيايد يا ايشان فيلم را نپس��ندند. ما داشتيم درباره يك 
اسطوره هزارساله فيلم مي ساختيم.  همه تلاشم را كردم كه از خط قرمزهاي اين 

اسطوره بودن رد نشوم. 
-ساخت فيلم بلند ايده خودتان بود؟

زماني كه سر تدوين بوديم به زمان 75 دقيقه رسيديم براي فيلم.  اما ايده اينكه 
فيلم 35 ميليمتري ش��ود را آقاي قلي پور تهيه كننده فيلم داش��تند.  البته شانس 

بزرگي براي من بود و اين اتفاق باعث خوشبختي  من است.  
-درباره حضور فيلم در جشنواره ها چه نظري داريد؟

فيلم در جشنواره فجر سه شب نمايش داده شد.  يك بار هم در ونكوور نمايش 
داديم؛ در برنامه بزرگداش��ت 70 سال فعاليت بازيگري استاد   كه آنجا با استقبال 
كم نظيري مواجه ش��د. در جش��نواره حقيقت هفته آينده هم در بخش مشاهير و 

مفاخر نمايش مي دهند. 
- براي شركت در جشنواره خارجي اقدامي نكرديد؟

اين فيلم  صرفاً وجه كاري يك بازيگر نيس��ت؛ گوش��ه هايي از زندگي واقعي 
اوس��ت و بايد كس��ي او را بشناس��د و فيلم هايش  را ديده باش��د تا فيلم برايش 
جذاب ش��ود. حتماً براي يك مخاطب خارجي كه كار هاي اس��تاد را مي شناسد 
جذابيت هايي دارد و اگر ش��رايطي براي جش��نواره هاي خارجي داشته باشيم از 

آن استقبال مي كنيم.
- در مورد اين فيلم نكاتي مطرح شده مثلًا اينكه ناگفته هاي زيادي درباره 

زندگي ايشان بوده كه در فيلم نيست. در اين باره چه توضيحي داريد؟
من قصدم نشان دادن واقعيت زندگي استاد بود. به اين نوع چيدمان در روايت 
هم با همفكري خانم مهاجر رس��يديم.  هنر يك مقوله س��ليقه اي است و شايد اگر 
كس ديگري فيلم را مي س��اخت حتماً با نگاه و س��ليقه و زاويه ديگري اين فيلم 
س��اخته مي شد.  من با توجه به مطالعات و مس��تنداتي كه داشتم و مي ديدم  اين 
ش��يوه  را براي فيلم انتخاب كردم.  سعي كردم نقاط عطف زندگي شان همان طور 
كه در كتاب گفته بودند يا از خودشان شنيده بودم در فيلم نمود داشته باشد مثلًا 
ورود به دانشگاه يا افتتاحيه تئاتر سنگلج.  استفاده از صداي نمايش هاي اميرارسلان 
و كرگدن كه همه اينها نقطه هاي عطف كاري ايش��ان هس��تند.  به گمان من اين 

نكات به تماش��اگر كمك مي كند بازيگر را بهتر بشناس��د و براي شناخت بيشتر او 
سراغ آثار ديگر درباره او برود.  

-نظر خودشان درباره كار چه بود؟
خدا را ش��كر فيلم را دوست داش��تند و با كار موافق بودند.  اول هم شرط شان 

اين بود كه كار را ببينند و اگر راضي نبودند پخش نشود. 
-يك مستندس�از چقدر باي�د به موضوعي كه درباره اش فيلم مي س�ازد 

نزديك باشد؟
خيلي بايد نزديك باش��د. من براي اي��ن كار تمام فيلم ها را بارها ديدم، نقد ها 
و نوش��ته هاي مطبوعات را خواندم و كتاب درباره ايش��ان را نيز مطالعه كردم. با 
خود ايش��ان بسيار حرف زدم.  در نهايت سعي كردم كاري كه درباره يك اسطوره 

مي سازم،  مورد پسند مخاطب قرار گيرد. 
-ساختن فيلمي درباره كسي كه آنقدر محبوب است دشوار بود؟

بله خيلي، درس��ت مثل اين بود كه بخواهيم درباره رس��تم كه اس��طوره است 
فيلم بس��ازيم.  هر كس رس��تمي در ذهن دارد و دوس��ت دارد چيزي كه بر پرده 
مي بيند به ذهنيتش نزديك باش��د.  و كوچك ترين خطايي ممكن اس��ت تصوير او 
را خراب كند.  من نمي خواس��تم فقط زندگي كاري او را نش��ان دهم، قصدم نشان 
دادن بخش هايي بود كه مردم تا حالا نديده اند و قطعاً پش��ت زندگي ش��خصي هر 
هنرمندي نگاه اجتماعي و سياسي هم وجود دارد. و تمام هدفم اين بود كه چيزي 

بسازم كه واقعيت اين اسطوره را از بين نبرم.
-حرف آخر؟

من باز هم از صبوري و بزرگواري استاد انتظامي سپاسگزارم كه اگر نبود، اين 
فيلم س��اخته نمي ش��د؛ از مجيد انتظامي كه با همه شرايط سخت آن روز ها براي 
موس��يقي اين فيلم وقت گذاش��ت، از قاس��م قلي پور كه همفكري هايش هميشه 
راهگشا بود، از مستانه مهاجر كه پر از انرژي  همراه من بود و از فلور انتظامي كه 

با يك دنيا لطف و مهرباني ميزبان ما بود. 
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م��ن. اما اين جوري نيس��ت. به همين دليل وقتي 
مي بين��م هيچ كس را ندارم س��عي مي كنم خودم 
كارهايم را انجام دهم. مثلاً وقتي مي خواستم زانويم 
را عم��ل كنم حتي به همس��رم نگفتم. گفتم حالا 
مي روم بيمارس��تان يك عكسي از پاهايم مي اندازم 
ببينيم چه مي ش��ود. رفتم عمل هم كردم و دو روز 
بعد بهشان خبر دادم كه بياييد من را ببريد. حتي 
به مجيد هم نگفتم چون مي ديدم برايشان مشكل 
درست مي شود. توي اين ترافيك هي بخواهند رفت 
و آمد كنند و بيايند و بروند... چه كاري است. به هر 
حال اين تنهايي هميشه با من هست. درست است 
متاهلي، درست است رفت و آمد داري ولي در نهايت 
من و همسرم هر دو تنهاييم. او هم مدام توي خانه 
است. يا تلويزيون نگاه مي كند يا سرش را به كاري 
گرم مي كند.اقوامش همه دورند. اقوام من هم همه 
گرفتار. خيلي دلم مي خواست من هم مثل برادرهايم 
بودم. زندگي آنها را داشتم. چون آنها دختر دارند و 
روزهاي جمعه خانه شان قيامت است. در هر صورت 
اين تنهايي توي اين فيلم در آمده.همين حرف زدن 
با س��اتو هم از روي تنهايي است. وقتي مي خواهيم 
برويم سفر مي گذارمش پشت پنجره و بهش ميگم 
بپ��ا ما رفتيم ها! در واقع دارم با خودم حرف مي زنم 

اين از عوارض سن بالاست.
- چرا حضور همسرتان در فيلم خيلي كمرنگ 

است؟
بله فيلم زياد گرفته شده ولي مشكل داشتيم. هر 

كاري كرديم جور نشد.
- با اين حال تنهايي ش�ما و همسرتان خوب 

درآمده است.
عيده��اي زيادي بوده كه من و زنم تنها بوديم. 
كسي را نداشتيم برويم ديدنش و اگر هم بوده يا آنها 
نبودند يا ما ماش��ين نداشتيم كه برويم سراغ شان. 
يك چيز خاصي است كه از بيرون يك عكس العمل 

ديگر دارد از درون ش��كل ديگري اس��ت. البته اين 
جوان ترها اين جوري نيس��تند. مث��لاً من به خانه 
يكي ش��ان رفتم و واقعاً براي��م جالب بود. اما من يا 
آقاي مشايخي اين جوري نيستيم. جنس زندگي ما 
با بازيگران نسل جديد فرق مي كند. من نمي خواستم 
از فيلم هايم چيزي در اين مستند باشد. نمي خواستم 
بروند از آدم ها استشهاد جمع كنند. همان ژان كلود 
كري��ر هم كه صحبت مي كند دارد بازي هاي من را 
تحليل مي كند. دلم مي خواست چيزي باشد وراي 

همه حرف هايي كه تا به حال زديم.
-آقاي انتظامي شما جزء هنرمنداني هستيد 
كه هميشه براي خودتان نقش اجتماعي قائل 
بودي�د. فعاليت هايت�ان در ام�ور خيريه مثل 
 جم�ع كردن پول ب�راي بچه هاي افغ�ان يا پا 
در مياني براي گرفتن رضايت از خانواده شاكي 
آن محكوم به اع�دام كه در نوجواني مرتكب 
قتل شده يا... چرا از اين فعاليت هايتان چيزي 

در فيلم نيست؟
چرا اتفاقاً در فيلم هس��ت همان صحنه اي كه 
ما در بازار مشغول پول جمع كردن هستيم. ولي از 
اين چيزها كه نمي شود استفاده كرد. وقتي در فلان 
جا يك آقايي مي فهمد كه من دنبال پول براي يك 
كس��ي هس��تم كه كمك كنم و چند روز بعد سه 
ميليون مي فرستد دم خانه كه هر طور صلاح مي داني 
خرج��ش كن... خب از اين چيزها كه فيلم نداريم. 
من اعتقاد دارم هنرپيشه ها از محبوبيت خودشان 
مي توانند براي كمك به مردم استفاده كنند و من اين 
كار را مي كنم. همين الانش هم كه اينجا نشسته ام 
به فكر كس��اني هستم كه به من مراجعه مي كنند 
ولي خب يكي دو تا نيستند. زيادند. يك چيزي كه 
به طور كل توي هنرمندان هست. آدم حرمت بايد 
نگه دارد. حالا ما تازه هنرپيشه هستيم و معروفيم 
واي به حال شاعرها و نقاش ها. هنرپيشه ها مناعت 

طبع دارند، اگر گرس��نه باشند امكان ندارد بگويند 
گرس��نه ايم. حالا يك عده آدم هستند كه با سيلي 
صورت شان را سرخ نگه مي دارند. از نظر من در كشور 
ما يك عده اي در رفاه كامل زندگي مي كنند و يك 

عده اي شرايط مناسبي ندارند.
-آي�ا به همه وجوه زندگي ش�ما در اين فيلم 
پرداخته ش�ده ؟ اگر كس�ي بخواه�د دوباره 
مستندي از شما بسازد مي تواند چيز تازه تري 

از شما نشان بدهد؟
اي��ن چيزي بود ك��ه در روزمره در خانه ما اتفاق 
مي افتد، ش��ايد يك كسي با يك نگاه ديگر بخواهد 
بس��ازد. مث��لاً آن آقايي كه معروف ب��ود و الان هم 
هس��ت ما را برد پارك قيطريه، بعد برد چلوكبابي، 
بعد خريد ولي آخرش من ديدم برنامه اي ندارد. چرا 
مي ش��ود درباره خيلي از چيزها دوباره فيلم ساخت 
ولي ديگر فيلم كوتاه نمي شود. مثلاً اگر بخواهيم به 
همه فيلم ها بپردازيم يك نفر بيايد شخصيت روسري 
آبي را تحليل كند يا گاو را. توي همين تنهايي هاست 
كه مي شود هزار فكر كرد. البته از تئاترها آدم مدركي 
ندارد. همين اميرارسلان هم پيدا شدنش عجيب است. 
مهرماه سال 1344 ما اين نمايش را اجرا كرديم. يا 
مي شود يك كسي بيايد از نظر هنري فيلم ها را انتخاب 
كند و بپرسد اينجا چه اتفاقي افتاده يا چي شده كه 
اينقدر مثلاً اثرگذار بوده. كه چه شد در هزاردستان 
عيناً خود فرمانفرما مي شوي. يا كسي بيايد بپرسد 
چرا من به فكر آدم هايي هستم كه تنها مانده اند و از 
نظر مالي وضع بدي دارند. چرا؟  دليل دارد چون من 
خودم از زير صفر ش��روع كردم. كودكي من همين 
ج��وري بوده وگرنه مگر مريضم ب��روم به اين و آن 
التماس كنم كه آقا بيا به فلاني پول بده. شايد اين 
كوچك كردن خودم باشد ولي من دوست دارم اين 
كار را بكنم. براي بچه هاي افغان شوخي نبود، تمام 
ايران پول دادند ولي ما خودمان را كشتيم و آخر سر 

هم همين يك تكه نوار را پيدا كرديم كه هست. توي 
حسينيه ارشاد از بازار مي آمدند مي ريختند و مي روند. 
بم همين جور. بويين زهرا يادم هست با خانم خوروش 
و اينها ماشين گرفتيم و خرت و پرت خريديم و رفتيم 
تا جايي كه ديگر نگذاشتند جلو برويم. به خاطر بو. 
چرا نكند آدم؟ وقتي من مي توانم گرهي از كار كسي 
باز كنم چرا نكنم؟ همه اين كار را نمي كنند. مثلاً سر 
بچه افغان ها دوستان من ازم مي پرسيدند تو مي خواي 
شهرت به دست بياوري؟ من مي گفتم خدا پدرت رو 
بيامرزه از كي تا حالا گدايي كردن شهرت مي آورد؟ 

البته گدايي نبود. چرا گدايي؟
- چ�ه حرف هاي ناگفته اي مان�ده كه در اين 
فيلم زده نشده و دل تان مي خواهد گفته شود؟
 نه براي من بس است. حالا ممكن است از وجوه 
ديگري بخواهند به آدم بپردازند، نمي ش��ود تعيين 
تكليف كرد. اما زندگي من همين فيلم است. اگر شما 
بيايي و خانه ما پنهان شوي مي بيني من همين كارها 
را مي كنم. تمام هفته مشغول كارم. ممكن است فردا 
كس ديگري پيدا شود كه بخواهد از يك نگاه ديگر 
مستند بسازد. پسر من كه تازه از آلمان آمده رفته اين 
فيلم را ديده، از در كه آمد تو من را بغل كرد و گفت 
بابا خيلي قشنگ است. آدم مي تواند تمام افتخاراتش 
را رديف كند و به مردم نشان بدهد اما اينكه ديگر 
مستند نيست. واقعي نيست. مردم ما را مي شناسند 
و بيشتر دل شان مي خواهد بدانند ما در خانه مان چه 
مي كنيم. من اعتقادم اين بود كه سطح سواد و فهم 
نسل جوان از ما بهتر است. ما كور بوديم. توي خاك و 
خل بزرگ شديم. من واقعاً به نسل جديد اعتقاد دارم. 
جوان هاي ما كه كار مي كنند از هر زاويه اي كار خوبي 
است. نسل نو است كه وطن ساز است و از بين هم 
نمي رود. رودخانه هنر هميشه بهترين مسير را پيدا 
مي كند و به سرعت جلو مي رود. با فرهنگ و شعور 

و دانش. دنيا كه اين جور نمي ايستد كه!

گفت وگو با عزت الله انتظامي 

دنيا كه اين جور 
نمي ايسته 

- بالاخره مس�تند »و آسمان آبي« اكران شد 
و ظاهراً شما از واكنش مردم راضي هستيد.

بله راضي ام. خدا را شكر. چون دلم مي خواست 
م��ردم من را همان جوري كه هس��تم ببينند. من 
هميشه به دنبال واقعيتم. مستند هم يعني يك امر 
واقعي. دلم مي خواست مردم ببينند كه من هم مثل 
خودشان زندگي مي كنم، مثل خودشان توي صف 
مي ايستم و از هيچ امكانات خاصي هم بهره نمي برم. 
واقعيت اين است كه هنرمندان ما در شرايط خيلي 
سختي زندگي مي كنند؛ در شرايطي كه ممكن است 
كسي باورش نشود. زمان آقاي خاتمي طي طرحي به 
نام تكريم مبالغي به هنرمندان داده مي شد. خيلي ها 
ب��ا همان صد هزار تومان زندگ��ي كردند. با همان 
بن هاي شهروندي كه از شهرداري گرفته ايم. وگرنه 
منبع درآمد ديگري ندارند. به هر حال زندگي من اين 
چيزي بود كه شما در فيلم ديديد. يعني مثلاً برادرم 
مي دان��د من چه جوري زندگي مي كنم. توي فيلم 
مستند بايد زندگي آدم معلوم شود به خاطر همين 
همان كارهايي را كردم كه هميشه انجام مي دادم. 
چون مردم يك تصوري از آدم توي ذهن شان هست 
كه دوست دارند هميشه همان تصور را روي صحنه 
ببينند. به خاطر همين است كه حالا بعد از اين همه 
سال هنوز هم كه مي خواهم روي صحنه بروم از زور 
استرس و نگراني تپش قلب مي گيرم. يك ترسي توي 
وجودم هست كه اسمش را مي شود گذاشت احترام 
مردم. براي همين است كه هميشه هر نقشي را بازي 
نمي كن��م. نمي خواهم مردم را از خودم نااميد كنم. 
نمي خواهم خلاف آن چيزي ظاهر ش��وم كه آنها از 
من انتظارش را دارند. به طور كل يك عده هستند 
ك��ه كار مي كنند و نون مي خورند، يك عده اي هم 
هستند كه درست است كار مي كنند و پول مي گيرند 
ولي عاش��قانه كار مي كنند، هر پيشنهادي را قبول 
نمي كنند و هر جايي بازي نمي كنند. مثلاً از سريال 
بازي كردن خوش��م نمي آيد. يكي از دوستان چند 
وقت پيش مي گفت هيچ نشستي حساب كني ببيني 
اگر سريال ها را قبول مي كردي الان چه پولي دستت 
را گرفته بود؟ گفتم نه، چون مهم نيس��ت. اصلًا از 

سريال خوشم نمي آيد. 
- در اين فيلم چه بخشي از واقعيت هاي زندگي 
شما نشان داده شد؟ آيا اين  طور بود كه تصميم 
بگيريد بخش�ي از واقعيت را نش�ان بدهيد و 

بخش هايي را همچنان مسكوت بگذاريد؟
خصوصي��ت اين مس��تند اين بود ك��ه كاري با 
فيلم هاي من نداش��ت كه بيايد بهترين سكانس ها 
را قيچي كند و بگذارد توي فيلم كه تماشاچي هم 
خوش��ش بيايد. براي او مهم اين بود كه بداند من 
ت��وي خانه ام چه مي كنم، يا وقت��ي بيرون مي روم 
چط��ور رفتاري دارم. خب من هم چه كار مي كنم؟ 
مثل همه بچه هايي كه س��ابقه تئاتري دارند عمده 
وقت مان به مطالعه مي گذرد. بيشتر گرفتار مطالعه ايم. 
تلويزيون كه خيلي كم نگاه مي كنم. اگر هم سناريو 
داش��ته باشم كه همه نيرويم را مي گذارم روي آن. 
يك مقداري هم خود زندگي روزمره است. بچه هاي 
من گذرنامه آلماني دارند. يكي ش��ان از وقتي رفته 
آلمان فقط دو بار به ايران آمده. مجيد هم كه ايران 
است خيلي گرفتاري دارد. همه اش دنبال كارهاي 
هنري و موس��يقي خودش اس��ت. اين يعني چي؟ 
يعني اينكه ما اكثر مواقع تنهاييم. در حالي كه اگر 
خداوند به من دختري مي داد، ش��وهري مي كرد و 
بچه اي داشت مسلماً روزهاي جمعه مي آمدند سراغ 

مانلي فخريان

گفت وگو با غزاله سلطاني درباره مستند »و آسمان آبي«

استاد يك مرد هزارساله است
روبه روي عزت الله انتظامي كه بنش�يني دلت براي خيلي چيزها تنگ 
مي شود؛ براي غلامحسين ساعدي كه نمايشنامه ها و فيلمنامه اش را 
همين آدم روي صحنه و جلوي دوربين آن جور جان مي بخشيد؛ جوري 
كه تا عمر داري چش�م هاي غمگين مش حسن را از ياد نمي بري، براي 
علي حاتمي و غربت حاجي واش�نگتن؛ آنجا كه بر لاشه آن گوسفند 
ساطور مي كوبيد و فرياد مي كشيد نزول باران از تصدق سر اعليحضرت و 
خشكسالي به خاطر گناه رعيت است )نقل به مضمون(، يا براي رخشان 
بني اعتماد و تنهايي مردي كه فقط كس�ي را مي خواس�ت كه نگاهش 
كند، ببيندش و اگر ش�د دوستش داشته باشد.عزت الله انتظامي همه 
اينها هست. در عين حال هيچ كدام شان نيست. نمي تواني بگويي به 
كدام يك از نقش هايش شبيه است و با كدام يك فاصله دارد.نمي تواني 
بفهمي كدام يك از آن آدم ها در وجودش ته نش�ين شده يا هنوز دارد 
نفس مي كش�د. از همه آنها نش�اني در خود دارد و با اين حال خودش 

شكل ديگري است؛ شكل كسي كه حواسش به خيلي چيزها هست؛ 
به ستاره هاي گمش�ده روزهاي دور سينما، به مردمي كه هيچ پناهي 
ندارند و به آدم هايي كه دست شان به هيچ كس و هيچ جا بند نيست. 
حواسش هست كه توي دنياي تئاتر چه خبر است و خوب مي داند كه 
در سينما دارد چه اتفاقاتي مي افتد. در 80سالگي به معناي واقعي كلمه 
كار مي كند و بار سنگين »تنهايي« را به دوش مي كشد؛ تنهايي عرياني 
ك�ه بعضي وقت ها لابه لاي جمله ها و نگاه هايش بي�رون مي زند تا او با 
همان غرور هميش�گي دوباره پنهانش كند. با اين حال نگران تنهايي 
خيلي ها هم هست. حرف آدم ها كه مي شود اولين جمله اش درباره آنها 
با همين مضراب به گوش مي رسد: »اونم تنهاست، مي دوني، هيچ كس 
رو نداره.«بهانه گفت وگوي ما با عزت الله انتظامي مستند »و آسمان آبي« 
بود؛ فيلمي به كارگرداني غزاله سلطاني درباره زندگي و شخصيت آقاي 

بازيگر. هر چند هنوز ناگفته ها بسيار است؛ حرف هايي براي نگفتن.

حميدرضا شعيري* يادداشت

يك بازي واقعي
اين بار، در »و آسمان آبي«، انتظامي خودش را 
بازي كرد. به اين دليل مي گويم بازي كه به هر حال ما 
با شرايط متني يعني دوربين، پلان، نور، بافت، صحنه، 
رنگ، سايه روشن ها و... مواجه هستيم. اما اين بازي، 
هم بازي واقعيت اس��ت و هم بازي تخيل. علاوه بر 
اين ما با بازيِ بازي هم مواجه هستيم. و اين يعني 
سنتز همه باز ي هاي ديگر انتظامي كه در يك بازي 
توسط خود او انجام شده است. زبانشناسان چنين 
امري را »متابازي« مي نامند. متابازي يعني بازي اي 
كه همه باز ي هاي ديگر يك هنرمند به نحوي در آن 
نهفته باشند. اگرچه انتظامي در همه فيلم هايش به 
خودش خيلي نزديك است، اما در آسمان آبي او به 
جاي اينكه به خودش نزديك باشد، هم خودش است 
و هم همه »ديگران«. خودش است چون خودش را 
بازي مي كند و ديگران است چون سنتزي از حضور 
همه اس��ت. يعني همه را در خود خلاصه مي كند. 
صحنه هايي كه انتظامي در بازار، در مراسم  مختلف، 
در مكان ه��اي هنري يا عمومي يا در حال مصاحبه 
حضور مي يابد، او را در حالي نشان مي دهد كه گويا 
متعلق به خودش نيست. او حتي زماني كه در منزل 
است هم خيلي متعلق به خودش به نظر نمي رسد. 
فقط خودش را بازي مي كند. اين عدم تعلق به خود 

در استيل فيلم به خوبي نمايان است: شكسته شدن 
زمان به واسطه سرعت جابه جايي آن )زمان سيال(، 
شكسته شدن مكان با كنار هم چيدن مكان هايي كه 
تو در تو مي شوند و ارتباط شان با هم از نوع ارتباط 

منطقي نيست بلكه ارتباط عاطفي است. 
مكان ها حس مكانند نه خود مكان. همان طور كه 
زمان حس زمان است نه خود زمان. و اين از ماديت 
زمان و مكان مي كاهد و به اين ترتيب انتظامي متعلق 
به زمان ها و مكان هاي حس داري اس��ت كه متعلق 

به همه هستند.   
اگرچه »و آسمان آبي« به عنوان فيلمي مستند 
در پي به تصوير كشيدن واقعيت است، اما موفق شده 
است به خوبي براي لحظاتي مرز بين واقعيت و تخيل 
را بردارد. در واقع بيننده بين واقعيت و تخيل شناور 
اس��ت. يعني درست آنجايي كه واقعيت مي خواهد 
خود را تثبيت كن��د تحت هجوم تخيل مجبور به 
عقب نشيني مي ش��ود )زمان به سرعت به حركت 
درمي آيد، نور از بين مي رود و تاريكي همه جا را فرا 
مي گي��رد، صداي آواز پرندگان فضا را پر مي كند يا 
درختان به رقص درمي آيند( و به اين ترتيب روزنه اي 
جديد باز مي ش��ود تا بار س��نگين واقعيت بر دوش 
»و آسمان آبي« سنگيني نكند. و هر بار كه تخيل 

مي خواهد حرف خود را به كرسي بنشاند و خود را 
تثبي��ت كند، واقعيت قد علم مي كند )صحنه اي از 
كار روزمره، رانندگي كردن، با كس��ي ديدار كردن، 
در مراسمي مثل اجراي كنسرت حضور يافتن و...( 
تا تعادل حفظ شود و تعامل بين واقعيت و تخيل تا 

پايان فيلم باقي بماند. 
شايد به دليل همين تلفيق واقعيت و تخيل است 
كه بيننده هيچ گاه هنگام تماش��اي فيلم احساس 
خس��تگي نمي كند. »و آسمان آبي« بيش از اينكه 
روايت يك واقعيت باش��د، روايت يك روايت است. 
روايت واقعيت در لحظاتي رخ مي دهد كه پاكت شير 
خريده مي شود، نان سنگكي سفارش داده مي شود 
ي��ا ما با صحنه اي از تعمي��ر لامپي قديمي حتي با 
ذك��ر هزينه اين تعمي��ر )2500 تومان( مواجهيم. 
اين چيزهاي جزيي و ملموس روايت عيني واقعيت 
اس��ت. حتي همين روايت واقعيت خود حكايت از 
متاواقعيت يعني قضاوت در مورد خود يا نوعي نقد 
خ��ود نيز دارد. آنجا ك��ه انتظامي مي گويد تو براي 
تعمير قيمت خوبي پرداخت كرده اي، من اگر بودم 
پنج هزار تومان مي دادم. اما روايتِ روايت زماني رخ 
مي دهد كه انتظامي از س��نگلج صحبت مي كند، از 
بازي در فيلم گاو مي گويد يا از شوقش براي درس 

خواندن و به دانش��كده رفت��ن... اينها روايتِ روايت 
است. در اين حالت زمان و مكان بازتوليد مي شوند 
و به همين دليل زمان و مكان پويا هستند و مادي 
نيستند. »وآسمان آبي« حركت خطي مشخصي از 
ابتدا به انتها ندارد. فيلم با صحنه اي از »اكنون« آغاز 
مي ش��ود. صحنه اي از گفت وگو با يك عروسك. كه 
اين خود مرزهاي واقعيت و تخيل را درهم مي شكند. 
و اين صحنه چند بار در طول فيلم تكرار مي ش��ود. 
به دليل همين رفت و آمدهاست كه مي گويم فيلم 
خطي نداري��م. صحنه هايي هم داريم كه مونولوگ 

است كه بسيار عميق هم هستند. 
در واق��ع من معتقدم »وآس��مان آبي« به جاي 
اينكه روايت در سطح باشد )روايت كمي(، روايت از 
عمق است. يعني همه چيز از عمق شروع مي شود 
و  گاهي به سطح مي رسد. حركت از عمق به سطح 
حركتي كيفي اس��ت. انعطاف دارد و س��يال است. 
قابليت جابه جايي دارد. گوش��ه اي بسيار جزيي كه 
همه نمي بينند را نشان مي دهد. در اين مورد مي توان 
به عنوان مثال به صحنه اي در ابتداي فيلم اش��اره 
ك��رد كه دوربين از لاب��ه لاي كركره اي دنيايي را به 
ما نشان مي دهد كه ما مي توانيم در حدس زدن آن 
شريك باشيم. اين يعني همان دنياي قطعيت نيافته. 

و از اين صحنه هاي سيال در فيلم زياد داريم، مثل 
باران، برگ درختان، بوته ها، آس��مان و غيره كه از 
لابه لاي آنها مي توانيم چيزها را ببينيم. خطي نبودن 
فيلم اين امكان را فراهم كرده است تا فيلم كمي به 
ساختار لوگويي نزديك شود )اگرچه اين حركت در 
فيلم كامل نشده است(، يعني بيننده هم بتواند در 
جاهايي از فيلم مشاركت كند و قطعات را خودش 
كنار هم بگذارد. به همين دليل است كه فيلم مستند 
در فيلم مستند، عكس در فيلم يا نقاشي و كاريكاتور 
در فيلم داريم. خطي نبودن »و آسمان آبي« باعث 
ش��ده است تا زواياي مختلف انتظامي را هم از نظر 
خودش، هم از نظر راوي، هم از نظر دوربين، هم از 
نظر هم گفته پ��ردازان يا همراهان انتظامي و هم از 
نظر گفته پردازان غايب )مثلًا همان كاريكاتوري كه 
از چهره او در فيلم ديده مي شود(  داشته باشيم. و 
بالاخره در صحنه يونسكو دوباره انتظامي سنتز تاريخ 
و فرهنگ يك ملت مي شود و باز مي گويد: سنگلج. 
سنگلج در »و آسمان آبي« نماد يك آغاز، نماد يك 

هويت، نماد يك فرهنگ و  نماد هنر است. 
در مجم��وع »و آس��مان آبي« مس��تند زندگي 
انتظامي به معني واقعي كلمه نيست، بلكه مستند 
هويت نشانه اي و فرهنگي يك ملت است. »و آسمان 
آبي« رجوع به حافظه فرهنگي و ملي در قالب هاي 

هنري و زيبايي شناحتي است. 
* دانشيار دانشگاه تربيت مدرس
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