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سودابه سالم: 

ديواري كوتاه‌تر از موسيقي كودكان 
پيدا نكرده‌اند 

بيس��ت و هفتمين جشنواره موسيقي فجر درحالي ��
برگزار ‌مي‌ش��ود كه گروه‌هاي كودك ب��ه بهانه كمبود 
بودجه از آن حذف شدند. سودابه سالم اين حذف را نوعي 
رفتار غيرفرهنگي قلمداد و نسبت به ناديده گرفته شدن 
حقوق كودكان؛ اعتراض كرد. او گفت: انقلاب يك رويداد 
مهم براي مردم ايران است و گروه‌هاي كودك با حضور 
در جشنواره موسيقي كودك اين حس نوستالژي را تداوم 
‌مي‌بخشيدند. سالم در اين‌باره افزود: متاسفانه مسوولان 
جشنواره موس��يقي فجر در جديدترين رويداد‏، بخش 
ك��ودكان را به بهانه كمبود بودجه و نداش��تن امكانات 
ح��ذف كردند؛ بدون آنكه ب��ه پيامدهاي آن فكر كنند. 
او با اش��اره به اينكه ديواري كوتاه‌تر از موسيقي كودكان 
پيدا نكرده‌اند، خاطرنشان كرد: بچه‌ها نه قدرت سياسي 
و نه قدرت اجتماعي دارند كه از حق و حقوق خود دفاع 
كنند؛ در همين راستا اولين حذفي‌ها در حوزه فرهنگ 
گروه‌هاي كودك هستند. وي ادامه داد: آيا درست است 
مسوولان جشنواره موس��يقي فجر به بهانه بين‌المللي 
شدن جشنواره؛ بچه‌هاي سرزمين خود را حذف كنند و 
از گروه‌ها و نوازنده‌هاي درجه سوم كشورهاي ديگر دعوت 
كنند؟ سالم خاطرنشان كرد: چگونه است كه براي حضور 
همين گروه‌هاي درجه سوم خارجي امكانات پرهزينه‌اي 
مانند بليت هواپيما، هتل‌، تشريفات لحاظ ‌مي‌شود! اما 
حضور چند گروه كودك به دليل نداشتن بودجه حذف 
‌مي‌شود؟ سرپرست اركستر موسيقي ايران زمين افزود: 
همه ‌مي‌دانيم ك��ه رفتن كودكان به صحنه فقط جنبه 
فرهنگي دارد و نمي‌توان انتظار بازگشت هزينه و سرمايه 
را با كنس��رت كودكان داشت؛ اما آيا مسوولان جشنواره 
بايد همين دلخوش��ي كوچك را از بچه‌ها بگيرند؟ وي 
افزود: بايد بدانيم با اقداماتي اينچنين؛ ارتباط كودكان با 

تاريخ خودشان را حذف ‌مي‌كنيم.

 لندن و بلژيك ميزبان 
سالار عقيلي و اركستر پرديس 

سالار عقيلي )خواننده موسيقي ايراني( خود را ��
ب��راي اجرا در لندن و بلژيك آماده مي‌كند. عقيلي 
به ايلنا گفت: اركستر پرديس متشكل از نوازنده‌هاي 
ايراني و غربي اس��ت. در اين اجرا؛ براي اولين بار با 
اركستر پرديس به رهبري حميد متبسم به صحنه 
م��ي‌روم. وي اف��زود: در اين كنس��رت قطعاتي از 
ساخته‌هاي متبس��م در آواز دشتي، دستگاه نوا و 

ماهور اجرا مي‌شود. 

يادداشتي بر مفاهيم زيباشناسي در موسيقي 

ناممكن بودن زيباشناسي 

مقول��ه و امر زيب��ا، بحث و پژوه��ش در اين زمينه ��
ن��ه از س��مت هنر بلكه از س��وي نوع زبان فلس��في – 
هستي‌ش��ناختي به هنر تحميل شده اس��ت. آنگاه كه 
حيطه‌هاي فلس��فه و شناخت، طبيعت، ماده و انسان را 

دربرگرفت، زبان نوشتاري نيز به اين حوزه وارد شد. 
 زيباشناس��ي )Aesthetics( و زب��ان بيش از آنكه 
به ماهيت هنر بپردازد به ش��كلي معرف پيشداوري‌ها و 
ديدگاه‌هاي معين در زمان محدود اس��ت. دشوار بودن 
تعريف زيبايي تضاد در تعاريف و ناممكن بودن مطلقيت 
در زيبايي را مي‌توان از ابتداي هزاره اول مسيحيت تا به 

امروز تصوير و تثبيت كرد. 
 ق��رون ابتدايي و س��پس وس��طي، زم��ان و عرصه 
گشايش تفاسير الهياتي از هستي، انسان و طبيعت بود. 
در بس��ياري از ديدگاه‌هاي غال��ب آن دوران با اينكه به 
طبيعت به شكلي جست‌وجو‌گرايانه نگاه مي‌شد اما در 
انتهاي هر پاسخ ايده‌ها به سمت ماورا معطوف مي‌شد. 
هنر و در پي آن موسيقي نيز از اين ماورايي شدن جان 
به در نبردند. زيبايي موس��يقايي مشروط بر آن شد تا با 
ايجاد فضاي ملكوتي، حزن‌انگيز و متكي بر متون مقدس، 
گذش��ته، حال و آينده مبهم انساني را در حوزه تعاريف 
تثليث مسيحي به تعريف وادار كند. روايت زندگي مسيح، 
مصايب، زجر و شكنجه، زاري و ندبه، اعتراف به حقارت 
بشري مضمون همواره موسيقي كليساپسند بود. هنري 
آوازي، گاه��ا بدون ضرب )متريك( هم��راه با باس‌هاي 
كشيده و طولاني كه باعث ايجاد فضايي رعب‌آور، افسرده 
و متفكرانه مي‌شد. اما در خارج از كليسا، موسيقي محلي 
و عامه‌پسند كوليان و ترابادورها )Troubadours(، با 
س��ازبندي‌هاي رنگارنگ شادي، هيجان، گرما و شهوت 
را به ميان مردم عادي مي‌آوردند. اس��تيلاي معيارهاي 
زيبايي كليسا تا زمان »نوزايي« اروپا ادامه يافت. رنسانس 
عصر براندازي كليسا، انسان‌باوري، تجربه‌گرايي مشاهدات 
دقيق و عقل كاربردي بود. اين عصر معيارهاي موسيقي 
را به كلي تغيير داد. موسيقي اركسترال و پيدايش سازها 
مهم‌ترين دس��تاورد رنسانس به حساب مي‌آيد. اين امر 
تا دوران باروك ادامه و گس��ترش ياف��ت. دوران باروك 
زمانه تولد فرم‌هاي كنس��رتو و سوييت و در انتهاي آن 
برون‌رف��ت كامل از موس��يقي »يك‌صداي��ي« و زايش 
موس��يقي چندصدايي )پلي فونيك( و هارمونيك بود. 
هارموني تجربه ‌گرانقدر و مهم دوران باروك به ش��كلي 
س��ريع خود را به مبنايي براي زيبايي در موسيقي ارتقا 
داد. تكني��ك و نگرش كنتر پ��وان روابط افقي نت‌ها )و 
هارموني( روابط عمودي نت‌ها در حد اعلاي خود به فرم 

كاملي رسيد: »فوگ«.

 عصر كلاسيك، زمانه پيدايش فرم سونات و خانواده 
پرجمعيتش يعني »سمفوني« بود. زمانه درخشش‌سازي 
چون پيانو و معماري تحسين‌برانگيز اركسترسمفونيك 
دوران رمانتيك بازگشتي بود به روحيات و زمان پدران و 
اساطير. زيبايي در اين دوران نگرشي اسطوره‌اي به لحاظ 
مضمون داش��ت. مهم‌ترين تحول در اركستر رمانتيك 
مقوله صدادهي، شفافيت، قدرت، ديناميك و بازتعريف 

سكوت بود. 
نهض��ت امپرسيونيس��م ش��ايد يك��ي از مهم‌ترين 
نقاط گسس��ت از موس��يقي پيش از خود باشد. پيشرو 
و بنيان‌گذار آن كلود آش��يل دوبوس��ي با بهره‌گيري از 
سنت موسيقي روس و مطالعه موسيقي شرق »گام تمام 
پرده« را ابداع و تغييري بنيادين در موسيقي ايجاد كرد. 
تصويرس��ازي، بيان حالات - روحيات، تجسم، سادگي 
دلنشين در موسيقي، ديناميك، كنتراست از مهم‌ترين 
عناصر زيبا در موسيقي امپرسيونيستي است اما مهم‌ترين 
و آشوب‌طلبانه‌ترين نهضت موس��يقي در اروپا قطعا به 
وسيله آرنولد ش��وئنبرگ آهنگس��از برجسته اتريشي 
پايه‌گذاري ش��د. وي از اصلي‌ترين خط قرمز موسيقي 
غرب عبور كرد و به ساخت‌شكني بنيان موسيقي تنال 
و هش��ت‌نتي پرداخت. ابداع گام 12 نتي كه به شكلي 
اتفاقي ساخته مي‌شود سامانه هزارساله موسيقي و عادات 
شنيداري مخاطب را به كلي دگرگون كرد. موزيكاليته، 
مايه‌ه��اي مدهاي ماژور و مينور از حيطه زيباشناس��ي 

خارج شدند. 
 از زمان شوئنبرگ تاكنون مرتبا و با سرعت الگوها 
در حال تغيير بوده و هستند. از موسيقي پي‌ير بولز كه 
انقلابي در ريتم را ايجاد كرد تا آثار تجربي كارل هاينس 
اش��توكهاوزن، از موس��يقي س��كوت جان كيج تا آثار 
برجسته كريستف پندرسكي، ادوارگريسه، لوييچي نونو 
و جورجي لي گتيذكه با موسيقي طيفي )اسپكترال( 
تحولي در تعريف صوت اراي��ه دادند، همگان تفاوت و 
زيبايي را به ش��كلي تفسير و ارايه كرده‌اند. تمامي اين 
داستان‌سرايي‌ها معطوف به همان گزاره ابتدايي است. 
موسيقي پيش از آنكه محتاج قلم‌فرسايي فلسفي باشد، 
نيازمند عمل »شنيدن و لذت پس از آن است.« زيبايي 
موسيقي غيرتوصيف، تعريف‌نشدني و نوشتن در باب 

انتزاع موسيقايي خسته‌كننده و ناموسيقايي است. 

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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عمودي: 
1- كتابي به فارس��ي در ش��رح وقايع تاريخ‌نگاري و 
جنگ‌هاي يكي از سلاطين تيموري تاليف علامي- جشن 
ميلاد مس��يح 2- لوس- تن و بدن- واضح و آش��كار 3- 
خميازه- برادر شيرازي- مردم يك كشور 4- كاخ فرانسه- 
نامي دخترانه- زمينه موسيقي 5 -مظهر باريك- ويتامين 
انعقاد خون- جمع نيت- بله آلماني 6- ابزار آراستن موها- 
كلمه‌اي براي تاكيد- ش��هري در خراسان 7- نام محلي 
در بغداد- يك عاميانه- رنگ- گرفتگي زبان 8- پايتخت 

تاجيكس��تان- مواجب 9- خدمت��كار پير- در جواب 
هوي- زوبين- تقويت امواج الكتريكي 10- درجات- 
نام يك مصدر- ترس��ان 11- آغوش- وقت و هنگام- 
رمق آخر- چاق خارجي 12- مرتجع لاستيكي- مركز 
اتم- پيش��ه قصه‌گويي به ويژه در مكان‌هاي عمومي 
13- تپق زدن- ش��هر و تيم فوتبالي در فرانسه- قرار 
گرفتن ش��ي هادي در مسير الكتريسته 14- حواري 
مس��يحي- قلب قرآن- واژه‌اي آم��اري 15- يكي از 

رايج‌ترين شيوه‌هاي نقد- نقاشي ظريف ايراني

افقي: 
1- از شهرهاي خوزستان- نويسنده 
آرامش و روان 2- حش��ره چس��بنده- 
رودي در ش��مال يون��ان- نام��ي دخترانه 3- تفنگ 
قديمي- آبگوش��ت رقيق بي‌چربي- دريا 4- منطقه 
تفريح��ي تهران- گياه��ي با مص��رف دارويي تلخ و 
س��بز رنگ- گي��اه م��رداب 5- كوت��اه، ناقص- پول 
ژاپن- سر گوسفند را مي‌برد 6- سوم شخص جمع- 
احسنت- از حواريون 7- بالا آمدن آب دريا- شهري 
در آلمان- ش��ور و غوغا 8- دهن دره- س��ال تركي- 
نوميدي- اس��م 9- گاو باز- كشوري عربي- نت آخر 
10- قطعه الكترونيكي- ش��هره آفاق اس��ت- شهر 
زعف��ران 11- كتاب داس��تان- چوبي نوك تيز براي 
راندن حيوان- نوعي خواهر و برادر 12- تير پيكاندار- 
استان- ناب 13- غذاي تزريقي- بي‌پرده و صريح- ياد 
 تو 14- فرصت- پيشگويي‌هاي او درباره علم شيمي 
شگفت‌آور است- بازي 15- خواهر حضرت مريم- نام 

ديگر هفت گنبد
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زهره نيلي 

علیرضا امیرحاجبی

گفت‌وگو با سهراب پورناظري 
آهنگساز سريال »وضعيت سفيد«

مخاطب عام
برایم
بی معناست

زندگ�ي رنگ مي‌باخت، وضعيت، قرمز كه مي‌ش�د. تمام 
دلش�وره‌ها و ترس‌هاي عالم بر دلمان هوار مي‌شد وقتي 
آژير مي‌كش�يدند و »وضعيت قرمز« را اعلام مي‌كردند.... 
بعد نوبت به »وضعيت س�فيد« مي‌رس�يد. برق مي‌آمد و 
دنيا دوب�اره رنگ مي‌گرفت. باز هم تاكس�ي‌هاي نارنجي 
و اتوبوس‌ه�اي دوطبقه در خيابان‌هاي ش�هر رفت و آمد 
مي‌كردند و مردم، جلوي مغازه»نفتي« صف مي‌كشيدند 
يا كوپن به دست به تعاوني محله‌شان مي‌رفتند تا آذوقه 
مورد نياز خود را تهيه كنند. وضعيت، س�فيد كه مي‌شد 
باز هم با كاغذهاي دفترچه‌مان، »نمكدون« مي‌س�اختيم 
و از دريچه دوربين‌هاي مكه‌اي، عكس‌هاي حج را تماش�ا 
مي‌كرديم؛ پاي»تي‌وي گيم« و آتاري مي‌نشستيم و مهارت 
خود در بازي را به رخ هم‌س�ن و سال‌هامان مي‌كشيديم. 
لاس�تيك دوچرخه‌مان را با تلمبه باد مي‌كرديم و با تنها 
دارايي‌مان در آن سال‌ها به كوچه، پس‌كوچه‌ها مي‌زديم. 
حالا تصاوير خاطرات آن سال‌ها با همه تلخ و شيرين‌شان، 
پش�ت سر هم از جلوي چش�م‌هامان رژه مي‌روند؛ هادي 
و هدي، پت پس�تچي و كوچولوه�اي جهانگرد، تند تند 
از برابر چش�م‌هامان مي‌گذرند. همه اي�ن تصاوير با نواي 
تند و دلنش�ين كمانچه همراه مي‌شوند؛ نوايي كه ما را به 
ياد روزهايي مي‌اندازد ك�ه تلاش مي‌كرديم هرچه زودتر 
كارهامان را انجام دهيم تا وقت حمله هوايي، زير س�قف 
خانه خود باش�يم و بي‌ت�رس و دلهره سرگذش�ت»رضا 
تفنگچ�ي« را دنبال كني�م كه چه تلخ بود ب�راي روزگار 
كودكي‌مان... نه‌تنها نواي تند كمانچه كه موسيقي مجموعه 
تلويزيوني »وضعيت سفيد« از آن سهراب پورناظري است. 
با او درباره موسيقي سريال به گفت‌وگو نشسته‌ايم و سخن 
خود را با موسيقي تيتراژ آغازين و تصاوير خاطر‌برانگيز آن 

آغاز كرده‌ايم: 
  

ÁÁ تصاوير تيتراژ آغازين، ي�ادآور دهه 60 و خاطرات
تلخ و شيرين آن روزگار است. موسيقي هم به كمك 
تصاوي�ر آمده تا اين دهه را با زواياي بيش�تري به ياد 
مخاطب آورد. اين موس�يقي چگونه شكل گرفت و با 

تصاوير همراه شد؟ 
موس��يقي تيتراژ آغازين، شش ماه پيش ساخته و در 
بعضي كنسرت‌هاي ما اجرا شده بود. اما تصويرها به فضاي 
كلي ذهن من جهت داد تا به سمت اين نوع سازبندي و 
اين‌گونه از موس��يقي بروم كه در ارتب��اط با دهه 60 بود. 
گرچه معتقدم موسيقي تيتراژ از نظر تكنيك، حداقل به 
دهه 80 برمي‌گردد. يعني به لحاظ ريتم و نحوه نوازندگي، 
در س��طح و اندازه‌اي اس��ت كه اگر در آن سال‌ها ساخته 

مي‌شد يك انقلاب موسيقايي به‌شمار مي‌آمد. 
ÁÁ موس�يقي تيتراژ آغازين از يك ريتم تند و شور و

شوق خاصي برخوردار است. ريتمي كه در متن سريال، 
ديده نمي‌شود. 

من يك تيتراژ ديگر براي اين كار ساخته بودم كه در 
متن سريال از آن استفاده شد... در ارتباط با موسيقي تيتراژ 
آغازين، ترجيح دادم موسيقي به‌گونه‌اي باشد كه مخاطب، 

يك مجموعه 42 قسمتي را با شور و 
شوق دنبال كند و با موسيقي خالص 
ايراني من و هم‌نسلانم پيوند بخورد؛ 
چرا كه تلويزيون، به‌ندرت از سازهاي 
مختل��ف و اركس��ترهاي پرق��درت 
اس��تفاده مي‌كند و ما برآن بوديم تا 
آنجا كه مي‌توانيم از ساز الكترونيك 
و موسيقي س��مپل استفاده نكنيم 
هرچند من با ساز الكترونيك مخالف 
نيستم اما اين موسيقي نبايد غالب 
ش��ود؛ به‌هر حال اسم اين مملكت 

ايران است. دلم مي‌خواست در »وضعيت سفيد«، موسيقي 
و فرهنگ ايراني را نشان دهم. منظور من آن فرهنگ 10 
هزارساله‌اي كه بعضي از آن دم مي‌زنند و من نشانه‌هايش 
را نمي‌بينم نيست؛ منظور، اين چند صد سال اخير است 
و تغيي��ر و تحولاتي كه در موس��يقي م��ا روي داده؛ دلم 
مي‌خواست چون زنده‌ياد علي حاتمي، موسيقي و تصويري 
كاملا ايراني بيافرينم. كعبه آمال من از يك اثر تصويري، 

كارهاي اوست. 
ÁÁ ،به همي�ن عل�ت از تك‌ن�وازي اس�تفاده كرديد

همان‌گونه كه علي حاتمي در آث�ار خود از تك‌نوازي 
بهره مي‌برد؟ 

فضاي غالب به‌گونه‌اي بود كه بايد از ساز سولو استفاده 
مي‌كرديم و خوب است كه در يك مجموعه صداي عود، 
سنتور، كمانچه و سازهايي كه خيلي‌ها از روي اختيار به 

سراغ آن نمي‌روند، شنيده شود. 
ÁÁ ،باغ، بس�تر اصلي داس�تان و صداي عود و سنتور

صداي غالب اس�ت. چرا بيش�تر از سازهاي تخصصي 
خود، تنبور و كمانچه، استفاده نكرديد؟ 

تنبور، فضاي خاص خ��ود را مي‌طلبد و نمي‌توان در 
اي��ن فضاها از آن بهره برد. در تيت��راژ اول هم از كمانچه 
اس��تفاده كردم اما دلم نمي‌خواهد در كارهايم، ساز خود 
را تحميل كنم. اين نقطه قوت يك آهنگس��از نيست كه 
بيشترين حجم فضا را به نمايش ساز خود اختصاص دهد. 

ÁÁ .توجه به موسيقي و فضاهاي ايراني را دوست داريد
در حال�ي كه در كار خود از موس�يقي كلاس�يك هم 

استفاده كرده‌ايد. 
بخش مربوط به موسيقي كلاسيك كه 25 درصد كار 
را دربرمي‌گيرد به همت باربد بيات نوش��ته شده است. ما 
بايد براي مجموعه»وضعيت سفيد«، 400 دقيقه موسيقي 
تهيه مي‌كرديم كه بيش از يك ساعت آن را باربد بيات با 
بهره از موسيقي كلاسيك نوشت. درحقيقت باربد از تلفيق 
موسيقي ايراني و كلاسيك بهره گرفته و فضا را به موسيقي 

شرق نزديك كرده است. 
ÁÁ از تم‌هاي محلي هم اس�تفاده كرده‌ايد همان‌گونه

كه پيش از اين نيز در س�اخت موسيقي يك تله‌فيلم 
از موسيقي خراساني بهره برديد؟ 

به نظر من تم‌هاي محلي كمك مي‌كند تا يك اثر به 
شادي مطلوب برسد. 

ÁÁ تصنيف‌ه�اي و  صداه�ا  از  مجموع�ه  اي�ن  در 
خاطره‌برانگيز چون »مردان خدا پرده پندار دريدند« 
جلال محمديان هم بهره برده‌اي�د. در صورتي كه آن 
زمان، اين نوحه‌ها بودند كه بيش از هر سرود و تصنيفي 

به‌گوش مي‌رسيدند. 
 بيت نخس��ت تصنيف جلال‌الدين محمديان )مردان 
خ��دا پرده پن��دار دريدند/ يعني همه ج��ا غير خدا هيچ 
نديدند( را س��ياوش نورپور ساخته بود كه در اختيار پدر 
گذاشت و قطعات ديگر را كيخسرو پورناظري به اين بيت 
اضافه كرد و آن را بسط و گسترش داد از اين رو حق تاليف 
اين كار، متعلق به پدر اس��ت ضمن اينكه »مردان خدا« 
يكي از ماندگارترين و تاثيرگذارترين آهنگ‌هايي بود كه 
در زمان جنگ ش��نيده شد و بر زبان‌ها افتاد. در ارتباط با 
نوحه‌ها هم، من در موسيقي متن سريال، هيچ‌جا از نوحه 
استفاده نكرده‌ام و اگر جايي، صداي نوحه شنيده مي‌شد 
موسيقي جاري مجموعه »وضعيت سفيد« بود نه آنچه من 

ساخته‌ بودم. 
موس�يقي در اين س�ريال، نقش 
مكمل داش�ت و ناگفته‌هاي متن را 
تكميل مي‌كرد در حالي‌كه موسيقي 
در بسياري از فيلم‌ها و سريال‌هاي 
ايراني به دنبال تحريك احساسات 

مخاطب است. 
موس��يقي در اي��ن مجموع��ه، 
فضاهايي را كه قرار بود با يك حس 
بالاتر و وضوح بيش��تر ب��ه بيننده 
منتقل ش��وند، پر مي‌كرد. ما دنبال 
اغراق نبوديم. حميد نعم��ت‌الله، كارگردان مجموعه هم 

چنين چيزي را دوست نداشت. 
ÁÁ به نظر مي‌رسد موسيقي قسمت‌هاي نخست سريال

پرحجم‌تر بود و آرام آرام به سمت تك‌نوازي رفت. 
طبيعي اس��ت كه صحنه‌هاي ش��لوغ، به موس��يقي 
پرحجم‌ت��ري نياز دارد. م��ا روزي يك قطعه جديد توليد 

مي‌كرديم. 
ÁÁ يعني موس�يقي »وضعيت س�فيد« به‌روز ساخته

مي‌شد؟ 
ن��ه. ما از قس��مت 10 ب��ه بعد، 40 قس��مت را آماده 
كرديم و تحويل داديم. يك‌س��ري قطعات و موارد هم به 
موس��يقي اضافه مي‌ش��د. 110 نوازنده و خواننده در اين 
مجموعه حضور داش��تند؛ از اركس��تر 80 نفري اكراين 
گرفته تا نوازنده‌هاي موس��يقي كلاسيك. اما دستمان به 
لحاظ مالي باز نبود و بودجه اندكي در اختيارمان گذاشته 
بودند چون بودجه اين نوع سريال‌ها برابر با مجموعه‌هاي 

پرهزينه نيست. 
ÁÁ در موسيقي سريال كمتر از تكرار استفاده كرديد

اين هم خ�وب بود چون مخاطب هر ب�ار چيز تازه‌اي 
مي‌ش�نيد و مانع از اين مي‌شد تا ش�نونده و بيننده، 

موسيقي سريال را به‌ خاطر بسپرد. 
اين به س��ليقه كارگ��ردان و تدوينگ��ر برمي‌گردد اما 
سريال، جاي تكرار است، چون موسيقي را در ذهن بيننده 

به جايي مي‌رس��اند كه ديرتر فراموش ش��ود. پس خوب 
است كه يك ملودي جذاب، چندبار شنيده و تكرار شود 
چون شنونده با هربار شنيدن به زواياي بيشتري از آن پي 
مي‌برد. اما در سريال »وضعيت سفيد« اين اتفاق نيفتاد جز 
تيتراژ آغازين و پاياني كه هر شب، تكرار مي‌شدند و جاي 
خود را در ذهن مخاطب باز كردند در متن مجموعه، كمتر 

از عنصر تكرار و خوبي‌هاي آن استفاده شد. 
ÁÁ بهره بردن از صداي قرباني در تيتراژ پاياني تا چه

اندازه به تجربه همكاري او با گروه شمس برمي‌گردد؟ 
هرچن�د ص�داي عليرض�ا قربان�ي، ب�راي مخاطبان 

مجموعه‌هاي تلويزيوني آشناست. 

براي تيتراژ پاياني از شعر محمدعلي بهمني بهره گرفتم 
كه با فضا و موضوع سريال هماهنگ بود. عليرضا قرباني هم، 
صداي خوبي دارد و مخاطب تلويزيون با صداي او آشناست. 
به‌عبارتي از قبل روي صداي او س��رمايه‌گذاري شده و ما از 

سابقه ذهني شنونده استفاده كرديم. 
ÁÁ چرا خود س�هراب پورناظري نخواند؟ فرصت خوبي

بود تا مخاطب طي 42 شب با صداي او آشنا شود. 
من مجموع ش��رايط را در نظر مي‌گيرم. تمام تلاش ما 
اين اس��ت كه به يك حقيقت‌گرايي در كار خودمان نزديك 
ش��ويم و به توهم رو نياوريم. بعضي هنرمندان دچار توهم 
مي‌ش��وند و فكر مي‌كنند هر كاري مي‌كنند بهترين است. 
خدا را شكر كه روابط من محدود است و نقطه ضعف و قوت 

خود را مي‌شناسم. 
ÁÁ ،س�هراب پورناظري براي ي�ك مجموعه تلويزيوني

موسيقي س�اخته است؛ رس�انه‌اي با مخاطب گسترده. 
چگون�ه به فضاي ذهني مخاطب خود نزديك ش�ديد و 

اصلا براي كدام مخاطب، موسيقي ساختيد؟ 
م��ن معني مخاطب عام و خ��اص را نمي‌دانم. هركس، 
مخاطبان خاص خود را دارد. روشن است كه استاد شجريان، 
دنبال مخاطب اندي نيس��ت و برعك��س؛ به همين خاطر، 
مخاطب عام براي من بي‌معني است. ما نمي‌توانيم ايدئولوژي 

و طرز فكري كه در هنرمان نهفته است را ناديده بگيريم. 
ÁÁ با اين تعريف، موسيقي »وضعيت سفيد« از طرز تفكر

سهراب پورناظري نشات مي‌گيرد؟ 
اين موس��يقي سهراب نيست؛ گوشه‌اي از تاريخي است 
كه او پش��ت سر گذاش��ته؛ من دهه 60 را زندگي كرده‌ام و 
ذهن من درآن روزگار ش��كل گرفته و رش��د كرده است. از 
سوي ديگر در موسيقي تصويري، قرار است مفهومي ترويج 
و منتقل شود به همين‌خاطر »من آهنگساز« بايد از پوسته 

خود بيرون بيايم و موسيقي من در خدمت تصاوير باشد. 
ÁÁ اما موس�يقي س�ريال، س�اخته و پرداخته سهراب

پورناظري اس�ت پس با آنچه كارن همايون‌فر يا فردين 
خلعتب�ري مي‌س�ازد، تف�اوت دارد. طبيعت�ا س�هراب 
پورناظري براساس ذهنيات و ساليق خود، كارگرداني 
را انتخاب مي‌كند و براي فيلم يا مجموعه او، موس�يقي 

مي‌سازد. 
موسيقي فيلم»دلش��دگان« از حسين عليزاده، بهترين 
نمونه موسيقي فيلم ايراني از ديدگاه من است. قطعا سليقه و 
فضاي ذهني عليزاده با كارگرداني چون علي حاتمي، مشابه 
و يكسان بوده كه ساخت موسيقي براي دلشدگان را پذيرفته 
اس��ت اما روند ملودي در نظر حس��ين عليزاده، آن چيزي 
نيست كه در مقدمه دلشدگان شنيده مي‌شود. همان‌گونه 
كه موسيقي »وضعيت سفيد« نشان‌دهنده موسيقي سهراب 
پورناظري در س��ال 1390 نيس��ت. حتي ما در مواردي از 
ناكوكي استفاده كرديم تا به فضاي موسيقي دهه 60 نزديك 
ش��ويم... ناگفته نماند كه از خدا مي‌خواهم فيلمي براساس 

موسيقي امروز من ساخته شود. 

رق
ش

ی، 
یام

د پ
یلا

: م
س

عک

تمام تلاش ما اين است كه به يك 
حقيقت‌گرايي در كار خودمان 

نزديك شويم و به توهم رو نياوريم. 
بعضي هنرمندان دچار توهم 
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