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نيل جردن فيلمس�ازي اس�ت كه به س�ختي مي شود 
پيدايش كرد. اگر عناوين فيلم هايي را كه او ساخته است 
نديده باشيم، به سختي مي توان فهميد فيلم صبحانه در 
پلوتون و فيلم ترسناك و تخيلي پسر قصاب )كه هر دو 
بر اساس رمان هاي پاتريك مك كيب ساخته شده اند( 
را يك نفر كارگرداني كرده است حتي اگر اسمي از فيلم 
پرزرق و برق و مفصل مصاحبه با خون آشام و سرگذشت 
مايكل كالينز نياوريم. فيلم آنداين كه اولين نمايش آن  
پاييز سال گذشته در فستيوال فيلم تورنتو صورت گرفت 
از جمله فيلم هايي است كه جردن كارگرداني كرده. اين 
فيلم داستان يك ماهيگير ايرلندي است )كالين فارل( 
كه از ميان تور ماهيگيري خود، زن را )آليسجا بكليدا( 
بيرون مي كش�د. اين فيلم به قدري افس�انه و واقعيت 
را ب�ه هم مي آميزد كه فقط ب�ا ديدن پايانش همه چيز 

روشن مي شود. 
---

- اولي�ن ويژگ�ي آنداين كه به نظر ش�ما جالب آمد، 
چه بود؟

اين اس��ت كه او زني را ك��ه در يك تور ماهيگيري بود از 
آب بيرون مي كشد. اين تصوير زيبا و جالب به نظر مي رسد و 
نمي داني آن چيست و چه بايد باشد. فكر مي كنم اين تصوير 
مي توانست تبديل به يك فيلم ترسناك شود؛ آن زن مي توانست 
خ��ون بچه هاي مرد را بمكد يا اتفاقاتي از اين دس��ت. من به 
طور كلي مي خواستم يك داستان باور نكردني را روايت كنم؛ 
داس��تاني كه جبران سختي هايي باشد كه مردم طي زندگي 
در اين شهر تحمل مي كنند چراكه در فضاي فانتزي، اقتصاد 
فراموش مي شود. در واقع قصد داشتم اين داستان باور نكردني 
را در فضاي��ي واقعي روايت كنم و البته اين فضا بايد در عين 

خشونت و بي رحم بودن، زيبا هم باشد.
- مدتي ساختن فيلم در ايرلند براي شما مشكل بود 
چ�را كه رونق اقتصادي، هزينه ها را بالا برده بود ولي 
جديداً اقتصاد ايرلند وارد شرايط سخت تري شده كه 
به نظر مي رس�د اين شرايط جديد در فضاي داستان 

منعكس شده است.
تا اندازه اي بله. داستان در دهكده اي به نام كسلتون بير اتفاق 
مي افتد. اين دهكده كه محلي براي صيد ماهي به شمار مي رود 
در جنوب غربي ايرلند قرار دارد. فكر مي كنم در دهه هاي 60 
و 70 بود كه اقتصاد آنجا رونق گرفت و حالا همه آن قايق هاي 
بزرگ  صيد ماهي مثل ساير صنايع قديمي در اين دهكده پهلو 
گرفته اند و به نظر مي رس��د در تمام طول س��ال از جاي خود 
تكان نمي خورند. اقتصاد آنجا واقعاً دچار ركود ش��ديد است. 
آنجا يك شهر بزرگ است نه يك روستاي كوچك. براي مدتي 
زندگي مردمش فقط از راه ماهيگيري تامين مي شد ولي امروزه 
صنعت صيد ماهي به طرز عجيبي محدود ش��ده و به همين 
دلي��ل كار زيادي براي مردم آنجا وجود ندارد. در اين دهكده 
اثري از توريست ديده نمي شود. با وجود اينكه اين دهكده يكي 
از زيباترين مناطق ايرلند است، اما اتوبوس هاي گردشگري به 
آنجا نمي روند. اين منطقه در عين زيبا بودن بسيار خشن است.

- اگ�ر ايرلند قدي�م و ايرلند جديد را دو چيز جدا از 
هم در نظر مي گيريد، آيا ايرلند قديم بيشتر از ايرلند 

جديد ذهن  شما را به خود مشغول كرده است؟
نه، در واقع تركيبي از هر دو وجود دارد. هر دو آنها در مقابل 
هم ظاهر مي ش��وند. ايرلند قديم در اين فيلم افسانه اي است 
كه در بطن چشم اندازهاي ايرلند وجود دارد، اما ايرلند جديد 
كارگاه هايي اس��ت كه در اطراف وجود دارند و تخليه شده اند. 
علاوه بر كارگاه هاي متعدد، قايق هاي صيد ماهي و چيزهايي 
از اين قبيل در آنجا بلااستفاده مانده اند؛ در واقع ايرلند قديم و 
جديد كاملاً با هم تركيب شده. مي توانم بگويم اين دو درهم 
آميخته ش��ده اند. تنها چيزي كه ما در اين فيلم نشان نداديم 

املاك مسكوني عظيمي بود كه خالي از هستند.
- حالا كه بعضي از حماقت هاي اقتصادي در ايرلند از 

بين رفته، در آنجا بيشتر احساس راحتي مي كنيد؟
بدون شك همين طور است. كل كشور در دام طمع ورزي 
و ماترياليسم افتاده بود. عجيب بود. قيمت مسكن به سرعت 
افزايش يافته بود. اگر شما يك كشاورز كوچك بوديد و دو مزرعه 
داشتيد، مي توانستيد با ساختن 17 خانه كوچك يك طبقه، 
تبديل به يك ميليونر شويد. خيلي عجيب بود كه اين رفتار به 
سرعت كل فرهنگ جامعه را دربر گرفت و اين اتفاقي بود كه 
از سال 1998 به بعد براي ما رخ داده است. واقعاً عجيب است 
ك��ه آن فرهنگ به چنين فضايي كم توجهي كرده. هم اكنون 
اين كشور پر از پارك ها و هتل هايي است كه كار ساخت شان 

نيمه تمام مانده.
- چش�م اندازي كه در فيلم آنداين وجود دارد بسيار 

زيباست.
بله، خيلي زيباست. چگونه مي توان به آن آسيب زد؟ ولي 
مي داني��د، مردم با رضايت كامل اين كار را مي كنند. بگذريم، 

نمي خواهم اينجا خيلي احساساتي بشوم.
- با وجود اينكه اين فيلم يك داستان باورنكردني را 
روايت مي كند، منظره هاي آن واقعي و زميني اس�ت 
و بافت خزه اي جالبي دارد. چه زماني اين لوكيش�ن 

را پيدا كرديد؟
من در آنجا خانه اي دارم كه بسيار زيباست. اين خانه دقيقاً 
در حاشيه خليج بانتري قرار دارد و حدوداً دو مايل از شهر فاصله 
دارد. اين يك موقعيت عجيب بود. معمولاً وقتي چيزي مثل 
اين مي نويسم، بعد از نوشتن تازه به دنبال مكان آن مي گردم. 
»چگونه اين مكان را پيدا كنم؟ چگونه آن مكان را پيدا كنم؟ آيا 
بايد به جزيره بروم يا به اسكاتلند يا جايي ديگر؟« در اين فيلم، 
من قصه را بر اساس اين مناطق خاص كه از قبل مي شناختم 
نوشتم. خليج كوچكي كه او قايقش را در آن پارك مي كند تا 
به صيد لابس��تر برود، من به خوبي مي شناسم؛ جزيره، شهر، 
همه آن قايق هاي بزرگ ماهيگيري كه به علت صيد بيش از 
حد از اقيانوس ديگر نمي توانند به دريا بروند و ساحل نش��ين 
شده اند. اين داستان را مشخصاً بر اساس آن محيط ها نوشتم؛ 
كافه، مغازه خرازي و چيزهايي از اين قبيل. مسابقه قايقراني شهر 
چيزي است كه هر سال برگزار مي شود. در واقع اين داستان را 
بر اساس عناصري ساخته ام كه قبلاً از وجود آنها آگاهي داشتم.
- چطور شد تصميم گرفتيد با كريستوفر دويل- كه 
فيلمب�ردار وون�گ كارواي و گاس ون س�نت ب�ود- 

همكاري كنيد؟
حقيقت اين است كه من براي اين داستان مشخصاً به او 
فكر نمي كردم، بلكه او با من تماس گرفت. قصد داشتم مثل 
بسياري از فيلم هاي قبلي با فيليپ روزلات كار كنم ولي او 

داشت روي فيلم ديگري كار مي كرد و من فقط درخواست 
كوچكي از كريس كردم. من هميشه كارش را دوست داشته ام 
ولي فكر نمي كردم تصاوير باشكوهي كه او در وونگ كارواي 
پديد آورده براي اين داستان مناسب باشد. كريس به من زنگ 
زد و گفت »چرا اينقدر طولش دادي رفيق؟ چرا سال ها پيش 
با من تماس نگرفتي؟« بنابراين ما در دوبلين با هم ملاقات 
كرديم: خب، پس او كس��ي اس��ت كه فيلمبرداري قهرمان، 
وونگ كارواي، چاينينگ اكس��پرس را بر عهده داش��ته. به 
علاوه، آخرين فيلمي كه از كارهاي او ديده ام گاس ون سنت 
)پارك پارانويا( است. من گفتم »كارهاي تو از نظر سبك با 
همديگر متفاوت هس��تند«، و او گفت اين ويژگي كارهايش 
اس��ت. او زبان مناس��ب براي هر فيلم را پيدا مي كند. همان 
موق��ع بود كه گفتم »خ��ب، بيا اين كار را انجام بديم.« من 
قصد نداشتم از جلوه هاي ديجيتالي و چيزهايي از اين قبيل 
اس��تفاده كنم و مي خواستم دوربين فوراً با آن چشم انداز و 
آن كاراكتر ها ارتباط برقرار كند. مي خواس��تم زندگي سياه، 
كثيف و بدبوي آن ش��هر را نشان بدهم؛ زندگي مردمي كه 
مش��روب خواراني قهار بودند، زندگي اي كه واقعيت داشت. 
همچنين قصد داش��تم حس حماس��ي و عجيب آن محيط 

را به نمايش بگذارم.
خ��ب، كريس خودش با دوربي��ن كار مي كند. او كاملاً به 
خودش متكي اس��ت و دوربين را بالا نگ��ه مي دارد. در كار او 
هيچ دوربين ثابتي وجود ندارد. در واقع ش��يوه فيلمبرداري او 
يك چيزي بين ثابت بودن دوربين و نگه داشتن آن با دست 
اس��ت. اين شيوه باعث برقرار شدن اتصال و ارتباطي فوري با 

بازيگ��ران و محيط مي ش��ود. يكي از 
بحث برانگيز تري��ن كارهايي كه انجام 
داديم اين بود كه تصميم گرفتيم همه 
صحنه هاي شب را در روز فيلمبرداري 
كنيم. به عنوان ي��ك فيلمبردار بايد 
خيلي شجاع باشي كه به چنين كاري 
دس��ت بزني. بايد ن��ور را كم كني و 
كارهايي روي نگاتيو انجام بدهي كه 
اصولاً ديگر قابل تغيير نخواهد بود. پس 
اگر اشتباه كني، راهي براي اصلاحش 
وجود ندارد. او چنين موجودي است. 
او فقط به س��ويش حمله ور مي شود. 
فيلمبرداري صحنه هاي ش��ب در روز 
واقعاً كار جالبي است چون از نظر من 
نورپردازي هميش��ه جلوه اي از تضاد 
بوده. تعداد زيادي لامپ داري كه نور 
ماه را پراكنده مي كند و سايه هايي پديد 

مي آورد. در شب هيچ سايه اي وجود ندارد مگر اينكه در خيابان 
چراغ هايي وجود داشته باشد. ما توانستيم حس آن چشم انداز 

را در يك تاريكي ملايم دربياوريم.
- در مي�ان آثار ش�ما، آنداين به گروه داس�تان هاي 
باورنكردن�ي تعل�ق دارد؛ از گل�ه گرگ ه�ا گرفته تا 

صبحانه در پلوتون.
اين خصوصيتي است كه انگار در همه فيلمنامه هايي كه 
نوشته ام، رخنه كرده و نمي دانم دليلش چيست. گاهي وقت ها 
احس��اس مي كنم اگر قصه بر اس��اس يك افس��انه يا داستان 
باورنكردني باشد، ماندگار مي شود، از فرهنگ ها عبور مي كند و 
مي تواند نسل اندر نسل در موقعيت هاي گوناگون پديدار شود. 
در اين فيلم با خودم گفتم »نكند دارم پري دريايي كوچك را 
مي سازم؟« نه واقعاً. ولي اين افسانه در همه فرهنگ ها مشترك 
اس��ت. من مطمئنم اگر به جنگل هاي استوايي جنوب امريكا 
برويد، افسانه هايي را پيدا مي كنيد كه درباره آدم هايي است كه 
از آب بيرون آمده اند، يا زناني كه شيفتگي و دلشكستگي را با 
خود به خشكي آورده و دوباره به آب برگشته اند. اساس اش مثل 

آن افسانه است. نسخه اسكاتلندي آن سلكي است.
- گفته مي ش�ود افس�انه هاي پ�ري دريايي به نوعي 

توصيف سگ هاي آبي است.
آره. حقيقت اين اس��ت كه سگ هاي آبي شباهت زيادي 
به س��گ دارند. دور و بر من سگ آبي زياد به چشم مي خورد 
چراك��ه من در نزديكي دري��ا زندگي مي كنم. آنها موجوداتي 

كثيف و عجيب هس��تند. ماهي نيستند و آبشش ندارند، بايد 
پا داشته باشند ولي ندارند. مي دانيد، آنها عجيب و غريب ترين 

موجودات هستند.
- معم�ولاً مردم از طريق اين ج�ور قصه ها، جهان را 
درك مي كنن�د و البت�ه اي�ن فيلم ه�م از اين قاعده 

مستثني نيست.
ويژگي مهم افسانه ها و داستان هاي باورنكردني اين است كه 
پا را فراتر از كاراكترها مي گذارند و اصلاً درباره كاراكترها نيستند. 
آنها درباره چيزهاي بنيادي تري هستند؛ درباره ترس ها، آرزوها، 

اميال، خيالپردازي ها يا چيزهايي از اين دست.
- در فيلم آنداين نوعي تقابل و كشمكش بين افسانه 
و واقعيت ديده مي ش�ود. جزييات خاصي از كاراكتر 
كالين فارل در اين فيلم به چش�م مي خورد از جمله 
اينكه او يك معتاد در حال ترك اس�ت، از همسرش 
جدا ش�ده و يك دختر دارد. سپس، داستان او را در 
كنار آنداين مي بينيم كه حداقل براي چند لحظه درك 

بالايي از افسانه را مي طلبد.
اساس��اً من فكر مي كنم اين تا حد زي��ادي تصادفي بوده 
اس��ت. آيا مي ت��وان آن را به عنوان يك خيالپ��ردازي يا يك 
داستان باورنكردني تعبير كرد؟ در زندگي ايرلندي ها، اين يك 
واقعيت است. بنا بر دلايلي عجيب، براي اكثر مردان پذيرفتن 
قانوني كه آنها را ملزم مي كند باورهاي خود را تغيير دهند كار 
مشكلي است. اين فوق العاده است زيرا ايرلند طبق نخستين 
قانون اساس��ي خود، كش��وري كاتوليك بوده. درست بعد از 
جنگ )براي استقلال( اولين قانون اساسي توسط شخصي به 
نام ايمون دو والرا نوش��ته شد. او كه 
توس��ط آلن ريكمن در مايكل كالينز 
ب��ه تصوير كش��يده ش��ده، در قانون 
اساس��ي ايرلند احت��رام ويژه اي براي 
مقام مادر قائل ش��ده است. به همين 
دليل آشفتگي هاي قانون زده اي كه در 
ديگر فرهنگ ها در مورد قانون خانواده 
و طلاق و چيزهايي از اين دست وجود 
دارد، در ايرلند پيچيده تر مي شود چرا 
كه در قانون اساس��ي اين كش��ور به 
تكريم مقام مادر اش��اره ش��ده است. 
در واقع من مي خواس��تم نشان دهم 
كه اين مرد نه تنها تمام تلاش خود را 
براي امرار معاش در خارج از دريا انجام 
مي دهد بلكه سعي دارد زندگي خودش 
و دخترش را حفظ كند، اما به آن بچه 
دسترسي ندارد. در حقيقت، در ايرلند 

چنين اتفاقي زياد رخ مي دهد.
- اين قانع كننده اس�ت البته بس�ته ب�ه اينكه آن را 

افسانه در نظر بگيري يا نه.
اگر در جامعه كاتوليك بزرگ ش��ده باشي، در سن خيلي 
پايين متقاعد مي شوي كه افسونگري وجود دارد و جهان كاملًا 
واقعي نيست. و بنابر دلايلي عجيب، اين اعتقاد هيچ گاه شما 

را رها نمي كند.
- در نوشته هاي ايرلندي سبكي وجود دارد كه در آن 

مرز بين واقعيت و خيالپردازي مبهم است.
قطعاً همين طور اس��ت. فرهنگ ايرلن��د كاملاً بر مبناي 
تعق��ل نبود ولي آن فرهنگ دارد از بي��ن مي رود. ايرلند دارد 
مثل بقيه جاها مي ش��ود ولي ايرلندي ك��ه من در آن بزرگ 
ش��دم، همه چيزش نامعقول و يك جورايي شگفت انگيز بود. 
من هرگز به اين فش��ار  پي نبردم اما از رشد كردن در چنين 
فرهنگ��ي لذت مي بردم چراكه اين فرهنگ مرا ملزم نمي كرد 

هميشه عاقل باشم.
- اين چيزي اس�ت كه امروزه كمتر مي توان حفظش 

كرد.
ما در دنيايي همگون زندگي مي كنيم.
- و دنيايي كه خالي از افسانه شده.

بدون ش��ك همين طور است، عجيب اس��ت. من تازه از 
نيويورك برگشته بودم و مي دانستم كه در نيويورك به سختي 
مي شود لهجه نيويوركي را شنيد. در واقع تقريباً غيرممكن است. 

همه طوري صحبت مي كنند كه انگار از منطقه والي يا جاي 
ديگري آمده اند. زماني كه من بچه بودم، از شكل صحبت كردن 

يك نفر مي شد فهميد كه او اهل كدام خيابان دوبلين است.
- هنوز هم همين طور است؟

نه كاملًا. در واقع خير. عجيب اس��ت دوره س��لتيك تايگر 
وقتي عقب نشيني  مي كند، دوباره همه آن چيزها برمي گردد. 
مي دانيد خيلي عجيب و غريب است. كالين براي نقش آنداين 
روي لهجه خاصي در ش��به جزيره بئارا كار مي كرد كه مربوط 
به منطقه كرك غربي بود. لهجه بسيار زيبا و خاصي كه شايد 
فهميدنش براي مردم ديگر مشكل بود، اما او مي خواست خاص 

بودن اين لهجه را حفظ كند.
- چه شد كه تصميم گرفتيد با كالين فارل كار كنيد؟

قب��لاً با كالي��ن كار نكرده بودم ولي خيل��ي وقت بود كه 
مي خواستم با او كار كنم. كثافت خيلي بازيگر خوبي است. من 
را ببخش��يد كه اين طور حرف مي زنم، او بازيگر خيلي خوبي 
است. كمي شبيه برد پيت است. گاهي اوقات صعود آنها به سوي 
ستاره شدن، اين حقيقت را تحت الشعاع قرار مي دهد كه آنها 
واقعاً بازيگران خوبي هستند. او هميشه يك بازيگر خوب بوده 
است. هاليوود هميشه مردان زيبا و جوان را انتخاب مي كند و 
آنها را روانه فيلم هاي متعدد و پرهزينه اي مي كند كه به يك 
وسيله سرگرمي شبيه هستند. به نظر من بعضي وقت ها در اين 
درخشيدن ها، به سختي مي شود مهارت پيدا كرد و به كمال 
رس��يد. اما كالين هميشه بازيگر بزرگي بوده است و من فكر 
مي كنم كه او اكنون نقش هايي را انتخاب مي كند كه جاي كند 

و كاو دارند. )مطالبي درباره پايان فيلم در ادامه آمده است.(
- طي تماش�اي فيلم، معاني ضمني داستان به شكل 
قابل توجهي تا انتهاي فيلم تغيير مي كند. كي چنين 

ايده اي را در ذهن داشتيد؟
هميشه. منظورتان وقتي است كه او مي فهمد آن زن يك 
دلال مواد مخدر است؟ در سواحل آنجا، اين يك امر طبيعي 
است. كشاورزان در حالي كه  در ساحل جلبك هاي دريايي را 
مي كنند، مقداري هروئين پيدا مي كنند. آنجا تبديل به مكان 
وسيعي شده كه در آن مردم سعي مي كنند محموله هاي مواد 
مخدر را از قايق هاي كوچك و پرقدرت خود به خشكي تخليه 
كنند و اگر با گارد ساحلي مواجه شوند، محموله ها را در آب 
مي ريزند تا بعداً خودشان بروند و پيدايش كنند. اين يك حقيقت 
جامعه شناختي است كه در آنجا وجود دارد. به نظر من، داستان 
اين طور است »در واقع او بر اين باور است كه اين اتفاق ممكن 
است يك افسون باشد و بعد مشخص مي شود آن طور كه او 
فكر مي كرده نبوده است. اما بعداً آن زن به او مي گويد »جادويي 
اتفاق افتاده است.«« او زندگي آن زن را نجات داد و به نوعي 
زندگي تازه اي به او بخشيد. در پايان، او بايد انتخاب مي كرد: 
اينكه داستان قاچاقچي مواد مخدر را باور كند يا داستان سلكي 
را؟ ب��ه نظر من او دومي را ترجيح مي دهد و مي خواهد آن را 

بخشي از زندگي خود قرار دهد.
- اين يك داس�تان باورنكردني اس�ت ك�ه در پايان 
ديگر شبيه داستان هاي باور نكردني به نظر نمي رسد.

اين كاملاً يك داستان باورنكردني است. يكي از دلايلي كه 
بعضي از مردم با اين فيلم مشكل دارند همين است و وقتي 
مي خواستم اين فيلم را شروع كنم، جلب كردن حمايت هاي 
مالي كمي دشوار بود. در واقع قصد داشتم ببينم آيا مي شود 
يك داس��تان باورنكردني را با دنياي واقعي تركيب كرد، آيا 
مي شود هر دو آنها را در يك جا جمع كرد و اجازه داد در كنار 
هم قرار بگيرند تا ببينيم چه اتفاقي مي افتد؟ اين چيزي است 
كه همواره در غرب ايرلند رخ مي دهد: آب، بسته هاي كوكائين 
را با خود به س��احل مي آورد و اين بسته ها توسط قايق هاي 
ماهيگيري بيرون كشيده مي شوند و چيزهايي از اين دست. 
جايي كه در پايان به آن زن داده مي ش��ود، يك مكان واقعي 
اس��ت، خانه اي كه براي نگهداري از مهاجران است. من اين 
صحنه را در مكاني واقعي فيلمبرداري كردم؛ جايي كه در آن 
مهاجراني از نيجريه، روماني و ديگر كشورهاي اروپاي شرقي 
حضور داش��تند؛ مهاجراني كه همگي منتظر اقدامات قانوني 
بودند. فكر مي كنم اين فيلم يك داستان باورنكردني است كه 

در ايرلند معاصر روايت شده.
نگراني من در مورد اين فيلم همين اس��ت. يك داس��تان 
باورنكردني مي سازي ولي بعداً معلوم مي شود كه آن يك داستان 
باورنكردني نبوده است. آيا مخاطبان از ديدن اين فيلم عصباني 
نمي شوند، آيا احساس نمي كنند فيلم آنها را گول زده است؟ 
شايد عجيب باشد ولي من اين طور فكر نمي كنم چراكه آنها 
به دنبال راه حلي در دنياي واقعي مي گردند، و فقط در دنياي 
واقعي اس��ت كه امكان اتفاق افتادن يك پايان خوش وجود 
دارد. اين امكان در دنياي داستان هاي باورنكردني وجود ندارد. 

در داستان هاي باورنكردني، آن زن به دريا بازمي گشت، نه؟
داس�تان هاي  پاي�ان  از  م�ردم  منظ�ور  معم�ولاً   -

باورنكردني دقيقاً برعكس اين اس�ت.
مي دانم، ولي هميشه در پايان اين داستان ها كسي كه از 
دريا آمده دوباره به دريا برمي گردد و شخصي را كه در خشكي 

است نا اميد مي كند.
-  داس�تان هاي باورنكردن�ي كه ش�ما راجع به آنها 
صحب�ت مي كني�د خيالي هس�تند اما ب�ه نوعي هم 
پندآموزند. داس�تان هاي سلكي بايد براي سلكي ها 
باش�د. اشاره ش�ما به مهاجران در پايان فيلم جالب 
اس�ت زي�را آنها ه�م به دنب�ال روياهاي خودش�ان 

آمده اند.
ش��ايد. واقعاً نمي دانم. )مي خندد.( شايد همين طور كه 
مي گوييد باش��د. نمي دان��م چرا يك نفر باي��د براي تحقق 
روياهاي��ش و پيدا كردن كار به ايرلند بيايد در حالي كه در 
ايرلند عموماً همه بيكارند، عجيب است. 10 سال بود كه مردم 
از همه نقاط دنيا ب��راي پيدا كردن كار به ايرلند مي آمدند. 
اين پديده اي غيرعادي اس��ت. امروزه چنين مهاجرت هايي 

ديگر صورت نمي گيرد.
- كالين فارل در اين فيلم يكي از بهترين بازي هايش 
را ارائ�ه داده ولي يك جورايي كار آليس�جا بكيلدا 

سخت تر به نظر مي رسد.
او چيزي را نبايد بازي مي كرد. بايد نقش تصويري را بازي 
مي كرد كه مردم از او ساخته بودند كه البته كار بسيار سختي 
است. بايد به جاي بازي كردن نقش خود، نقش كسي را ايفا 
كني كه مردم در ذهن دارند. حسي كه از خودت داري بايد 
همان حس��ي باشد كه مردم نسبت به تو دارند. به نظر من 
س��وال اين است كه اين س��رمايه عاطفي در آن دو كاراكتر 
و نيازش��ان به يكديگر وجود دارد يا در خيالاتي كه مرد در 

ذهن خود پرورانده است؟

گفت‌وگو‌با‌نيل‌جردن‌درباره‌آخرين‌ساخته‌اش

ايرلند قديم و ايرلند جديد 
سام آدامز

ترجمه: سيده سميرا سيدعلي خاني

چاقوي گرگ
آرمين سخاوت  پور 

مس��تقل  م��لًا  كا فيلم��ي 
از  ت��ازه كار  كارگردان��ي  از 
سينماي امريكا؛ فيلمي درباره 
اجتماع  جوان��ان  بحران هاي 
امريكا. از اين دس��ت فيلم ها 
در ده��ه اخير امريكا بس��يار 
رواج پيدا كرده اس��ت. چند 
فيلمساز شاخص نيز در اين گونه فيلمسازي مي كنند. 
فيل��م قبلي ناكاداته به نام »مان��دن بدون تغيير« نيز 

چنين حال و هوايي دارد.
در يك��ي از اكران ه��اي پيش از موع��د فيلم چاقوي 
گرگ تعدادي از تماش��اگران سالن را ظاهراً به خاطر 
سبك كار فيلمساز در همان 10، 15 دقيقه اول فيلم 

ترك كردند. 
 اما جالب بود كه پس از آن 45 دقيقه ديگر اثري 
از اين فرار از سالن ها ديده نمي شد. اما در طول  يكي 
از آن س��كانس هاي نامطب��وع فيلم حتي كس��اني كه 
حساس��يت كمتري از خود نشان مي دادند يا كساني 
كه به خاطر شغل ش��ان بايد آنجا مي ماندند، احساس 
بطال��ت و وقت تلف كردن داش��تند. ولي با وجود اين 
نازيبايي هاي فراگير، فيلم ش��روعي بر كار هنرمندي 
نوگرا و كمي عصباني است كه در اين اثر هر دو نقش 
نويس��نده و كارگردان را بر عهده دارد. هرچند خيلي 
از منتقدان علاقه به پافشاري بر اين عقيده خود دارند 
ك��ه چيزي را كه اين كارگ��ردان قصد بيانش را دارد 
حتي قابل بحث هم نيس��ت، اما اين بانوي فيلمس��از 
چيزي را عرضه كرده اس��ت كه حداقل ارزش احترام 

گذاش��تن را دارد.
 فيل��م با تكنولوژي ديجيتال��ي ارزان فيلمبرداري 
ش��ده و چيدمان صحنه ها ب��ا كمترين توجه به اصول 
زيبايي ش��ناختي آماده ش��ده اند. همين عوامل باعث 
ش��ده چاقوي گ��رگ ظاهراً اثري باش��د ك��ه در آن 

ناكادي��ت مجبور ب��وده آن را فيلمي جاده اي و تنها با 
اس��تفاده از لوكيش��ن ها، تجهيزات و بازيگراني كه در 
محدوده يك مايلي خانه اش يافت مي ش��وند، بس��ازد. 
اگ��ر واقعاً جريان  اين طور مي بود، به نظر مي آيد وي 
واقعاً خوش شانس بوده كه توانسته بازيگران آماتوري 
به نترس��ي جفت اصلي فيلم در آن حوالي پيدا كند. 
كريستين كلوسوري و جولي پوتراتز در نقش كريسي 
و جون دو نوجوان اهل فورت رادلدي هستند كه كار 
زيادي براي انجام دادن ندارند مگر ولو شدن در اتاق 
خواب مرطوب شان و سرك كشيدن به خانه همسايه ها.

ظاه��راً از روي ه��وس  اي��ن دو تصميم مي گيرند 
به س��مت  نش��ويل برون��د؛ جايي كه كريس��ي  ادعا 
مي كن��د مي تواند پدر جداش��ده اش را پي��دا كند. از 
اينج��ا ب��ه بعد اي��ن دو فقط در اتاق ه��اي هتل يا در 
پاركينگ ه��ا دي��ده مي ش��وند )و ن��ه در راه، با وجود 
اينك��ه چاقوي گ��رگ فيلمي جاده اي اس��ت( و دائماً 
مش��غول وقت گذراني و حرف زدن هاي بي هدفند. در 
اين بين كريس��ي شروع به اش��ارات ناشيانه اي درباره 

 احس��اس رمانتيكش نس��بت به همس��فرش مي كند.
به طور غيرمنتظره  اي، غيرحرفه اي بودن  اين دو بازيگر 
كمك شاياني به جرياني مي كند كه در  آن رابطه اين 
دو ب��ه س��مت صداقت و رك گويي بيش��تري مي رود.  
به ط��ور طبيعي نوجوان ها در دنياي واقعي هميش��ه 
از انگي��زه واقعي خود درب��اره حرف هايي كه مي زنند 
باخبر نيس��تند )و حتي توانايي كمتري در ابراز آن به 
ص��ورت صحيح دارند( و همين درهم و برهم صحبت 
ك��ردن اين دو بازيگر آماتور به طور تصادفي واقعي تر 

و طبيعي تر از آب درآمده اس��ت.
ب��ه مح��ض اينكه  دخترها به نش��ويل مي رس��ند 
)جايي كه ما به س��رعت مي فهميم كه پدر كريس��ي 
در واقع هرگز انتظار آنها را نمي كش��يده( با هم جدل 
و برخوردي بس��يار ناراحت كننده دارند كه همين امر 
رابطه دوستي ش��ان را كه چندان هم مستحكم نشده،  
به چالش مي كشد. هرچند اين صحنه قابل درك است 
اما ابزار و روش��ي كه به وس��يله آن اين مساله تصوير 
مي ش��ود جاي پرسش دارد. اين دقيقاً مثل اين است 
كه مشتي به صورت يك نفر غريبه بزنيد تا از اين راه 

ناخوشايند بودن مشت خوردن را نشان دهيد!
ب��ه طور كلي همكاري ه��اي تكنيكي در اين فيلم 
بس��يار نامناسب  اس��ت كه علاوه بر تدوين نا هنجار و 
گاه ديالوگ هاي بس��يار پيچي��ده از نكات منفي فيلم 
به ش��مار مي رود. اگرچه ناكادي��ت خيلي علاقه اي به 
پولي��ش كردن فيلم نش��ان نداده اس��ت و گهگاه اين 
نازيبايي فيلم باعث ارتباطي مس��تقيم تر و سرراس��ت 

با تماشاگر مي شود.
فيلمنامه و كارگردان: لاورل ناكاداته

بازيگ�ران: ديوكل�ود، فردكل�ود، كريس�تينا 
كلوزسواري

جايي از اواس��ط اين اكش��ن 
خوش س��اخت و خوش ب��ر و رو، 
س��اخته  سيلون وايت تازه وارد به 
عرصه جهاني سينما كه سه چهار 
هفت��ه اي هم )در آوري��ل و مه( 
جزء پرفروش هاي اكران امريكاي 
 شمالي بود، وردست شرور ماجرا

- ويد )هالت مك كلني(- از مكس خبيث )جيس��ن پتريك( 
س��والي راجع به تكنولوژي و جزييات س��لاح هس��ته اي به  
خصوصي كه به  او اس��نوك مي گويند، مي پرس��د و مكس با 
خونسردي جواب مي دهد: »چي راجع به تاكيون ها مي دوني؟« 
و ويد كه ظاهراً توي زندگي اش فقط زده و كشته، مي گويد: 
»هيچ��ي.« مكس: »و تئوري زنجي��ره ذرات بنيادي؟« ويد: 
»هيچي« مك��س: »تكينگي در فيزيك؟« ويد بي نواس: »تو 
بگ��و يه كلمه!« و س��رانجام مكس مي گوي��د: »پس گمونم 
بايد بي خيالش بش��يم«. و اين اس��تراتژي اي است كه وايت 
فيلمساز در سراسر پلات )دارد اصلًا؟!( و روايت اكشن/ تريلر 
»بازنده ها« به  دس��ت گرفته؛ اينكه هرجا ديد توضيح اضافه 
راج��ع به جزييات و مصالح قص��ه اش، مخاطبي را كه هدف 
گرفته مي پراند، س��ريع از كنار آن رد مي ش��ود، ضمن آنكه 
اين ش��وخي هوشمندانه ، بس��تري مناسب براي هجو ساير 
قصه هاي علمي- تخيلي متاخر سينما فراهم مي كند. وايت 
كه پدرش بسكتباليست امريكايي حرفه اي است و در پاريس 
به دنيا آمده و تحصيل كرده و مانند اسپايك جونز و ميشل 
گوندري از دنياي موزيك ويدئو مي آيد )وايت همكار اين دو 
فيلمس��از هم بوده( قاعده بازي را خوب بلد است و مي داند 
براي جماعت كم حوصله و مصرف گراي امريكايي، چه پكيج 
خوش هضمي بايد مهيا كند. »بازنده ها« روي تصويري از پرچم 
امريكا ش��روع مي شود، همراه با مونولوگ هايي كه به  شدت 
فصل هايي از مجموعه 24 و كلمات آش��ناي مورد اس��تفاده 
جك بائر )كي فر ساترلند( در اين مجموعه را برايمان تداعي 
مي كند؛ »هرگز خيانت نمي كنم... اين كشور بهم همه چي 
 داده...« اما بلافاصله اين تصور ما، با شوخي بسيار سخيفي از 
سوي كاراكتر جنسن )كريس اونس( مخدوش خواهد شد و 
به  سرعت به فضاي كميك اثر پرتاب مي شويم. جالب اينكه 
وايت به اين ترتيب از مونولوگ هاي پراحساس )و معمولاً با 
ص��داي خش دار بازيگر اصل��ي( روي فصل هاي ابتدايي، كه 
يكي از مولفه هاي حالا ديگر آش��ناي اقتباس هاي سينمايي 
داستان هاي مصور است، آشنايي زدايي مي كند. دار و دسته 
بازنده- كاراكترهاي اصلي قصه- خصيصه ها و تخصص شان، 
خلاصه ش��ده و موج��ز، توي همان فصل ابتدايي مش��خص 
مي شود؛ موقعي كه اسامي و مهارت شان همراه با تصاوير اصلي 
در كميك بوك، روي تصوير بسته ش��ان در فيلم سوپرايم پوز 
مي شود؛ جيك جنس��ن كه در واقع هكر تيم است، عينك 
مي زند و ريش پروفس��وري كم پشتي دارد و علاقه زيادي به 
پوشيدن تي شرت هاي رنگي با عكس هاي غريب دارد، هيچ  
چي��ز به اندازه برد تيم فوتب��ال برادرزاده اش براي او اهميت 
ندارد و بسيار حراف است، درست برخلاف كوگر تك تيرانداز 

)اسكار جينادا( كه فقط يك  بار 
طي ماجرا حرف مي زند، آن  هم 
به  زبان مكزيكي رو به بچه ها، او 
با كلاه كابويي اش قابل  شناسايي 
ا س��ت. پوچ رانن��ده )كلمبوس 
شورت( كه عيال وار است و منتظر 
به دني��ا آمدن اولين فرزندش كه 

درگير اين ماموريت پردردسر در بوليوي شده. پوچ بسيار به 
تيمش وفادار اس��ت و سگ اسباب بازي اش به اسم موهيتو، 
در هر وسيله نقليه اي با اوس��ت. كاپيتان روگ درشت اندام 
)ادريس البا( كه با زخم بزرگ روي صورتش شناخته مي شود 
و در كار ب��ا چاقو مه��ارت دارد. روگ بعد از كلنل كلي، نفر 
دوم تيم به حساب مي آيد. و سرانجام سرهنگ كلي )جفري 
دين مورگان( كه رهبر اين تيم پنج نفره است. كلي هميشه 
كت  و ش��لوار ساده مشكي مي پوش��د، كمي شلخته است، 
صورت��ش را اصلاح نمي كند و ع��ادت به كراوات  زدن ندارد. 
اي��ن تيم ويژه نيروي نظامي امريكا كه براي كش��تن فردي 
به  نام ال- فدهيل به بوليوي فرس��تاده ش��ده ، از جانب فرد 
قدرتمن��دي به نام مكس- كه در س��ي آي اي صاحب قدرت 
اس��ت- حس��ابي رودس��ت مي خورد و ماموريتش  شكست 
مي خورد، طوري كه در رس��انه هاي امريكايي اعلام مي شود 
مرده اند. تيم بازنده هاي س��رخوش، حالا در بوليوي ماندگار 
شده اند و نمي توانند به خانه هايشان برگردند تا دختري به اسم 
عايشه )زو سالدانا( به آنها مي پيوندد. عايشه قول بازگشت را 
ب��ه  آنها مي دهد و به  ازاي آن نابودي مكس را از كلنل كلي 
مي خواهد. »بازنده ها« اقتباسي است از سري كميك جنگي اي 
به همين نام كه طي سال هاي 2003 تا 2006 در 32 شماره 
توسط دي سي كوميكس و با نشان ورتيگو منتشر شده. قصه 
 فيلم تركيبي اس��ت از دو داس��تان اول اين سري با نام هاي 
Ante Up  و Double Down. ان��دي دي��گل- نويس��نده 
اث��ر- همراه جاك- طراح- ايده را از س��ري كميكي جنگي 
ب��ا همي��ن عنوان )و باز هم متعلق به دي س��ي( كه در دهه 
1970 منتشر شده، گرفته اند و اقتباسي رها و آزاد بر اساس 
آن انج��ام داده اند. ديگل جاي��ي گفته چطور بي خيال قصه 
نس��خه اصلي شده و فقط عنوان »بازنده ها« را از آن گرفته. 
فصل مشترك سري تازه با نسخه قديمي، تيم سربازاني است 
كه طي ماموريتي اعلام مي شود مرده اند اما بعدها مشخص 
مي شود اين گونه نيست. براي درآوردن شخصيت ها و فضاي 
اثر، ديگل نيم نگاهي به »سه پادشاه« )ديويد ا. راسل، 1999( 
و »قهرمانان كلي«/ در ايران: »هنگ جانبازان« )برايان جي. 
هاتن، 1970( دارد؛ نكته اي كه اتفاقاً وايت كارگردان به  آن 
توجهي ويژه داش��ته و تا حد ممكن فضاي جنگي اسپاگتي 
)اگر بتوان  چنين زيرژانري را در س��ينما تعريف كرد( فيلم 
خ��وب هاتن را حفظ كرده اس��ت. موس��يقي ميني مال اما 
برانگيزاننده جان آتمن )مظنونين هميش��گي و والكري( و 
بازي هاي خوب، كنترل شده و اغلب طنازانه بازيگران، به ويژه 
اونس و شورت، در همين راستا به اثر كمك مي كنند. شيمي 
زوج س��الدانا )آواتار و اس��تارترك( و مورگان )واچ من( هم از 
آب درآم��ده. فقط بايد منتظر ماند و ديد تيم س��ازندگان )و 
البته تماش��اگران( موقع عرضه قسمت بعدي نيز همين قدر 
راضي اند؟ چون همه  شرايط، از نحوه پايان بندي فيلم بگير تا 
سرنوشت كاراكترها و اصلًا ذات اين گونه روايت هاي كميك، 
از ساخت دنباله هاي بعدي خبر مي دهد./ كارگردان: سيلون 
وايت/ فيلمنامه: پيتر برگ، جيمز وندربيلت/ بازيگران: جفري 

دين مورگان، زو سالدانا، كريس اونس.
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درباره اكشن كميك »بازنده ها«
هنگ جانبازان

ويژگي مهم افسانه ها و داستان هاي 
باورنكردني اين است كه پا را فراتر 

از كاراكترها مي گذارند و اصلًا درباره 
كاراكترها نيستند. آنها درباره چيزهاي 

بنيادي تري هستند؛ درباره ترس ها، 
آرزوها، اميال، خيالپردازي ها يا چيزهايي 

از اين دست.
 نمي دانم چرا يك نفر بايد براي تحقق 
روياهايش و پيدا كردن كار به ايرلند 
بيايد در حالي كه در ايرلند عموماً 
همه بيكارند، عجيب است. 10 سال 
بود كه مردم از همه نقاط دنيا براي 

پيدا كردن كار به ايرلند مي آمدند، اين 
پديده اي غيرعادي است. امروزه چنين 

مهاجرت هايي ديگر صورت نمي گيرد.


