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از درون صحنهروزنه آبی

تماشا خانه

نقد نمايش »به مراسم مرگ داداش خوش 
آمديد« كار سمانه زندي‌نژاد

آميزش عينيت و ذهنيت

به‌هم‌ريختگي يا درهم‌ريختگي؟! آميزش عينيت ��
و ذهنيت در وضعيتي كه به نظر همه چيز مضحك 
و خنده‌آور است. درهم‌ريختن عناصر نامتناجس در 
گ��رو به‌هم‌ريختن منطق زمان و مكان! اين اس��ت 
ويژگي جهان ساده و در عين حال پيچيده نمايش 
»به مراس��م مرگ داداش خوش آمديد«؛ نمايشي 
كه در ش��كل خود به دنب��ال تجربه نويني در تئاتر 
دوران ماس��ت؛ دوران��ي كه به س��ختي مي‌توان از 
سبك يا ش��كل خاصي به عنوان الگوي هنري ياد 
ك��رد. دوران عدم قطعيت‌ها و ناپايدار كه روزمرگي 
و تكرار مش��خصه بارز آن است. نمايش»به مراسم 
مرگ داداش خوش آمديد« از جمله آثاري اس��ت 
كه ما را با خود به سفري ذهني مي‌برد. سفري كه 
تجربيات��ي ناب و اصيل را براي مخاطبش به همراه 
دارد. »دژاوو« اصلاح علمي در روانشناس��ي است و 
به حالتي گفته مي‌شود كه در آن شخص احساس 
مي‌كند چي��زي را كه هم‌اكنون در ح��ال رخ‌دادن 
اس��ت، قبلا تجربه كرده اس��ت. اي��ن تجربه رواني 
براي اكثر ما اتفاق افتاده كه صحنه‌اي را مي‌بينيم و 
احساس مي‌كنيم كه قبلا اين صحنه را ديده‌ايم، اما 
نكته جالب اين است كه در صحنه‌هاي اين نمايش 
نيز مانند شخصيت‌ها براي ما مكرر اتفاق مي‌افتد كه 
با صحنه‌هايي روبه‌رو هستيم كه احساس آشنايي 
براي ما دارد، ولي مطمئن نيستيم كه همان تجربه 
گذشته ما هست يا نه! و نويسنده و كارگردان با تغيير 
زمان و استفاده از عنصر تكرار اين تجربه را براي ما به 

خوبي رقم مي‌زنند. 
نمايش به مراس��م مرگ داداش با بهره بردن از 
كليش��ه‌هاي موجود، جهاني س��اده و در عين حال 
بديعي را مي‌س��ازد كه تجربه‌اي ماندگار براي ما به 
شمار مي‌آيد. اين نوع برخورد از شاكله اثر، ساختار 
دوران��ي و زبان نمايش��ي، تا تمام��ي جزييات اجرا، 
ط��رح دايره‌اي ك��ف صحنه و دك��ور چرخنده نيز 
ديده مي‌ش��ود. اينجا با خانواده‌اي روبه‌رو هس��تيم 
متش��كل از پدربزرگ، پدر، م��ادر و فرزندان اما اين 
تركيب آش��نا با كمي تغيير در رفتارهاي نمايشي 
)پدربزرگي كه مثل بچه‌ه��ا رفتار مي‌كند و بچه‌ها 
كه مانند بزرگ‌تر‌ها رفتار مي‌كنند( فضاي جديدي 
را مي‌سازد. با تغيير جزيي در اين تركيب همه عناصر 
نيز معنايي متفاوت را القا مي‌كنند و اين تكنيك را 
كارگردان با تغيير زاويه ديد مخاطب در هر صحنه، 
براي ايجاد ناپايداري و تزلزل بيش��تر ايجاد مي‌كند. 

مخاطب قضاوتي نمي‌كند، يا اگر قضاوتي مي‌كند با 
شكست روبه‌رو مي‌شود. كارگردان و گروه اجرايي به 
ميزان قابل قبولي در جزييات موفق عمل مي‌كنند و 
بازي بازيگران و جزييات رفتاري آنان همه يك دست 
طراحي شده‌اند و بيشترين موفقيت نمايش مرهون 

هماهنگي در تركيب اجرا و عوامل اجرايي است. 
مفاهيم انتظار، خانواده، جدال سنت و مدرنيته 
و از هم��ه مهم‌تر مفهوم تقدير و سرنوش��ت در اين 
اثر با نگاهي متفاوت پرداخته شده‌اند. پيش‌بيني‌هاي 
پدربزرگ كه به نظر مسخره و خسته‌كننده‌اند، همه 
درس��ت از آب در مي‌آيند! نماي��ش با بهره‌گيري از 
درونمايه كمدي گروتس��ك جدال سنت و مدرنيته 
را به خوبي بيان مي‌كند. اين نمايش با دستمايه قرار 
دادن اين تم‌ها كه در دنيايي مدرن آش��نا هستند و 
به‌گونه‌اي برخورد خنده‌آور با چنين مفاهيم جدي، 
قصد آش��نايي‌زدايي دارد. آش��نايي‌زدايي از مفهوم 
زمان بيش از پيش ديده مي‌ش��ود؛ صداي چكيدن 
قطرات آب در پس‌زمينه نمايش، كه در عين نظمي 
كه دارد با بي‌نظمي حاكم در صحنه، آميزشي جديد 
از منطق زمان و مكان ايجاد مي‌كند. اين روند با در 
هم ريختن عينيت و ذهنيت بيشتر هم مي‌شود. به 
گونه‌اي كه مخاطب س��خت مي‌تواند تمايزي ميان 
واقعيت و ذهنيت قايل شود كه خود در راستاي فكر 
اثر است. ذهن ما درگير تصورات ما از واقعيت‌هاست، 
نه واقعيت ناب. به نظر مي‌رسد در اين اجرا بيش از 
همه سعي مولف در تركيب عينيت و ذهنيت است 
و براي رس��يدن به اين هدف نويسنده و كارگردان، 
ب��ا بازي با عنصر زمان و مكان و تغيير پرس��پكتيو 
صحنه به طور مكرر در هر صحنه اين حالت را اعمال 
مي‌كنند. آنچه براي ما در اين تجربه‌خصوصي اتفاق 
مي‌افتد اين اس��ت كه در هر صحنه با تغيير جزيي، 
مي‌بينيم كه چگونه روابط و نيز به گونه‌اي همه چيز 
تغيير مي‌كند. چون زمان تغيير مي‌كند. مانيفستي 
كه نمايش بيانش مي‌كند چنين اس��ت: زمان همه 
چيز اس��ت. آنچنان كه كه در بالا نيز به آن اش��اره 
شد، نمايش به مراسم مرگ داداش خوش آمديد به 
آثار پست‌مدرن طعنه مي‌زند و واجد ويژگي‌هاي اين 
جريان فكري هنري اس��ت. در اي��ن اثر ما به دنبال 
رسيدن به پيامي مشخص نيستيم و سبك يا مكتبي 
را دنبال نمي‌كنيم بلكه ما با لحظاتي روبه‌رو هستيم 
كه مربوط به ادراك ما نسبت به واقعيت زمان و مكان 
است. در اين اثر با بازنگري در مضامين انتظار، تقدير 
و خانواده تجربه‌اي جديد در‌گذار سنت به مدرنيته را 

در پرتوي مفهوم پيچيده زمان، درك خواهيم كرد.

اما امید...

از من پرسيده‌ايد كه دليل فقدان نمايش ارزشمند ��
مخصوص كودك و نوجوان چيست و چرا تئاتر كودك 
ما به وضع موجود كش��يده شده است. من در جواب 
به چند نكته اساسي اشاره مي‌كنم كه به نظرم لازمه 
و زيربناي توليد تئاتر و آثار نمايشي تلويزيوني موفق 
براي مخاطب مورد نظر اس��ت و متاس��فانه در وضع 
موجود به استثناي مواردي معدود، در هيچ‌كدام اين 

نكات وجود نداشته و رعايت نمي‌شود. 
1- احترام به مخاطب و باور داشتن شعور او

2- احساس تعهد و مسووليت نسبت به مخاطب
3- داش��تن احاطه كاف��ي بر روانشناس��ي گروه 

مخاطب و در نظر گرفتن واقعيت اجتماعي موجود
4- اختصاص بودجه كافي و برخورداري از امكانات 

لازم 
5- پرهيز از س��ودجويي و مستمسك قرار دادن 

كودك براي پر كردن جيب
6- پرورش و آموزش افراد متخصص و تخصيص 
بودجه كافي به اين منظور و استفاده از استادان مجرب 

در حيطه نمايش كودك و نوجوان
7- ارج گذاش��تن مس��وولان ب��ه تئات��ر كودك، 
همچنين برنامه‌هاي نمايشي تلويزيوني كودك و حذف 
مجري‌هاي رنگارنگ خاله و عمو و افراد غيرمتخصص 

و غيرمسوول ديگر
8- از همه مهم‌تر، لازمه كار براي كودك، عش��ق 

است
دوست‌داش��تن حقيقي كودك و توجه به مسايل 
واقع��ي او همان‌گونه كه گروه »اس��كليك و بچه‌هاي 

آسمان« عاشقانه كار كردند. 
تماشاي نمايش »اسكليك و بچه‌هاي آسمان« به 
كارگرداني محمد عاقبتي غافلگيرم ك��رد و ذوق‌زده. 
انتظار نداش��تم، بهتر بگويم اميد نداش��تم كه پس از 
س��ال‌هاي س��ال خلأ در زمينه تئاتر واقعي كودك و 
نوجوان، س��رانجام شاهد اثري چنين زيبا و ارزشمند 

باشم. 
مخاط��ب نمايش، كودك اس��ت با هم��ه پاكي، 
آرزو و چراهايش...، بزرگس��ال است با همه اضطراب 
و س��ردرگمي‌اش در مقابل كودك... مخاطب نمايش 
انس��ان اس��ت با تمامي ترس و ناتوان��ي‌اش در برابر 

واقعيت، واقعيت تلخ. 
در اي��ن اثر كارگردان واقعيت تل��خ را از مخاطب 
پنهان نمي‌كن��د، دروغ نمي‌گويد، ش��عار نمي‌دهد، 
دلس��وزي بيجا هم نمي‌كند، در عوض واقعيت تلخ را 

آنچنان ظريف و با اميدي شيرين در هم مي‌آميزد كه 
هر دو به موازات هم در بسِ��ترِ چون آب زلال نمايش، 

همواره منعكس و جاري هستند. 
آنچه بايد باشد حق است و حقيقت، مثل سلامتي، 
زيبايي امنيت و... هنگامي كه دريغ مي‌شود از انسان، 
آن هم انس��ان كودك بي‌زنگار، شكل واقعيت تلخ به 
خود مي‌گيرد »عاقبتي« ما را وا مي‌دارد تا پذيراي اين 
خواهران همزاد باشيم، آنكه نبايد باشد و هست و آنكه 

بايد باشد و نيست، زندگي است ديگر... 
اما اميد... آهسته و نوك پا مي‌آيد، آنقدر آهسته كه 
صداي پايش را نمي‌شنويم، به نرمي و زيبايي مي‌آيد، 
بدون شعار... و بويش در فضا جاري مي‌شود، مثل بوي 
گياهان وحشي كوهستان... هر آن مي‌ترسيم باد با خود 
ببردش، گاهي هم مي‌بردش و ما به دنبالش مي‌دويم، 
از دريا، كوه و دش��ت مي‌گذريم و سرانجام در عظمت 
كهكش��ان ميان توده‌اي ابر، در امتداد نور ستاره‌اي به 
چنگش مي‌آوريم... به آن يله مي‌دهيم، تاب مي‌خوريم، 
بي‌وزن مي‌شويم، سبك مي‌شويم در اجراي اسكليك و 
بچه‌هاي آسمان باغي نامريي درد و رنج‌ ما را به افلاك 
مي‌رس��اند تا با آسمان و ماه و ستاره قسمتش كنيم 

بلكه تحمل اين بار سنگين آسان‌تر شود. 
آق��اي عاقبتي و گروه عاش��قش به س��ختي و با 
كمتري��ن امكانات، اثري لطيف و بي‌ادعا خلق كردند. 

خسته نباشند و دست مريزاد. 

نگران نباش در ارسباران
گ��روه تئاتر لیو در ادامه برنامه مکیرو تئاترهای ��

ای��ن گروه قصد دارد مکیرو تئاتر »نگران نباش« را 
براساس داستان مهسا محب علی در فرهنگسرای 
ارس��باران به صحنه ببرد. این رمان در سال 1388 
توس��ط نشر چشمه منتشر ش��ده است و توانسته 
جوایز زیادی از جمله جای��زه دهمین دوره جایزه 

منتقدان و نویسندگان مطبوعات را به دست آورد.
همچنین بهترین رمان بنیاد گلشیری را نیز از 
آن خود کرده است. نگران نباش با کارگردانی حسن 

معجونی به صحنه خواهد رفت.
او پی��ش از این مکیرو تئاتر حش��ره براس��اس 
داستانی از امیر احمدی آریان و ابر صورتی براساس 
داس��تانی از علی رضا محم��ودی را به صحنه برده 
اس��ت. این برنام��ه 30 خرداد س��اعت  17:30 به 

صحنه خواهد رفت.  
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فرناز فرضي

گفت‌وگو با محمد عاقبتي و عوامل نمايش »اسكليک و بچه‌هاي پرواز« 

كودكي را از من بگير، واقعيت را نه! 

ÁÁ آقاي عاقبتي، چه انگيزه‌اي باعث شد كه تصميم بگيريد
كار كودك و نوجوان انجام دهيد؟ 

عاقبتي: اتفاقا خود من و مهدي داش��تيم با هم چندوقت پيش 
روند اين ماجرا را مرور مي‌كرديم، جالب اين بود كه خودمان هم 
يك مقدار بعضي چيزها را يادمان رفته بود. چهار سال پيش يك 
نمايش��ي را براي بچه‌ها از روي رمان »اشميت« كار كرديم كه به 
فستيوال اصفهان رفت و خيلي هم ديده شد، با عنوان »تنها خدا 
حق دارد«، اما اجراي عمومي نش��د و هنوز هم ‌درصدد هس��تيم 
كه اجرا ش��ود. آن تجرب��ه براي ما تجربه جذابي ب��ود. بعد از آن 
دوباره من و مهدي و خانم رش��يدي و چند نفر ديگر از دوس��تان 
س��ركار آقاي بابك جمع شديم- كه به اصرار خودمان هم بود كه 
ايشان براي كودكان كار كنند- و آقاي رشيدي هم خيلي حمايت 
كردند و نمايش »هملت و شازده‌كوچولو دانمارك« را كار كردند. 
در همين فضاها بوديم و بعد هم كه جش��نواره بود، درواقع يكي 
از عوامل ترغيب ما براي كار كودك، حداقل از همين جش��نواره 

شروع مي‌شود. 
ÁÁ سرگرمي خودتان يا بچه‌ها؟

كوش�كي: سرگرمي بچه‌ها. يعني به اين فكر مي‌كرديم كه يك 
نمايش شاد، اسلپ استيك)Slapstick( )1( يك موزيكال بامزه 
كار كنيم كه براي بچه‌ها يك اتفاق س��رگرم‌كننده باش��د. البته 
من حدس م��ي‌زدم كه كم‌كم از اينكه كار فقط س��رگرم‌كننده 
باش��د، خسته شويم. كارمان را بر اين اساس شروع كرده بوديم و 
مي‌دانستم بعد آن اين‌طور نخواهد ماند. چون به اين معتقد نبودم 
كه بچه هيچ فكري نخواهد كرد و فقط مي‌خواهد س��رگرم شود، 
اين يك خلأ است كه بايد پر شود. ولي بعضي‌ها با تئاتر كودك و 

نوجوان شبيه شهربازي برخورد مي‌كنند. 
ÁÁ آن ن�وع تئاتر را ب�راي گروه‌هاي س�ني پايين‌تر در نظر

داشتيد؟ 
عاقبتي: آن سبك كار كردن عمومي‌تر است. 

كوشكي: من فكر مي‌كنم يك تداخلي ميان گروه‌هاي سني پيش 
آمده، به اين دليل كه ارتباطات و اطلاعات خيلي زياد شده. ديگر 
الان نمي‌شود بچه‌ها را دسته‌بندي كرد، بچه‌ها دسترسي‌شان به 
اطلاعات زياد شده و ممكن است خيلي‌هايشان بيشتر از سن‌شان 
بفهمند. مثلا تلخي و فكر كردن را خيلي خوب دارند مي‌فهمند. 
يعني كاملا متوجه‌اند كه چه لحظه از درام تلخ اس��ت، حتي من 
فكر مي‌كنم و ديدم كه در سنين هفت، هشت‌سال هم در چنين 
ش��رايطي متوجه‌اند كه اينجا ديگر قضيه سرگرمي نيست و اين 
ارتباط را برقرار مي‌كنن��د و مي‌فهمند كه اينجا الان يك اتفاقي 

افتاده، حتي ممكن است آن بچه اشك هم بريزد. 
ÁÁ اين س�نگيني را حتي به نظر من ممكن اس�ت مخاطب

بزرگسال هم در 10 دقيقه اول نمايش احساس بكند.
ش�كيبا: رمان خودش خيلي فضاي عجيب و غريب و سنگيني 
دارد و م��ا خيلي چيزهاي ديگري ب��ه كار اضافه كرديم تا خيلي 

جاها جذاب شود.
عاقبتي: البته ذكر شده كه برداشت آزاد از رمان است.

ش�كيبا: بله، ولي با اين وجود رمان س��نگين است و همان‌طور 
سنگين هم تمام مي‌شود و ما سعي كرديم كه اين طور نباشد.

ÁÁ به نظر من تفاوت نمايش شما با رمان در اين است كه تخيل
مخاطب را بيشتر به بازي مي‌گيرد.

كوشكي: در حقيقت به نظر من يك دالان خيلي تاريك و سياه 
اس��ت كه آدم واردش مي‌ش��ود تا ببيند چه روزنه‌هاي روشني را 
آرام‌آرام مي‌تواند در آن پيدا كند تا به آن روش��نايي كامل برسد. 
حتي بعض��ي اوقات براي خودمان هم غيرقابل حدس مي‌ش��ود 
كه بعدش قرار اس��ت چه اتفاقي بيفتد. ول��ي همه‌اش در تعامل 
هس��تيم، مخصوصا اينكه من و محمد و خانم رشيدي خودمان 
بچه داريم و مي‌دانيم دغدغه‌هايشان چه است. اين‌طور هم نبوده 
كه من بروم خانه و براي خودم متن بنويس��م و بعد كه آماده شد 
كارگرداني ش��ود، نه، براي ما اين تعامل است كه جواب مي‌دهد، 
وقتي فكرهايمان را روي هم مي‌گذاريم، درست مثل كشف كردن 
يك چيزي است، مثل يك آزمايشگاه. اتفاقي كه مي‌افتد از پيش 
تعيين‌شده نيست. خيلي خوب است كه تحقيقاتي انجام شود كه 
كودكان در فلان س��ن چه نيازهايي دارند، اما به نظر من در اين 
فضايي كه ما در تئاترمان داريم تجربه مي‌كنيم كه هيچي معلوم 
نيست بعدش چه اتفاقي قرار است برايش بيفتد، اين بهترين حالت 
اس��ت براي كاركردن. براي همين از پيش تعيين‌ش��دگي خيلي 
خاصي نداشت. حتي اين نكته كه شما گفتيد در رابطه با آغاز كار 
ما را به اين فكر مي‌اندازد كه مقدمه‌چيني درام براي بزرگس��ال و 
كودك آيا درست است يا نه و دوباره به كارمان نگاه بيندازيم. همه 
اينها دس��ت به دست هم مي‌دهد كه بعدش بفهميم چه اتفاقي 

افتاده و دوباره خودمان را بازنگري كنيم. 
ÁÁ نكت�ه‌اي كه به نظر من در اين نمايش جاي تامل دارد اين

است كه واقعيت‌هاي زندگي را نخواستيد از بچه‌ها قايم بكنيد 
و دنيا را دنيايي زيبا و بدون ناراحتي نش�ان دهيد، اين همان 
چيزي است كه صمد بهرنگي در مقدمه كتابش براي كودكان 
عنوان مي‌كند كه بچه‌ها را با واقعيت بايد آشنا كرد. انجام اين 
كار و روبه‌رو كردن بچه‌ها با اين تلخي‌اي كه خودتان هم از آن 
نام برديد، ريس�ك بالايي داشت. آيا شما آگاهانه اين ريسك 

را پذيرفتيد؟ 
كوش�كي: من تصادفا با بچه‌اي حداكثر شش‌س��اله در اورژانس 
روبه‌رو ش��دم كه مادرش مريض بود. به مادرش مي‌گفت، »مامان 
اگر بميري من هم مي‌ميرم.« خيلي تلخ است، چون عمق درك و 
فهم اين بچه مشخص مي‌شود. شايد گذشته‌ها كه درك بچه‌ها از 
محيط اطراف‌شان كمتر بود، در چنين موقعيتي مي‌گفتند مامانت 
سفر رفته، ولي اين بچه طوري بود كه من بغض كردم. بچه‌ها الان 

اين تلخي‌ها را خوب متوجه مي‌شوند.
ÁÁ .و بايد بشوند

كوشكي: بله، چون واقعيت امروز زندگي ماست.
ليلي رشيدي: به نظر من اين ترس ماست كه فكر مي‌كنيم بچه 
با يك‌سري شرايط نبايد روبه‌رو شود، ولي در واقع بچه‌ها اگر روبه‌رو 
شوند، هم خيلي قش��نگ‌تر برخورد مي‌كنند و هم خيلي خوب 
مي‌فهمند. چيزي كه عجيب اس��ت اين است كه ما در ايران كه 
اينق��در به دنياي پس از مرگ معتقد هس��تيم، اما همان‌قدر هم 
از مرگ مي‌ترس��يم و اگر براي اطرافيان‌مان چنين اتفاقي بيفتد 
بچه‌هايمان ناخودآگاه وحش��ت‌زده مي‌شوند. اما در اروپا و آمريكا 

اين‌طور نيس��ت، چون با بچه‌هايش��ان درباره‌اش حرف زده‌اند و 
واقعي��ت را گفته‌اند. اتفاقا اجراي اول نمايش ما با حضور تعدادي 
از كودكان سرطاني بود و من قبل از اجرا اضطراب داشتم كه اين 

بچه‌ها بعد از ديدن اين نمايش ناراحت نشوند، اما واقعا نشدند. 
كوشكي: اتفاقا يكي از ديالوگ‌هاي »مينا« )شخصيت دختربچه 
نمايش( همين اس��ت ك��ه مي‌گويد: »من خيلي خوش��حال 
مي‌ش��وم وقتي آنها فك��ر مي‌كنند من نمي‌فهم��م، ولي من 
مي‌فهم��م!« بچه‌ها همين‌طورند. مثلا اگ��ر برنامه تلويزيوني، 
فيلم، تئاتر و... طوري باشد كه او را دست‌كم بگيرد، حتما پيش 

خودش خواهد گفت چرا؟ 
رش�يدي: به همين دليل است كه بچه‌ها از برنامه‌ها و فيلم‌ها و 
تئاترهايي كه برايشان ساخته مي‌شود اما مناسب‌شان نيست، پس 

زده مي‌شوند.
ÁÁ ...در واق�ع برنامه تلويزيوني و فيلم و تئاتر و موس�يقي و

مخصوص كودك و نوجوان، كه با هدف دادن جهان‌بيني به آنها 
توليد شود محدود است، اكثرا صرفا براي سرگرمي هستند و با 

اين شرايط بچه‌ها قدرت انتخاب‌شان كم مي‌شود. 
ش�كيبا: يك‌بار من رفته بودم نمايش يكي از دوستانم را در 
تالار هنر ببينم، مادري با بچه س��ه، چهارساله‌اش آمده بود. 
بيش��تر از پنج‌دقيقه از كار نگذش��ته بود كه بچه دستش را 
گذاشت روي گوش‌هايش و به مادرش گفت: »مامان بريم.« 
هرچقدر مادر سعي كرد كه او را به ديدن بقيه نمايش بنشاند 
موفق نشد، چون بچه مي‌گفت: »من دلم نمي‌خواهد اين تئاتر 
را ببينم. اين تئاتر بد است، من را از سالن ببر بيرون.« دليلش 
اين بود كه با كار ارتباط نگرفت و دوست داشت بيرون برود. 

ÁÁ به اين نكته اش�اره ش�د كه شما
به عنوان عوام�ل اصلي نمايش بچه 
داري�د و در اطلاعات نماي�ش هم از 
اين بچه‌ها به عنوان مشاوران كار ياد 
شده. يعني آنها جدي گرفته شده‌اند. 

درست است؟ 
عاقبت�ي: مه��دي صحنه‌هاي��ي را كه 
مي‌نوشت با بچه‌اش چك مي‌كرد، خانم 
رش��يدي همين‌طور شب‌ها مي‌رفت و 
براي پسرش سينا تعريف مي‌كرد و من 
هم در فرصت‌هايي كه پيش مي‌آمد اين 
كار را مي‌كردم. اين بچه‌ها س��ر تمرين 
مي‌آمدن��د و مي‌ديدن��د و مي‌توانم به 

جرات بگويم صحنه‌هايي بوده كه بيش از ‌10بار بازنويسي شده. 
ÁÁ و اين تاثير حضور بچه‌ها و نظرات‌شان بوده؟

عاقبتي: هم بچه‌ها و هم بقي��ه عوامل. اينجا من موردي را بايد 
بگويم؛ اينكه ما مي‌توانيم ادعا بكنيم كه اين نمايش با رمانش تفاوت 
دارد و عنوان برداش��ت آزاد را هم به همين دليل استفاده كرديم. 
براي ما اس��تفاده از اين متن يك جهش است. خوشبختانه ورژن 
سينمايي و تئاتري اين اثر كار شده، اما نمايش ما هيچ ارتباطي با 

آنها ندارد و فقط يك شباهت‌هاي صحنه‌اي به هم دارند.
كوش�كي: ما نگاه‌مان اين اس��ت كه مرتب مقاب��ل اتفاقات قرار 
مي‌گيريم تا اينكه در آنها حل بشويم، حتي در كارهاي بزرگسال 

هم همين است. 
ÁÁ و اين نگاه ضرورتش در حوزه تئاتر كودك بيشتر است؟

كوش�كي: در هر كاري لازم است، چون باعث مي‌شود كار به روز 
شود. وقتي ما مقابل قرار مي‌گيريم، ديگر تئوري‌هاي ديروز را نداريم، 
»اسكليگ و بچه‌هاي پرواز«ي را داريم كه مربوط به الان است، ذهن 

خودمان، بچه‌هاي خودمان و شرايط اجتماعي‌اي كه داريم. 
عاقبتي: هركدام از ما كه الان در اين نمايش هستيم، در اجراهاي 
بزرگسال‌مان برخورد ديگري را داريم، ولي در كار با بچه‌ها نبايد با 
قالب‌بندي و پيش‌زمينه جلو رفت. بايد آنقدر آزادانديش باشيم كه 

تمام مدت فكر كنيم مخاطب‌مان به چه چيزي احتياج دارد و اين 
را هم با تخيل‌مان پيش نبريم. در بازخورد با آنها باشد. اينجا ديگر 
ما پافشاري روي علايق و سلايق شخصي‌مان نداريم، چون كه بايد 
دموكرات‌تر از هر جاي ديگري در مقابل بچه‌ها قرار بگيريم و نبايد 

برايشان مرزبندي داشته باشيم.  
ÁÁ يكي از دلايلش تفاوت شماي نوعي به عنوان پدر يا مادر

با پدر و مادر خودتان كه مربوط به نسل ديگري هستند، است. 
عاقبت�ي: دقيقا. مثلا بچه مهدي به راحتي مي‌تواند به او بگويد 
كه موهايت را كه كوتاه مي‌كني من خوشم نمي‌آيد، اما من زمان 
كودكي‌ام هيچ وقت از س��بيل‌هاي پدرم خوشم نمي‌آمد و يك‌بار 
هم نتوانستم بگويم س��بيل‌هايت را نصفه نزن! به دليل اينكه به 
بچه فرصت داده نمي‌شد و براي ابراز عقيده‌اش ارزش قايل نبودند. 
كوش�كي: چيزي كه از ما از زمان بچگي‌مان باقي مانده، شكل 
عجيب و غريبي اس��ت، يك نوع خضوع و خش��وع و اينكه هركه 
ساكت‌تر باشد، بچه بهتري است، در حالي كه اين مي‌تواند يك نوع 

سركوب دروني كودك باشد.
ÁÁ و اين تفاوت نگاه نس�لي در كار شماست و شايد از زاويه

ديد ديگري، مخاطب اصلي كار شما پدرها و مادرهايي باشند 
كه لازم است تلنگري به آنها وارد شود كه مي‌شود بچه‌ها را با 

واقعيت روبه‌رو كرد. 
شكيبا: بله، چون بچه الان، دنياي بسته‌اي ندارد.

ÁÁ دني�اي كودكي بچه‌هايي ك�ه يك دهه ب�ا بچه‌هاي الان
تفاوت سني دارند، خيلي متفاوت است. براي بچه‌هاي الان با 
وجود انواع امكانات كامپيوتري و دسترسي به اينترنت و غيره 

محدوديت ايجاد كردن خيلي سخت است. 
رش�يدي: اص�ال الان محدوديت به آن 

معني‌اي كه قبلا بود وجود ندارد.
كوش�كي: براي همين اس��ت كه بچه 
دي��روز را نمي‌توان مثل بچه امروز ديد يا 

برعكس.
عاقبت�ي: آخر من معتقدم بچه ديروزي 
ك��ه م��ا بوديم، ب��ا بچ��ه‌اي ك��ه الان 
١٢سالش اس��ت و همان بچه با بچه‌اي 
كه هشت‌سالش است، زمين تا آسمان 
تفاوت دارد. س��رعت اطلاعات و رش��د 
جهش��ي‌اي كه اتفاق افت��اده باعث اين 
تف��اوت ش��ده. درباره اينها هن��گام كار 
كردن براي بچه‌ها بايد حتما فكر بكنيم. 
ما خودمان لحظه‌اي فكر نمي‌كرديم كه داريم براي بچه‌هايي با 
نيازهاي تعريف‌شده كار مي‌كنيم. اضطرابي كه ما سر آمدن اين 
اجرا به روي صحنه و بازخورد تماش��اگر داشتيم، براي خود من 
در هيچ‌كدام از نمايش‌هايم نبود. ما چهار نفر بچگي‌مان خيلي 
دوست داشتيم نمايشي را ببينيم كه براي خودمان باشد و كيف 
كنيم، ش��ايد در اين جمع خانم رش��يدي اين امكان را در زمان 
كودكي داش��ته، اما من كه نداش��تم. من و مه��دي و هوتن در 
شهرس��تان چه تئاتري ديديم؟ من كه اولين تئاتر كودك را در 
24سالگي ديدم. براي همين مي‌دانم كه اين تئاتر ديدن‌ها چه 
تاثيري مي‌تواند روي بچه‌ها داشته باشد. ضمن اينكه در كل هم 
دوست ندارم در كار كم بگذارم، مخصوصا براي بچه‌ها. احساس 
مي‌كنم دارد به من خيانت مي‌شود. نخواستيم بچه‌ها را دست‌كم 

بگيريم و در حد توان خودمان هركاري بتوانيم انجام مي‌دهيم.
ÁÁ از كمبود امكانات شهرستان‌ها گفتيد، با اينكه مربوط به

الان نبود، اما الان هم هنوز اين كمبودها مش�هود اس�ت. آيا 
تصميم داريد كه اين نمايش را در شهرستان‌ها هم اجرا كنيد؟ 
عاقبت�ي: واقعيت اين اس��ت كه ما با اين نماي��ش نه ثروتمند 
مي‌ش��ويم و نه فقير. بازخوردهايي ك��ه از همان روز اول گرفتيم، 
حس و حال خوبي به ما داد. درست است آن‌كه ندارد تقصيرش با 

ما نيست، اما ما مي‌توانيم يك كمك كوچك بكنيم. مثلا با اجراي 
نمايش‌هاي خيريه يا همين اجراهاي شهرستان كه البته نيازمند 

امكانات و همكاري است. 
رش�يدي: ولي بازهم من فكر مي‌كنم در س��طح كوچك‌ترش 
وظيفه ماس��ت، در سطح بزرگ‌ترش وظيفه مسوولان است. آنها 

بايد بخواهند و حمايت كنند و ما هم اجرا كنيم. 
ش�كيبا: من دوران بچگي‌ام فقط يك كار كودك ديدم و آن هم 
ش��انس ويژه‌اي بود كه ما يك س��فر آمديم تهران و چون يكي از 
فاميل‌هاي خودمان در يك گروه نمايشي بود، من توانستم بروم و 

آن نمايش را ببينم و ديگر هم چنين فرصتي پيش نيامد.
ÁÁ يادتان هست چه كاري بود؟

ش�كيبا: نمايش »ش��ش جوجه كلاغ و يك روباه«، كار »بهروز 
غريب‌پور«.

عاقبتي: كار سايه‌اي بود و در كانون پرورش فكري اجرا مي‌شد و 
در آن بازي مي‌كرد. آن نمايش شش‌ماه اجرا شد.

شكيبا: وقتي برگشتم سنندج، مدام كاستش را گوش مي‌كردم، 
شايد بيش از ٢٠٠بار و تمام تصويرهايش را مرور مي‌كردم. تهران 
شايد به نس��بت بچگي‌هاي من شرايطش بهتر ش��ده باشد، اما 
شهرستان‌ها همان است. چه بسا بدتر هم شده و من هربار به اين 
ماجرا فكر مي‌كنم افسوس مي‌خورم و ته دلم درد مي‌گيرد. يكي 
از اقوام نزديك من در كانون است و به من مي‌گويد اگر مي‌توانيد 
كاري بكنيد، اما نمي‌ش��ود، چقدر مي‌شود به گروه‌ها فشار آورد؟ 
همين دكوري كه ما داريم حمل‌ونقلش به ش��هر ديگر و نصبش 

خودش داستاني است.
رشيدي: اين همان حمايتي است كه مسوولان بايد بكنند.

شكيبا: و چيزي است كه مطمئنا مي‌توانند.
رشيدي: به نظر من تئاتر بچه‌ها هم وجه سرگرم كردن دارد و هم 
اينكه شعور يك جامعه است. اگر بچه‌هاي يك مملكتي به تئاتر 

ديدن عادت بكنند، شعورشان بالا مي‌رود.
ÁÁ همان انسان‌سازي است و برنامه‌ريزي براي آينده كشور از

طريق سرمايه‌گذاري روي بچه‌ها.
رش�يدي: دقيقا و بعدا همين چيزهاي درستي از جامعه طلب 
مي‌كنند و ياد مي‌گيرند كه در مقابل مس��ايل مختلف بايستند و 

آدم‌هاي ترسو و بسته و بي‌جربزه‌اي نمي‌شوند.
كوشكي: و آن‌وقت است كه اگر بچه‌ها بخواهند و نيازشان پررنگ 
ش��ود ديگر نمي‌شود كاري‌اش كرد. چون الان بچه‌ها مخصوصا در 
شهرستان‌ها شايد اصلا ندانند كه چنين چيزي هم هست. اگر بدانند 

و طلب كنند آن وقت پاسخگويي به اين نياز جدي مي‌شود.
رشيدي: من ِ مادر نمي‌توانم به تنهايي فرزندم را به تئاتر ديدن 
عادت بدهم، وقتي تئاتري در كار نباش��د و اينجاست كه وظيفه 

مسوولان است.
عاقبتي: كشورهايي كه به يك شعور اجتماعي، مدني، سياسي، 
اقتصادي رس��يده‌اند، غيرممكن اس��ت براي بچه‌ها تئاتر نداشته 
باش��ند. مثال مي‌زنم، ژاپن يك نمونه‌اش است. هزينه‌هاي زياد، 
استفاده از هنرمندان مطرح و سالن‌هاي بزرگ، براي خوراك دادن 
به بچه‌ها. آلمان نمونه ديگري كه رقيب ندارد، يعني هر ش��هري 
كه بالاي 200هزار نفر جمعيت دارد، فستيوال كودك دارد، جدا 
از س��الن‌هاي بزرگي كه س��الي حداقل دو اجرا بدون وقفه براي 
بچه‌ها دارد. در آمريكا، سوييس، فرانسه، انگليس، آفريقاي جنوبي، 
برزيل و... هم همين وضعيت است. اينها هم تخيلات من نيست و 
چيزهايي است كه من در تئاتر ديدم. جايي كه تئاتر خوب هست، 
در كنارش تئاتر كودك استخوان‌داري هم هست. جايي كه رشد 
فرهنگي و سياسي هست، تئاتر كودك هست. البته منظورم اين 
نبود كه مس��ايل و مشكلات سياس��ي و فرهنگي نيست، نه، اين 
چيزها همه جا هست، اما با اين وجود تئاتر كودك زنده است. اما 

اينجا ناديده گرفته مي‌شود.
ادامه در صفحه 15

يك�ي از موضوعات�ي ك�ه در ح�وزه تئاتر به دلاي�ل مختلف مهج�ور مانده، تئات�ر كودك و 
نوجوان اس�ت. نه به اين معني كه در اين حوزه هنرمندان محدود هس�تند يا توانمندي‌ها و 
خلاقيت‌هايشان پاسخگو نيست و نه به اين معني كه استقبال از اين نوع تئاتر نمي‌شود. نه. 
حقيقت اين اس�ت كه تمام اينها به طور بالقوه وجود دارد اما زمينه براي بالفعل شدن‌ش�ان يا 
نيس�ت يا اگر هست با سختي‌ها و محدوديت‌هاي بسيار همراه است كه گاهي باعث مي‌شود 
گروه‌ها و افراد پيشكسوت يا جوان بااستعداد اين حوزه، عطايش را به لقايش ببخشند. در اين 
ميان شايد بزرگ‌ترين ضربه به كودكان و نوجواناني شود كه چه بدانند و چه ندانند اين نياز را 
دارند و اين نيازشان يا پاسخ داده نمي‌شود، يا با كيفيت پايين پاسخ داده مي‌شود يا اگر درست 
پاسخ داده مي‌شود، از نظر كميت با محدوديت مواجه است. در ميان اين همه آشفتگي پنهان، 
اين روزها نمايش »اس�كليگ و بچه‌هاي پرواز« كه برگرفته از رمان »ديويد آلموند« است، در 

»تالار حافظ« تهران در حال اجراست؛ تئاتري براي مخاطب كودك و نوجوان كه هم شاد است 
و هم جدي، هم جنبه‌هاي زيباشناسانه در آن رعايت شده و هم سرگرمي، هم قصه مي‌گويد و 
هم درس مي‌دهد، هم روياپردازي مي‌كند و هم از واقعيت‌ها مي‌گويد. همان واقعيت‌هايي كه 
سال‌ها پيش »صمد بهرنگي« بي‌پرده و با صراحت تمام از آنها سخن گفته و باور داشته كه بايد 
با بچه‌ها صادق بود و دنيا را آن‌طور كه هست به آنها نشان داد. با وجود تمام تلاش‌هاي اين گروه 
براي به اجرا نرفتن اين نمايش در ماه خرداد و فصل امتحانات مدارس و به تاخير انداختن اين 
زمان، اما در نهايت اين تلاش‌ها نتيجه نداد و نمايش در خرداد‌ماه آغاز شد و تا هفتم تيرماه هر 

روز به جز شنبه‌ها ساعت شش اجرا مي‌شود.   
در این گفت‌وگو لیلی رشیدی و هومن شیکبا بازیگران و مهدیک وشکی نویسنده متن عاقبتی 

را همراهیک ردند.
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كشورهايي كه به يك شعور 
اجتماعي، مدني، سياسي، 

اقتصادي رسيده‌اند، غيرممكن 
است براي بچه‌ها تئاتر نداشته 

باشند. مثال مي‌زنم، ژاپن
 يك نمونه‌اش است. 

هزينه‌هاي زياد، استفاده از 
هنرمندان مطرح و سالن‌هاي 
بزرگ، براي خوراك دادن به 
بچه‌ها. آلمان نمونه ديگري كه 

رقيب ندارد

سياوش قائدي
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