
نگاهى دیگر

آسمان تهران 
خط می خورد! 

تهــران زیبا نمی شــود و دلیلش 
مدیریــت  اســت:  روشــن  کامــلا 
خصوصی  فضاهــای  ساخت وســاز 
آن  در  آپارتمان هــا  و  بناهــا  یعنــی 
و مدیریت فضاهای  اســت  شخصی 
عمومــی کــه ســاختمان ها را دربر 
گرفته انــد، باز هم شــخصی اســت 
و با تصمیمــات خلق الســاعه اداره 

می شود. 
تراکم؛ منبع درآمد شهرداری

از یــاد نبریــم که فــروش تراکم، 
اصلی تریــن منبع درآمد شــهرداری 
تهران اســت. هنوز به روشنی معلوم 
نیست مدیریت شهری چقدر توانسته 
فرهنــگ پرداخــت مالیــات  را میان 
تهرانی ها نهادینه کنــد، اما ازآنجاکه 
وضع هر قانون مالیاتی برای مشاغل 
آزاد، بــا کلی حاشــیه و انتقاد همراه 
بوده، بعید نیست تهرانی ها هم برای 
«چهاردیواری، اختیاری» خود چندان 
مایل به پرداخت مالیات نباشند؛ مگر 
به زور و اجبــار. بنابراین خریدوفروش 
تراکــم، اصلی تریــن منبــع درآمدی 
شــهرداری یا بهتر بگوییم راحت ترین 
و روشــن ترین راه آن اســت. با وجود 
گذشت یکی، دو ســال از جابه جایی 
شــهرداران دو منطقــه در تهــران، 
هنوز هــم یکی از دلایــل جابه جایی 
این مدیــران، فروش غیرقانونی تراکم 
عنوان می شــود؛ امــا در نهایت باید 
پذیرفت مسئولان شهری جز فروختن 
آســمان تهــران راهی برای کســب 
درآمد و ساختن تونل و آزادراه ندارند؛ 
شــورای  مصوب  بودجه های  چراکه 
شــهر هم زمان با افزایش سرسام آور 
قیمــت مصالــح، کفــاف بعضی از 
پروژه هــا را نمی دهد؛ اما همین اهرم 
قدرت شــهرداری، گاه بــه زیر گلوی 
بعضی از مالکان می رود و در بسیاری 
از خیابان های تهران نمی شود منتظر 
معجــزه (!) تراکم بود؛ اما هســتند 
کســانی که می توانند ایــن کار را به 

انجام برسانند.  
آلودگی های تراکمی

نــوری، آلودگــی صوتی  آلودگی 
تهــران،  بصــری  آلودگــی  البتــه  و 
رابطــه مســتقیمی با رشــد عمودی 
دارد.  پایتخــت  ســاختمان های 
تحقیقات روشــنی دراین زمینه انجام 
نشده؛ اما نگاهی به وضعیت مصرف 
آب مجتمع های ساختمانی در تهران 
نشــان می دهد هر طبقه بلندترشدن 
۱۵  درصــد  حداقــل  ســاختمان ها، 
را  افزایش  تولید فاضلاب ساختمانی 
می دهد. این رقم را در تراکم های ۲۰ 
ســاله ای که در تهران دست به دست 
شده، ضرب کرده، خودتان درباره این 

فاجعه قضاوت کنید! 
حذف آسمان

از ســوی دیگــر، تراکم بــا قبضه 
کردن آســمان تهــران، زیبایی اش را 
تا حد امــکان از بین برده و نمی توان 
دراین باره شــکی به خود راه داد که 
شــهرداری افق دید مردم شهرش را 
با پول عوض می کنــد! در این جا این 
ســؤال پیش می آید کــه مگر تبعیت 
شــهرداری از قانون خریــد و فروش 
تراکم، امر غیرقانونی اســت!؟ پاسخ 
امــا روشــن اســت، چراکــه مدیران 
شهری خودشــان از خدا می خواهند 
که هــر روز ایــن قانون دست شــان 
را برای فروش آســمان تهــران بازتر 
بگــذارد چراکه آن چیــزی که مفت 
و مســلم می تواند به پول بدل شود، 

همان آسمان است و بس! 
*کارشناس ارشد طراحی شهری 
دانشگاه شهید بهشتی

اصلاحیه

شــرق: پیرو درج گفت وگویی بــا تیتر «فرار از دایره خودبســندگی» 
در صفحــه معماری «شــرق» به تاریخ ۱٤ شــهریور؛ آرش نصیری 
(گفت وگو شــونده) توضیحاتی را به دفتر روزنامه ارسال کرده است 

که می خوانید: 
۱- عنــوان «فرار از دایره خودبســندگی»  گرچه با مســما به نظر 
می رســد ولی ابداعی همکاران محترم روزنامــه بوده و از نظر بنده 

نیاز به درج چنین عنوانی احساس نشده است. 
۲- زیر عنوان عکس بزرگ، از ســوی روزنامه به اشتباه کتابخانه 
سیاتل درج گردیده است که «خانه موسیقی پورتو» اثر رم کولهاس 

صحیح است. 

ستون سوم

بهترین میدان  های جهان _ ۱

گــروه «PPS Project for Public Spaces» یکــی از مؤسســات 
غیرانتفاعی پیشــگام در عرصه پروژه های مرتبط با فضاهای شهری 
و عمومی اســت که در سال ۱۹۷۵ در آمریکا تأسیس شده و تاکنون 
در بیش از ۲۴ کشــور جهان، به مطالعه و تحلیل فضاهای عمومی 
مختلف، ازقبیل پارک ها، بازارها، خیابان ها، ایســتگاه ها، کتابخانه ها 
و... پرداختــه اســت. نوشــتار حاضــر که بــه معرفی تعــدادی از 
میدان های برگزیده جهان اختصاص دارد، برگرفته از گزارشی است 
که این گروه در دســامبر ســال ۲۰۰۵، با عنوان «بهترین میدان های 
جهان»، تهیــه کرده اند. قطعا مطالعه، بررســی و تحلیل فضاهای 
عمومی مطلوب، می تواند تأثیری بسزا در طراحی  فضاهای عمومی 
و ارتقای کیفیت فضاهای شــهری موجود در کشــور داشــته باشد، 
امری که متأســفانه از ســوی برنامه ریزان و طراحان شــهری کشور 

درباره ان غفلت شده است. 
۱. میدان رینک گلونی، کراکاو، لهستان

میدان رینک گلونی به عنوان مهم ترین میدان و عمده ترین فضای 
شهری واقع در مرکز شــهر کراکاو کشور لهستان، شناخته می شود. 
این میدان اهمیت خود را بیشتر، مرهون عملکرد خود به عنوان یک 
مرکز خرید است. قرارگرفتن در بافت تاریخی شهر و امکان دسترسی 
از نقــاط مختلف به آن، وجــود کافه هایی در اطــراف میدان و نیز 
وجود چندین موزه، دانشــگاه، کلیسا، تئاتر، سینما، گالری و فضاهای 
عمومی دیگر و تردد نکردن وســایل نقلیه در داخل محدوده میدان، 
آن را بــه مکانی برای تجمع شــهروندان و نیز یک فضای شــهری 

جاذب گردشگر تبدیل کرده است. 
۲. میدان هیدالگو، مکزیکوسیتی، مکزیک

میــدان هیدالگو در قلب منطقــه Coyoacan، در بیرون شــهر 
مکزیکوســیتی مکزیک قرار گرفته است. این میدان به عنوان فضایی 
بــرای حضور و تجمع ســاکنان ایــن منطقه عمــل می کند. وجود 
درختانی به صورت ممتد در کنار میدان، وجود نیمکت های بی شمار 
و فواره های بسیار، فضای میدان را به مکانی جذاب برای شهروندان 
تبدیل کرده است. همچنین اولویت بخشی به حرکت پیاده و هدایت 
آرام ســواره از یک سوی میدان، باعث آرامش خاطر مردم به هنگام 

حضور در میدان می شود. 
۳. میدان ناونا، رم، ایتالیا

بی تردید میدان ناونا به عنوان یکــی از بهترین فضاهای عمومی 
شــهر رم، از تمام ویژگی های مطلوب یک میدان برخوردار اســت. 
این میدان به دلیل جذابیت های بی شــمارش، همچون فواره بزرگ 
برنینی، کاربری های اطراف میــدان و طراحی انعطاف پذیر آن برای 
حضور شــبانه روزی مردم در تمام روزهای سال (حتی ماه های سرد 
و برفــی) و البتــه برنامه ریزی عالی آن، به ویژه در برگزاری مراســم 
روزهای کریسمس، در شمار بهترین میدان های جهان قرار می گیرد. 

۴. میدان دل کامپو، سی ینا ایتالیا
میدان دل کامپو در مرکز شــهر ســی ینا ایتالیــا و در قلب بخش 
فرهنگی این شــهر قــرار گرفته اســت. این میدان یکــی از بهترین 
فضاهای شــهری در جهان است که فضایی خاطره انگیز و دلپذیر را 
در یاد گردشگران خوش اقبال شهر سی ینا باقی می گذارد. کف سازی 
خاص و منحصربه فرد میدان و فضای گســترده آن که امکان دید به 
تمام نقاط میدان را فراهم کرده، از مواردی است که میدان  دل کامپو 

را از سایر میدان های موجود متمایز می کند. 

هنر
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پرســتو نوروزی: در روزگاری که غزه و عراق و افغانســتان غرق خون مردان، 
زنان و کودکانی اســت که ناخواســته قربانی جنگ شده اند، معماری چگونه 
می تواند در مقابل این میزان موج خشــونت بایســتد و از صلح و دوســتی و 
پایــان تمام جنگ ها ســخن بگوید؟ بنای یادبودهای زیادی در دنیا به نشــانه 
پایان جنگ های بزرگ ساخته شــده اند و به همان میزان، یادبودهای فراوانی 
معماری به مفاهیم انسانی خلق شده است که یادآور صلح و دوستی هستند. 
بنای یادبود قربانیان خشونت در مکزیک، یکی از تازه ترین آثار معماری جهان 
اســت که به مخاطب می آموزد، خشــونت چگونه می تواند نسل انسان را با 
تهدید مواجه کرده و صفت های خوب انســانی را از روی زمین پاک کند. بنای 
یادشــده در ســال ۲۰۱۳ به وســیله دفتر Gaeta-Springall Arquitectos در 
مکزیکوســیتی ساخته شده است. ســایت پروژه نیز در «چاپولتپک»، مهم ترین 
پارک شهر، واقع شده که در حقیقت جنگلی است که در چندین دهه، متعلق 
بــه دولت فدرال و تحت حفاظت وزارت دفاع مکزیک بوده اســت. در وهله 
اول، مقصــود از طــرح بنای یادبــود، احیای ۱۵ هزار متر مربــع در قالب یک 
فضای عمومی اســت. در تمام دنیــا، بناهای یادبود، آثــار معماری متفاوتی 
هســتند که می توان در آنها یاد و خاطره ای از فرهنــگ و تاریخ یافت. در این 
«مونومان»، با استفاده از مفاهیم معماری به یکی از مهم ترین مسائل معاصر 
جامعه مکزیک جســمیت داده شده: «خشونت».  آن طورکه در معرفی این بنا 
آمده اســت، مکزیکی ها در طراحی این پروژه، خشــونت را زخمی بزرگ و باز 
دانســته اند و به همین دلیل، پروژه ای باز در سایت تعریف شده، گشوده به شهر 
و شــهروندان و با ارتباطی قوی با آنهاســت. دو موضوع تجدید حیات فضای 
عمومی و نیز احیای خاطره قربانیان خشــونت، ماهیت این پروژه را تشــکیل 
می دهنــد. اولین قدم طراحی، تعیین نقش ســایت به عنوان یک جنگل بوده 
است تا در آن، طبیعت حضوری چشمگیر داشته باشد؛ بنابراین همان طورکه 
در تصاویر دیده می شــود، درختانی که در محوطه این بنا قرار دارند، به سایت 
شــخصیت می دهند. با همان دو تعریف بالا، خشونت در این پروژه در دو بُعد 

تعریف شده است: فضاهای باز و فضاهای ساخته شده. 
منظور از فضای باز، فضای ایجاد شــده بین دیوارهای فولادی و درختان 
اســت. این فضای خالی می تواند مفهوم عدم حضــور قربانیان و غیبت یاد 
آنها را تداعی کند؛ چراکه به اعتقاد ســازندگان این پروژه، خشــونت تولیدگر 
مرگ است.  بخش عمده پروژه شامل ساخت ۷۰ دیوار فلزی از جنس کورتن 
اســتیل است که از بین درختان برخاسته اند؛ یک بازی دوگانه بین طبیعت و 
معماری، جنگلِ درختان و جنگلِ دیوارها. اجتماع درختان و بازدیدکنندگان، 
نقش موجــودات زنده و اجتمــاع دیوارها، مفهوم مجــرد خاطره قربانیان 
را تداعی می کند. ســطوح دیوارهــای فولادی، زنگ زده یا آینه ای اســت تا 
مخاطب با قرار گرفتن روبه روی این ورقه های فولادی، تصویرش را گم کرده 
یا به صورت متکثر شده ببیند. علاوه بر این، اگر به خشونت به مثابه «تخریب» 
دیده شود، ســاختار ۷۰ دیوار فولادی مانند پادزهری بزرگ در برابر خشونت 
عمل خواهد کرد و نشــانه ای اســت از آنکه معماری مانند ســپری در برابر 

خشونت خواهد ایستاد. 
در فضــای مرکزی که فضای اصلی بنای یادبود اســت، حوض آبی با فرم 
نامعین و هندسه بازطراحی شــده است که یادآوری می کند مسئله خشونت 
همچنان وجود دارد. حوض با شــبکه ای پوشــانده  شــده است، به طوری که 
بازدیدکننــده می تواند روی آن راه بــرود. آب یعنی زندگی؛ آب، پاک می کند و 
شــفا می دهد. در این بخش، دیوارهای فولادی، محکم تر و بلندترند و درامی 
تأثیرگذار در فضا خلق می کنند. بازتاب درختان و دیوارها در آب، چشم را به بالا 
و پایین هدایت می کند. وقتی چشــم بالا را می بیند، آسمان دیده می شود، نور، 
خورشید، امید و... . درنهایت، یکی از بخش های مهم این پروژه، مردمی بودن 
و اختصاص دیوارهای فولادی به افراد اســت، بنابراین جامعه در ساخت این 
بنــای یادبود نقش دارد. ۷۰ دیوار فلزی، فضاهایی هســتند برای افراد، تا نام 
قربانــی خود را روی آن بنویســند و از درد و خشــم و آرزوهــای آنها بگویند. 
این دیوارها به عنوان آینه و تخته ســیاه عمل می کنند و با نوشته های شان، به 

شاهدی از درد و تخریب حاصل از خشونت تبدیل می شوند. 

نگاهی به بنای یادبود  قربانیان خشونت در مکزیک

معماری علیه خشونت

«مهــداد جاویدی نــژاد»، از دانش آموختگان  مهنــدس 
رشته معماری دانشــگاه علم وصنعت و فارغ التحصیلان 
از دانشــگاه شهیدبهشتی است؛  این رشته  فوق لیسانس 
«مجموعه بزرگ فرهنگــی و تجاری کوروش» در  طراحی 
بین فعالیت های معمارانه او متفاوت است؛ چراکه برای 
اولین بار اســت ساخت یک پردیس ســینمایی به وسیله 
بخش خصوصی در چنین ســطح وســیعی اجرا می شود. 
پردیس ســینمایی و تجاری کوروش در زمینی به مساحت 
۹هزارو ۵۰۰ متر مربع احداث می شود که ۲۰هزار متر مربع 
زیر بنای آن به ۱۲ سالن بزرگ ســینما و دو سالن کوچک 
اختصاص داده شده اســت و حداقل سه هزار صندلی به 

ظرفیت سینماهای کشور اضافه کرده است. 

 به عنوان طــراح و معمار پروژه کوروش، این پروژه  �
واجد چه ویژگی های معمارانه ای است؟ 

در اردیبهشــت ســال ۸۸، شــرکت گلرنگ موفق شد 
پروانه ســاخت این مجموعه را بگیــرد. در ابتدا مهندس 
خلیلی فــرد، طراحی این پــروژه را بر عهده داشــتند؛ اما 
در رونــد کار، تغییــرات فراوانی به وجود آمد. مســاحت 
این مجموعــه از ۸۳  هزار متر به ۱۰۸  هــزار متر افزایش 
یافــت و در پوســته خارجــی بنــا و معمــاری داخلی و 
حتی کاربری طبقــات، تغییراتی داده شــد. این تغییرات 
اجتناب ناپذیــر بودند؛ امــا در نهایت بــا ادای احترام به 
مهندس خلیلی فرد، باید بگویــم معماری و طراحی این 
اثر از نو زاده شد. واقعیت این است که در معماری امروز، 
طراحی دیگر کار یک فرد نیست؛ بلکه همکاری در قالب 
یک گروه اســت که کار را به ســرانجام می رساند. هم پای 
معمار، همکاران ســازه، تأسیسات و دیگر بخش ها نیز در 
فعالیت سهیم هستند تا چنین پروژه کلانی به بار بنشیند. 

 وقتی پای یک پردیس ســینمایی کــه در کنار یک  �
مجتمع تجاری-تفریحی قــرار گرفته، به میان می آید، 
این ســؤال مطرح می شــود که آیا عوامل اقتصادی 
باعث شده اند بخش هایی غیرسینمایی به این پردیس 
تحمیل شــوند یا اینکه کارفرما از ابتدا ساخت سینما را 

در کنار دیگر کاربری ها دیده است؟ 
صرفا عوامل اقتصادی نقشــی در این مسئله نداشته؛ 
بلکه مجموعه ای از عوامل در شــکل گیری یک مجموعه 
معمارانه تأثیرگذار است. باید دید این بستر چه قابلیت ها 
و محدودیت هایی دارد، توانمندی هایش چیست و آیا این 
توانمندی ها توجیهی هم دارند یا نه؟ متأسفانه در بیشتر 
پروژه های ما چنین تحقیقاتی دیده نمی شود و در نهایت، 
اقتصــاد و فاکتورهای اقتصادی بر ابعــاد کاربری بنا تأثیر 
مستقیم می گذارد. به عنوان یک طراح، معتقدم متراژ هر 
کاربری باید با کاربری واقعی آن مکان متناســب باشد. در 
این مجموعه با وجود همه تلاش ها، محدودیت هایی هم 
بود، همان طورکه بخش های تجاری از قبل شــکل گرفته 
بودند، بخش ســینمایی هم قرار داشــت و مجبور بودیم 
برای حفظ انســجام، از بعضی پیش فرض ها کوتاه بیاییم. 
در طول کار سعی کردیم با بازدید از نمونه های مشابه در 
کشورهای سنگاپور، چین، امارات، اسپانیا، ترکیه و فرانسه 
حداقل های ســاخت چنین مجموعه هایی را تعریف کنیم 

و درنهایت آنچــه به عنوان یک فضای ساخته شــده قرار 
اســت به مخاطب ارائه شود، ترکیبی است از کاربری های 
مختلف مانند فروشــگاه و واحدهای تجاری، شهربازی و 
فود کورت، چندین رستوران، بوفه و کافی شاپ، مهدکودک 
و البته ۱۴ ســالن ســینما و آمفی تئاتر که در ۲۰  هزار متر 
مربع زیربنای فعالیت های فرهنگی کوروش قرار گرفته اند 
و سه هزار صندلی به ســالن های سینمایی تهران اضافه 

می کنند. 
 بــا این حســاب به نظر می رســد در مقایســه با  �

پردیس های ســینمایی که شــهرداری تهران ساخته، 
مسئله ورودی مســتقل ســینما همچنان چالش این 
مجموعه باشد. چرا پردیس سینمایی کوروش نتوانسته 

یک ورودی مستقل داشته باشد؟ 
درواقــع اینکه یک وینگ یا ورودی جداگانه نداشــتیم 
تا بتوانیم از ســینما به صورت مستقل استفاده کنیم، یک 
مســئله مهم بود. این فضا به مخاطب سینما این امکان 
را می داد تا بدون ورود بــه بخش های تجاری مجموعه، 
مستقیم به فضای سینما با حال وهوای خاص آن راه پیدا 
کند؛ اما این امکان برخلاف همان پردیس ها که شما به آن 
اشاره کردید، در اختیار سالن های این پردیس است که در 
صورت برگزاری مراسمی خاص یا اکران دیرموقع فیلم ها، 
قابلیت دسترســی به مجموعه یا خروج از آن، به صورت 

مستقل و بدون بروز مشکل را در اختیار داشته باشند. 
 شما دانش آموخته دانشگاهی هستید که معماران  �

شهرت  کارکردگرا  طراحی  به  آن  فارغ التحصیل شــده 
دارنــد. فکر نمی کنیــد در پردیس ســینمایی کوروش 
هم ایــن اتفاق افتاده اســت و طراحی هــا به جای 

هنری بودن صرفا کاربردی هستند؟ 

هــر موضوع هنری یــک خالق و یــک مخاطب دارد؛ 
بنابراین باید تناســبی بین این دو برقرار شود تا هنر بتواند 
انتقال پیدا کند. به همین دلیل رشد و تعالی فکری جامعه 
در مســیر ما تأثیرگذار اســت. فکــر می کنــم تأثیر پذیری 
مــا از پدیده های خاص زیاد بوده اســت؛ امــا در نهایت 
محدودیت هایــی هم وجود داشــته که ســعی کرده ایم 
از آنها هم به صورت مناســب بهره ببریــم؛ اما در نهایت 
اگــر مدل  بــالا را در نظر بگیریــم، این مردم هســتند که 
می توانند درباره ســؤال شما، پاســخ  دهند. فکر می کنم 
یکی از راه های بررســی معماری و طراحی ساختمان ها، 
نظرسنجی از مردم اســت. این مردم هستند که به عنوان 
مخاطب می توانند بگویند آیا از عملکرد این ســازه راضی 

هستند یا نه. 
 به محدودیت ها اشــاره کردید. این محدودیت ها  �

شامل چه چیزهایی می شوند؟ 
محدودیت هــای مختلفی به طراح اعمال می شــود. 
وقتی در یک پوســته محدود حرکت می کنیم، اختیاراتی 
را کــه در فضــا داریم به تناســب همیــن محدودیت ها 
جانمایی می کنیم. یادمان نــرود فیلم می تواند به تنهایی 
یک عامل تعیین کننده باشــد؛ اما سالن ســینما به تنهایی 
عامل تعیین کننده ای در صنعت سینما نیست که بخواهد 
صرفا هنری باشــد. اگر فیلم نباشد، ســینما خالی است؛ 
اما کمبود ســالن های ســینمایی را می توان با روش های 
دیگر برطرف کــرد. در این پروژه دیدگاه هــای کارفرمایی 
وجود داشــت و در هزینه هــا نقش آفرینی می کرد؛ اما در 
بخش تکنولوژیک کار چیزی کم نگذاشــت. شــاید حتی 
در طراحــی و جانمایی و انتخاب نوع ســالن ها به خاطر 
برگردان هزینه ها محدودیت هایی داشــتیم اما در انتخاب 

امکاناتی که مخاطب در ســالن سینما باید از آن بهره مند 
شــود -مثل نور، صدا و تصویر، صندلی و موقعیت دید- 
هیچ گونه کاســتی ای نبود؛ حتی راجع به طراحی سالن ها 
از هم یــاری یک مشــاور کانادایی اســتفاده کردیم که کار 
اصلی اش سینماســازی بود. این شــرکت به عنوان مشاور 

سینمایی وارد شد و راهنمایی های خوبی کرد. 
 ســؤال قبلی را به شــکل دیگری مطرح می کنم.  �

نگاهی به پردیــس ملت، پردیس زندگی و... کم وبیش 
نشــان می دهد معماری های کلان در تهران به سمت 
بناهای عملکردگرا پیش می رونــد و روح صنعتی پیدا 

کرده اند، این طور نیست؟ 
پاسخش روشن اســت. زمانی که یک بازارچه تعریف 
می کنیــد که در بخشــی از آن قرار اســت سینماســازی 
شود، با وقتی که یک پردیس ســینمایی تعریف می کنید، 
فرق دارد. در حالت دوم، مبنای فکری به ســمت ســینما 
می رود؛ یعنی اصل، سینماست و باید تابع منابع ارگانیک 
مجموعه، سالن ها را تعریف کنید. در این پروژه، در طبقات 
ســینمایی درباره حال وهوای هنری بــا محدودیت هایی 
روبــه رو بودیــم. به دلیل وجــود وینگ در تمــام طبقات 
و شــکل و فرم و هارمونی آنها، به ویــژه موقعیت خاص 
قرارگیری، نتوانســتیم یــک فضای مجزا بــا روحیه ویژه 
با عنوان پردیس ســینمایی داشته باشــیم؛ ولی با وجود 
همــه این محدودیت ها، تلاش شــده، طبقات ســینمایی 
جذابیــت هنری داشــته باشــد. امیــدوارم در پروژه های 
بعدی به تجمیع هرچه بیشتر کاربری های مختلف نزدیک 
شــویم و این تفکر از ابتدای کار بر طراحی حاکم باشــد. 
درحال حاضر در دیگر کشــورها، یکی از اصلی ترین اصول 
طراحی مجتمع ها، ایجاد آرامش در مخاطب است و این 
کار جــز با قرار گرفتن خدمات خــوب در کنار کاربری های 
متنوع، ایجاد نمی شود. در همین پروژه پردیس سینمایی، 
هزارو ۶۰۰ جای پارک خودرو تعبیه کرده ایم که رقم کمی 
نیســت. نسبت فضای تجاری مجتمع به کل فضا هم یک 
به شــش است که در دیگر پروژه های مشابه، گاه تا ۵۰ به 
۵۰ هم دیده شده اســت؛ یعنی نصف، سینمایی و نصف، 

کاربری های دیگر... .
 به عنــوان آخریــن ســؤال دربــاره ویژگی های  �

ســالن های ســینمای این پردیس و زمان افتتاح آن 
توضیح بدهید. 

درمجموع، ســالن های سینما به شــکل چندمنظوره 
مورد اســتفاده قرار خواهند گرفت. ســالن های یک و دو 
می تواند به صورت اختصاصی برای اجرای کنســرت های 
متوسط پاپ و راک، که معمولا مجاز به اجرا در سالن های 
بیش از ۵۰۰ نفر نیســتند، راه اندازی شود. امکانات صوتی 
این دو سالن در حال تطبیق با مقتضیات اجرای موسیقی 
است و سن های اضافه شده در این دو سالن، از مزیت های 
قابل توجــه بــرای گروه هــای موســیقی خواهد بــود. با 
تغییراتی که در بخش نور و امکانات جانبی سالن ها انجام 
شــده است، دو سالن هفت و هشــت تبدیل به سالن های 
مناســب تئاتر خواهد شد و در کنار نمایش فیلم، می تواند 
از سوی گروه های تئاتری، به صورت مداوم، استفاده شود. 

عید فطر نیز زمان افتتاح مجموعه خواهد بود. 

معماری پردیس های سینمایی در گفت وگو با طراح و معمار پروژه کوروش 
انفجارى عمل مى کنیم
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