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يك ويژگي جالب در برخي آوازهاي بومي ايران

تندخواني در آوازهاي بومي 

مردمان��ي ك��ه در ش��هر زندگ��ي مي‌كنند از ��
محيط‌هاي ايلي و روس��تايي چن��دان خبر ندارند 
ي��ا اگر دارند، اطلاع‌ش��ان خيلي كلي اس��ت. اين 
اطلاع‌داش��تن براي مث��ال در م��ورد آب و هواي 
خوب يا خوراكي‌هاي محلي و نظاير آن اس��ت اما 
به واقع، در گوشه وكنار زيست بوم‌هاي غيرشهري 
ايران، ديدني‌ها و شنيدني‌هاي فراواني وجود دارد 
كه هم��واره مي‌توانند جلا‌دهنده چش��م و گوش 
دودگرفته شهرنشينان باش��ند. يكي از اين موارد 
آوازهاي ناب و غالبا دس��ت نخورده بومي هستند؛ 
آوازهايي كه نه تنها رنگي از مدنيت و شهرنشيني 
به خود نگرفته‌اند بلكه آشكارا فرياد چند صد ساله 
و گاه چند هزار س��اله مي‌زنن��د. البته ادعاي چند 
هزار س��ال براي يك آواز شايد غلوآميز باشد ولي 
خوشبختانه مدرك صوتي قابل تاملي وجود دارد 
كه در آينده ب��ه آن خواهم پرداخت.  يك ويژگي 
جالب برخ��ي آوازهاي بومي ايران در مقايس��ه با 
انواع شهري، تندخواندن واژگان است كه همچنان 
حاوي معني هس��تند و صرفا ادوات بياني و آوازي 
به حس��اب نمي‌آيند. به جز بحر طويل، مشابه آن 
را در موس��يقي دس��تگاهي نداريم. حتي آوازهاي 
قديم��ي ضبط ش��ده در دوران قاجار نيز فاقد اين 
ويژگي منحصر به فرد هستند. از جمله اين آوازها 
مي‌ت��وان به آواز »حه يران« با صداي خضر قادري 
از موس��يقي كردي، آواز »گل��م« با صداي نريمان 
فاضلي از موسيقي بختياري، آواز »يار يار« با صداي 
كوروش اس��دپور از موسيقي بويراحمد و سرانجام 
»بحر طوي��ل« با صداي حاج ‌قربان س��ليماني از 
موس��يقي خراس��ان اش��اره كرد. نمونه آخر كه با 
صداي زنده‌ياد حاج‌قربان س��ليماني اس��ت، كمي 
جاي بح��ث دارد. اول اينكه ب��ه معني خاص آواز 
نيست و نوعي ضربي‌خواني موسوم به بحر طويل 
اس��ت. ديگر اينكه سرعت اداي واژگان در مقايسه 
با نمونه‌هاي كردي، بختياري و بويراحمدي، خيلي 
تند نيست و به راحتي مي‌توان واژه‌ها را از لابه‌لاي 
ملودي استخراج كرد و نكته سوم اينكه بحر طويل 
در موس��يقي عاميانه ش��هري تا چند دهه پيش 
حضوري قوي داش��ت و مختص وادي خراس��ان 
نيست. اما ديگر نمونه‌ها كاملا خاص همان منطقه‌ 

است و تالي ندارند.  

از استرادي واري تا استراوینسکی

پرندگان آتش

در خبرها آمده بود كه يكي از مهم‌ترين ويلنسل‌هاي 1 
اس��ترادي واري س��ازنده بزرگ ايتالياي��ي به حراج 
گذاشته شد و به قيمت شش ميليون دلار به فروش رفته 
است. اين ويلنسل براي مدتي در اختيار نيكولا پاگاني‌ني 
آهنگساز و نوازنده بزرگ ايتاليايي بوده و پس از چند دست 
چرخي��دن عاقبت از آن برنارد گرين برگ موس��يقيدان 
مشهور آمريكايي مي‌شود؛ نوازنده‌اي كه گروه سه‌نفري و 
ممتاز بوزآر را تاس��يس كرد. اين گروه به مدت 50 سال 
از موفق‌ترين آنسامبل‌هاي كلاسيك در جهان بود. سال 
پيش و بعد از مرگ گرين برگ خانواده وي تصميم گرفتند 
تا اين ساز آنتيك و ارزشمند را به فروش برسانند. البته آنها 
از ابتدا اين اميد را در دل زنده نگه داشتند كه شايد ساز به 
دست موسيقيدان و نوازنده‌اي بااستعداد برسد و در نهايت 
يك دلال اشيا و ادوات موسيقي عتيقه توانست ويلنسل 
اس��ترادي واري را به يك مدير اجرايي كنسرت در كانادا 
معرفي كند و در نهايت اين ساز به قيمتي بالا يعني شش 
ميليون دلار به فروش رف��ت كه در نوع خود يك ركورد 
كاملا بي‌نظير محسوب مي‌شود. اما به واقع ارزش سازهاي 
اس��ترادي واري بر چه پايه و مبنايي محاس��به مي‌شود؟ 
قدمت و عتيقه بودن آنها؟ نام و شهرت سازنده يا كيفيت 
سازها؟ ويلن‌ها و ساير سازهاي استرادي واري بيش از آنكه 
مورد توجه مجموعه‌داران و ثروتمندان باشد يك آرزو براي 
نوازندگان س��ازهاي زهي است. از بزرگ‌ترين ويلن‌نوازان 
جهان مانند يهودي‌ منوهي��ن و هاي فتز گرفته تا ويلن 
مايسترهاي اركسترسمفونيك همگي در آرزوي نوازندگي 
با ويلن‌هاي استرادي واري بوده و هستند. شفافيت صدا، 
قدرت شگفت‌انگيز بدنه‌هاي كوچك و ظريف ويلن‌هاي او، 
زيبايي تزيينات، طراحي مناسب و خارق‌العاده سازها همه 
و همه اين آرزو را تشديد و پايدار نگه مي‌دارد. اما فراتر از 
خواست‌ها و آرزوهاي شخصي، هنر استرادي واري جايگاه 
ويژه‌اي در س��ير و روند تكاملي موسيقي اروپا دارد. البته 
مي‌توان دايره اين تاثيرگذاري را وس��يع‌تر اذعان كرد كه 
حرفه قديمي طراحي و ساخت سازهاي موسيقي در اين 
تكامل تاريخي نقش مهمي را ايفا كرده است؛ مقوله‌اي كه 
آنچنان مورد توجه عموم و حتي خواص قرار نمي‌گيرد و 
تنها در برخي از آلبوم‌هاي موسيقي است كه مي‌توان در 
كنار نام آهنگس��از و عوامل دست‌اندركار توليد، نام ساز و 
خالق آن را بر جلد آلبوم ملاحظه كرد. با اينكه نام و شهرت 
ويلن‌هاي استرادي واري تبديل به نمادي از هنر ساخت 
ادوات موسيقي زهي شده است اما نبايد يك نام ديگر را از 
قلم انداخت: »آندره‌آ- آماتي«. آماتي بحق پدر معنوي تمام 

سازندگان ويلن در سراسر اروپاست و شايد تمامي سازهاي 
زه��ي از قبيل ويلن، ويلا )آلتو(، ويلنس��ل و كنترباس بر 
مبناي قالب و فرم ابداعي آماتي بهره برده باشند. همچنان 
كه قالب استاندارد بيشتر گيتارهاي كلاسيك از طرح‌هاي 
پيشنهادي دو سازنده بزرگ اسپانيا يعني سانتوز هرناندز و 

آنتونيو دي تورس الهام گرفته‌اند. 

هفته گذش��ته ت��الار كارنگ��ي كه ش��ايد پيش از 2 
اپ��راي متروپليتي��ن نيوي��ورك رك��ورد بالاترين 
تعداد كنس��رت‌هاي كلاسيك را در دس��ت دارد ميزبان 
اركسترس��مفونيك آمري��كا با اج��راي آث��اري از ايگور 
استراوينس��كي آهنگس��از مدرن اهل روس��يه بود. اين 
كنسرت تحت عنوان »استراوينس��كي خارج از روسيه« 
به رهبري لئون بوت اش��تاين م��روري بود مفصل بر آثار 
آوازي استراونسكي كه كمتر اجرا شده‌اند. دوري و تبعيد 
خودخواس��ته استراوينسكي از روس��يه باعث آن نشد تا 
وي نواها و ميراث موس��يقايي بومي و محلي وطن خود 
را فراموش كند. اين پاسداش��ت فرهنگي در بس��ياري از 
آثار وي به شدت نمايان است. استراوينسكي يك مهاجر 
جهان‌وطن به معناي كامل بود؛ هنرمندي كه هم به شرق 
مي‌‌نگريس��ت و هم به غرب. آوازه��اي قايقرانان رود ولگا 
يكي از زيباترين آثار آوازي اس��ت ك��ه در 1917 و پس 
از سال‌ها تلاش جهت جمع‌آوري آوازهاي بومي و محلي 
روس��يه تضعيف شد؛ مجموعه‌اي تنظيم‌شده براي آواز و 
 )Brass( گروهي از س��ازهاي بادي چوبي و بادي برنجي
كه در نهايت تبديل به يادماني شد براي فئودور چالياپين 
خواننده افسانه‌اي روسيه. سابقه تنظيم اين گونه آثار به 
دست استراوينسكي به س��ال 1910 بازمي‌گردد؛ همان 
زماني كه وي با س��اخت مجموعه »ش��هريار ستارگان« 
تاثيرپذي��ري خود از موس��يقي و هارموني كلود آش��يل 
دوبوس��ي را به همگان نش��ان داد. »آيين بهار«، »پرنده 
آتشين« و »پتروشكا« از جمله مهم‌ترين آثار موسيقي قرن 
بيستم هستند كه روح و فرهنگ روسيه بدون هيچ‌گونه 
نگاه سياسي و عقيدتي در آنها متبلور است. استراوينسكي 
در كنار آهنگسازان ديگر اروپايي انقلابي بزرگ در موسيقي 
قرن بيستم به وجود آوردند كه هم‌اكنون نيز تاثير آن در 
آهنگس��ازي معاصر به خوبي ديده مي‌ش��ود. شايد هيچ 
آهنگساز به اندازه استراوينسكي نتوانست تحول و تغيير 
ريتم را در موسيقي نهادينه كند؛ تحولي كه به درستي آينه 

تحول و تغييرات پي‌درپي قرن بيستم بود.
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سودوكو
سودوكو Sudokuي ك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنواني ك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعدادي ك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعدادي ك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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از بت‌ه��اي دوران جاهليت- زن��دان 3- طبل بزرگ- 
پوس��ت گندم- مركز كش��ور مالت 4- كوره نان‌پزي- 
صمغ��ي بس��يار تل��خ- درخت انگ��ور 5- م��رد دونده 
انگليس��ي- مرگ موش- خاشاك 6- رها از بند- پيوند 
زناشويي- سيم ايمن‌كننده لوازم الكتريكي 7- پيشوند 
منفي- درختچه آپارتماني- از اقمار س��ياره مشتري- 
رود آس��يايي 8- دستيار دن كيش��وت- پيشواي دوم 
ش��يعيان 9- خصوص��ي- خلاف پي��ش- واحد طولي 

روس��ي- مظهر پاكي 10- رفيق مش��هدي- زمين 
لم يزرع- ش��ب پي��ش 11- ويتاميني در روغن‌ها- 
دريانورد پرتغالي- جمع رايت 12- سبزي خوردني- 
نوعي اس��باب ب��ازي- نگاتي��و 13- س��ير كردن- 
پروردگارا- كوچك‌ترين ذره يك عنصر 14- غصب 
اموال كشورهاي ضعيف توس��ط دول قدرتمند- با 
هوش- نشانه مفعولي 15- فلات آسيايي- خرگوش 

عرب- معاون دادستان

افقي: 
1- ذره ب��ا ب��ار منفي- ه��وس زن 
باردار- گوشت آذري 2- اثر اسكار وايلد- 
گرفتار شدن- حيوان نجيب 3- حمام لاغري- درياي 
تركيه- پراكندگي 4- دريا- كد- چهار گوش هندسي 
5- همنش��ين جن- تير كوچك- كشوري در شمال 
كاراييب 6- پدر- تعيين دقيق پلات ها و مشخصات 
آنها- عيب و ننگ 7-شهري در روسيه- چك- رودي 
در فرانسه 8- خانواده‌اي پرقدرت در زمان اشكانيان- 
روايت‌كننده 9- كلمه شگفتي- ساكنان قطب شمال- 
خواه��ش 10- تكن��وازي در موس��يقي- بي‌تجربه- 
س��ياهرگ 11- جمع مفتاح- جاي سير- تيز و قاطع 
12- كيس��ه كش حمام- ش��كوه و حشمت داشتن- 
پيش شماره مخابراتي، 13- ابزار نقاشي- ديروز عرب- 
بصير 14- قله ياسوج- شهري در فرانسه- تهمت زدن 

15- چه وقت؟- مقابل رويه لباس- مرغ غمخوار
عمودي: 

1- كارش��ناس تعيين ارز و بها- وقت وهنگام- 
 باغ حضرت فاطمه )س( 2- نت شش��م موسيقي- 
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در ميان س�ازندگان س�از در اي�ران، ابراهيم 
قنبري‌مهر نامي تكين و بهي اد ماندگار است. 
او هنر و علم را به نيكي تركيب كرده و در اين 
سال‌هاي گوشه‌نش�يني هم گرچه خسته از 
عمري است كه در راه اعتلاي موسيقي ايران 
گذرانده اما اميدوار است به قضاوت مردمي كه 
موس�يقي را مي‌فهمند و دوستش مي‌دارند. 
ان�گار كه قنبري‌مهر در روزگار اكنون، روزگار 
خيابان‌هاي تنگ و كوچه‌هاي سرد و ذهن‌هاي 
پ�ر از دلمردگي، بي�ش از هركس معرفت اين 
مصرع راي افته باش�د كه زهره‌س�ازي خوش 
نمي‌سازد مگر عودش بس�وخت... نجار بوده 
اس�ت، كارگري س�اده دري ك كارگاه نجاري 
و لابد گوش�ش از ص�داي اره و جكش پر! اما 
چه مي‌ش�ود كهي ك نجار از ساختي ك كمد 
و... ‌سازي بس�ازد كه دل‌انگيزترين نغمه‌هاي 
موس�يقي اي�ران و چه‌بس�ا دل‌انگيز‌تري�ن 

نغمه‌هاي موسيقي جهان از آن به درآيد؟  
  

 ابراهيم قنبري‌مهر ازي �ك كارگاه نجاري 
حوالي خيابان ظهيرالاسلام تهران، همان‌جا 
كه خانه ماندگار ابوالحسن صبا در آنجا بود 
پ�ا در راهي نهاده كه ام�روز او را بهكي ي از 

سازس�ازان بزرگ ايران بدل ك�رده:  وقتي من به كلاس 
صب��ا رفتم، چون يك كارگر نجاري ب��ودم، آماده بودم او 
بگويد آقا بفرماييد برويد و از استادان ديگري كه در لاله‌زار 
ويلن درس مي‌دهند، آموزش بگيريد اما صبا نگاهي به من 
كرد و گفت: »چيه باباجان؟« وقتي اين را گفت، ترس من 
ريخت. گفتم: »من يك كارگر هستم و خيلي دوست دارم 
ويلن بزنم اما خيلي‌ها به من مي‌گويند دس��ت تو خشك 
است و نمي‌تواني س��از بزني!« گفت: »نه، چنين چيزي 

نيست. من هم كارگرم!«
ÁÁ يعني اول از شغل‌تان پرسيد؟

بله، از من ش��غلم را پرس��يد و من گفتم نجارم. س��پس 
دس��تم را زير نور چراغ نگاه كرد و به يكي از دوس��تانش كه 
آنجا نشسته بود، گفت: »اين پسر هم نجار خوبي است و هم 
رنگ‌كار خوبي!« به من گفت روي صندلي بنشين! وقتي همه 
شاگردان رفتند، رو به من كرد و گفت: »سازهايي را كه كنار 
ديوار هس��تند بردار و برويم پايين.«وقتي به اتاق رس��يديم، 
مادرش را صدا كرد و من را به او نش��ان داد و گفت آن كسي 
ك��ه پدرم مي‌گفت در طبقه كارگر پيدا مي‌كني، پيدا كردم! 

راستش هنوز هم ماجراي آن روز را نفهميدم. 
ÁÁ استاد صبا خودشان هم ساز مي‌ساختند، درست است؟

آن روز صبا، يك س��ه‌تار كوچك آورد و گفت اين را خود 
من ساخته‌ام پس من هم كارگرم. به من گفت جلسه بعدي 

بيا و دفترچه نت هم با خودت بياور. 
 و اين‌گونه بوده كه ابراهيم قنبري‌مهر در زمره ش�اگردان 
نامدارترين نوازنده موس�يقي ايراني قرار گرفت. نجار آن 
روزها و استاد امروز وقتي از خاطرات حضورش در محضر 

ابوالحسن صبا مي‌گويد احساس عجيبي دارد: 
يك دفترچه نت خريدم و 25 تومان كه شهريه كلاس بود 
در جيبم گذاش��تم. او در همان ابتداي كار، نت‌ها و گام‌هاي 
موسيقي ايراني را به من ياد داد. يادگيري اين تئوري‌ها برايم 
سخت بود اما در هر صورت ياد گرفتم و بعد از دو ماه شروع 
كرد به آموزش ويلن‌نوازي. البته بايد بگويم كه ايشان هرگز از 

من پولي براي كلاس نگرفت. 
ÁÁ ظاهرا شما از استاد صبا تاثيرات معرفتي عميقي نيز

گرفته‌ايد؟ 
بله، به جرات مي‌گويم جدا از موسيقي اثري كه صبا روي 

من گذاشت، شگفت‌انگيز بود. 
 اس�تاد قنبري‌مهر مي‌گويد من عاشقانه از صبا ساختن 
ويلن راي اد گرفتم. اولين بار استاد ابوالحسن صبا ساختن 

ويلن را به او آموخته است: 
صبا به من پيش��نهاد كرد كه ويلن بسازم و مدام به من 
مي‌گفت »ويلن‌س��ازي« هفت‌خوان رستم است و هر كسي 
نمي‌تواند در اين كار بماند اما تو مي‌تواني و بايد ويلن بسازي! 

ÁÁ پ�س ش�ما از اين طري�ق ازي ك نجار س�اده بهي ك 
ويلن‌ساز چيره‌دست بدل شديد؟ ظاهرا استاد صبا پس از 
گذشت چندي از آشنايي با شما، حتي به خانه‌تان هم رفت 

و آمد مي‌كرده‌اند؟ 
صبا در اصل فرهنگ‌ ساز بود. بله او 
بود كه من را از يك نجار به يك سازنده 
ساز تبديل كرد. البته من هم عاشقانه از 
ايشان ياد مي‌گرفتم. به هر رو استادان 
گذش��ته ما چنان با ش��اگردان رفتار 
مي‌كردند كه به صورت خاصي تربيت 
مي‌ش��دند. هرگز به ياد ندارم كه صبا 
براي شهريه كلاس كسي را بازخواست 

كرده باشد. رابطه من با او، به جايي رسيده بود كه او به منزل 
ما مي‌آمد و ساز ساختن من را تماشا مي‌كرد. 

 ابراهيم قنبري‌مهر وقتي از آن خاطرات حرف مي‌زند هنوز 
هم گويي دلش پيش روزهايي اس�ت كه با ابوالحسن صبا 
بوده است. او مي‌گويد: محضر و حضور صبا اثراتي در من 
گذاشت كه هنوز هم نمود آن اثرات را در زندگي‌ام مي‌بينم 

و احساس مي‌كنم. 
ÁÁ وقتي به كلاس صبا رفتيد چند سال داشتيد؟

حدود 27، 28 سال و به مدت دو سال يا شايد هم كمتر 
نزد ايش��ان كار كردم كه متاس��فانه به دليل مشكلات قلبي 
فوت كردند. البته تا حدودي هم مشكلات خانوادگي داشت 
كه فش��ار روحي زيادي را به او وارد مي‌كرد. صبا نس��بت به 
عمرش )56 سال( كارهاي زيادي در حوزه موسيقي كرد كه 
تحسين‌برانگيز است. او خدمت زيادي به موسيقي ايراني كرد. 
از طرفي محيط اطراف و جامعه هم روي اين هنرمندان تاثير 
مي‌گذاشت. در هر صورت خودم را مديون استاد صبا مي‌دانم. 

او بود كه به من ويلن‌سازي را ياد داد. 
گوي�ي بحث ب�ا ابراهيم قنبري‌مه�ر درباره ساز‌س�ازي و 
سازسازان ايراني بي‌آنكه نامي از ابوالحسن صبا برده شود، 
محال است.ي عني قنبري‌مهر با حرف‌هايش اجازه نمي‌دهد 

حوزه بحث را عوض كنيم؛ 
ÁÁ استاد صبا نس�بت به موزيس�ين‌هاي دوره خودش

بس�يار دنب�ال نوگرايي بود تا بتواند تح�ول عظيمي در 

موسيقي ايراني به‌وجود آورد. هرچند علينقي وزيري نت 
را به موزيسين‌هاي اد داد اما اين نوگرايي را در موسيقي 
ايراني از دوره صبا مي‌بينيم. به عقيده شما اين نوگرايي 

صبا از كجا نشأت مي‌گيرد؟ 
خاصيت انس��ان‌هاي بزرگ اين اس��ت ك��ه هيچ وقت 
»ايست« ندارند و در قالب قديم ايست نمي‌كنند. اين افراد از 
هر نظري مي‌توانند دنيا را تغيير دهند. مرحوم صبا »ايست« 
نداشت و مي‌خواست كاري انجام دهد. من مي‌دانم صبا هر 
جايي كه بود س��ر مي‌كش��يد تا نكته يا تكنيكي جديد ياد 
بگيرد. مثل يادگيري موسيقي از »سرژ خوتسيف« كه يك 

مهاجر روسي بود. 
قنبري‌مهر در ادامه س�خنانش براي اثبات اينكه صبا در 
جمع‌آوري گوش�ه‌هاي محلي در موسيقي ايران كوشش 

زيادي كرده،ي ادآوري مي‌كند: 
 يادم هست يكي از شاگردانش، يك روحاني در طالقان 
را به او معرفي كرد كه شوشتري را به‌گونه خاصي مي‌خواند. 
همان‌شب صبا با آن شخص قرار گذاشت و به طالقان رفت 
تا آن روحاني را ببيند. اين انسان‌ها مسوول بودند و در قبال 
موس��يقي ايراني احساس مسووليت مي‌كردند. همين الان 
هم كه من با ش��ما صحبت مي‌كنم چون شاگرد اشخاصي 
مثل صبا بودم در قبال فرهنگ و موس��يقي ايراني احساس 

مسووليت مي‌كنم. 
ÁÁ آق�اي قنبري‌مهر! گفته مي‌ش�ود كه اوج س�ازگري

به‌خصوص ويلن‌سازي ايراني به شما برمي‌گردد... 
تكنيك دس��ت من در كار بالا بود و صبا اين را فهميده 
بود. اگر صبا نبود اين عشق در من به وجود نمي‌آمد. من در 
آن زمان كارگاه داش��تم و وقتي اين كار را شروع كردم، صبا 
به من گفت تو مي‌تواني اين كار را انجام دهي، فقط مواظب 
باش زندگي‌ات را از دست ندهي. البته در اين مسير، استاد 
صب��ا كمك‌هاي مالي زيادي به من كرد و تا زماني كه زنده 

بود من سازگري را نزد ايشان ياد گرفتم. 
ÁÁ گويا دوره‌اي هم نزد آراكليان سازگري را آموخته‌ايد؟

بل��ه، بعد از مرگ صبا هم ن��زد آراكليان تئوري اين كار 
را ياد گرفتم. 

ÁÁ ويلن اس�تاد صبا س�اخته چه كس�ي ب�ود و آيا از 
سازهايي كه شما مي‌ساختيد، براي اجرا استفاده مي‌كرد؟ 
ساز اصلي صبا ساخته آراكليان بود و همچنان در موزه 
صبا موجود اس��ت. در آن زمان آراكليان چند ساز به ايران 
وارد كرده بود و به نظر من دست‌ساز 
ب��ود. بع��د از اينكه من هم س��ازي 
ساختم نزد او بردم و او امتحان ‌كرد 
و يكي از آن سازها را وقتي زد به من 
گفت: »به‌به! من امش��ب اگر اجرايي 
داش��ته باشم با اين ساز مي‌نوازم.« با 
اين حرف او، انگار من در آس��مان‌ها 
پرواز مي‌ك��ردم. من هم بعد از فوت 
ايشان اين ساز را كه يادگار صبا بود 
به يكي از شاگردان برجسته سرژ خوتسيف دادم كه وضع 

مالي خوبي نداشت. 
ÁÁ ي ك ويلن قرمزرنگ هم از شما در موزه صبا موجود

است... 
بل��ه. آن س��از مربوط ب��ه كلاس‌هاي اس��تاد صبا بود و 

شاگردان با آن ساز مي‌نواختند. 
گفت‌وگويم�ان حالا ديگ�ر به قول مع�روف و منقول گل 
انداخته اس�ت. استاد قنبري‌مهر با شور و اشتياق خاصي 
درباره آن س�ال‌ها حرف مي‌زند اما انگار مي‌شود فهميد 
استاد در اين س�ال‌هاي اخير گوشه‌نشيني اختيار كرده 

است... 
به دليل بيماري قلبي‌ام پزش��ك تجويز كرده كه نبايد 
فعاليت اجتماعي داشته باشم. البته پزشكان ديگري هم به 
من گفتند كه تو با جامعه امروز بيگانه هس��تي و در تماس 
با مردم دچار التهاب مي‌شوي. راستش خيلي هم براي من 
سخت اس��ت. چون زماني كه وارد جامعه مي‌شوم، آن هم 
جامعه امروز بايد آن چيزي باش��م كه خودم نيس��تم و اين 
ب��ه روح من صدمه مي‌زند. البته بايد اين را بگويم كه هرگز 

نباخته‌ام چون ثروت صرفا پول نيست. 
وقتي درس��ت فكر مي‌كنم مي‌بين��م در اين دنيا از من 
ثروتمند‌تر نيست. به نظر من اين خيلي باارزش است كه يك 

نفر در جامعه باشد اما آزاري به كسي نرساند. 
ÁÁ استاد، هنوز هم به ساختن ساز اشتغال داريد؟

 بله، اما اين اواخر مجبورم به سختي كار كنم. البته چند 
سال پيش از طرف موزه موسيقي تعدادي از سازهاي من 
را خريدند. به نوعي مي‌توان گفت سرمايه يك عمر تلاش 
و كار من در س��ازگري و موس��يقي را خريدند. اين سازها 
س��ه‌تار، كمانچه )كوارتت كمانچه( و... بود. من با ساختن 
اين كوارتت كه ش��امل دو كمانچه س��ولو، يك آلتو و يك 
كنترباس بود سعي كردم چيزي خلق كنم كه با آن بتوان 
در جاي‌جاي دنيا موسيقي ايراني را اجرا و سونوريته خاص 

آن را بيان كرد. 
ÁÁ ش�ما بربط ايراني هم ساخته‌ايد. جريان ساخت اين

بربط چه بود؟ 
داس��تان طولاني دارد. در آن زمان آقاي فربد در وزارت 
فرهنگ و هنر بودند و من مقال��ه‌اي از دكتر فروغ راجع به 
برب��ط ايران خواندم و آقاي فربد به من پيش��نهاد دادند كه 
بر اس��اس اين مقاله برب��ط ايراني را بس��ازم و ويژگي‌هاي 
آن را پي��دا كن��م. من با آقاي دكتر فروغ مش��ورت كردم و 

توضيح��ات او را گرفتم و بعد از آن ش��روع به 
ساخت بربط ايراني كردم و زماني كه اين ساز 
ساخته شد، دريافتيم كه عود همان بربط بوده 
كه وقتي به كش��ورهاي عربي رفته با توجه به 
جثه نوازندگان عربي بزرگ‌تر شده است وگرنه 
بربط به اين اندازه نبوده اس��ت. البته مخالفاني 
هم بودند كه مي‌گفتند عود درست‌تر است اما 
در هر صورت آقاي بهروزي‌نيا براي اولين بار آن 
ساز را در دست گرفتند و نواختند. البته خودم 
هم ابداعاتي در س��ازهاي ايراني مثل سه‌تار و 
تار به وجود آورده‌ام. مثلا س��رپنجه‌هاي تار را 
تغيير داده‌ام اما هنوز هستند كساني كه با اين 
مساله مخالفند و نوازندگاني هم هستند كه با 
آن مي‌نوازند مثل آقاي كيوان س��اكت. اين تار 
كوك دقيقي دارد و در آن از گام دنده استفاده 
كرده‌ام كه مثل ساعت كوك مي‌شود و برگشت 

كوك هم ندارد. 
  البته تار با سرپنجه رديفي هم ساخته‌ايد... 
بله، اما آن كامل‌تر است. من از ابتدا با سرپنجه 
قديم��ي مخالف بودم چون نيروي��ي كه روي 
ش��يطانك س��از بود با يك زاوي��ه 45 درجه 
و س��پس 15 درجه وارد مي‌ش��د ك��ه از نظر 

ساز‌سازي خيلي مساله‌برانگيز است. 
  در حال حاضر بحث ساز‌گري بين برخي استادان در ايران 
رواجي افته است. شما تا چه حد از نظر تكنيكي با اين سازها 

موافق هستيد؟ 
من در پاسخ شما اين مصرع را مي‌گويم كه: بيستون را 
عشق كند و شهرتش فرهاد برد... اگر به اين شعر فكر كنيم، 
مي‌بينيم كه زماني كه ما كار مي‌كرديم فقط عشق بود كه ما 
را به جلو پيش مي‌برد چون نه مساله شهرت مطرح بود و نه 
مسايل مادي. اين عشق به موسيقي است كه در يك هنرمند 
اين حوزه بايد وجود داشته باشد وگرنه براي شهرت نمي‌توان 
اين كار را انجام داد. تمام س��ازهايي كه من ساختم همه از 
روي انجام وظيفه نسبت به موسيقي ايراني بود و فكر مي‌كنم 

به خوبي انجام وظيفه كرده‌ام. 
ÁÁ مساله سازگري در ميان برخي استادان موسيقي اما

مساله‌اي نيست كه بتوانم به‌راحتي از كنارش بگذرم و از 
استاد قنبري‌مهر پاسخي شفاف‌تر در اين‌باره طلب نكنم. 
به هر حال سازگري استادان موسيقي كه با علم و فن اين 
كار به خوبي آشنايي ندارند مساله‌اي است كه به‌درستي 
انتقاد‌برانگيز شده و من كوشيدم تا از استاد اظهارنظري 
واضح و بي‌پرده در اين‌باره بگيرم. ش�ما صداي سازهاي 

ابداعي جديد را شنيده‌ايد؟ آنها را تاييد مي‌كنيد؟ 
راس��تش من هيچ وقت اين كارها را نه تاييد مي‌كنم و 
نه تكذيب. همه اين اجازه را دارند كه كارهايي كه مي‌دانند 
درست است انجام دهند اما جامعه و زمان در نهايت قضاوت 

مي‌كنند. 
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