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بازگشت جشنواره 
موسیقی نواحی 

ــاد  ــگ و ارش ــر اداره کل فرهن مدی
ــزاری  ــان از برگ ــتان کرم ــلامی اس اس
ــیقی نواحی ایران بعد  جشنواره موس
ــهر کرمان خبر  ــال توقف در ش از دوس
داد. فرشید فلاح در گفت وگو با مهر با 
ــنواره موسیقی  تایید خبر برگزاری جش
ــور که  ــت: همان ط ــی ایران گف نواح
ــی  ــیقی نواح ــه موس ــدان ب علاقه من
ــر  مبتک ــان  کرم ــتان  اس ــد،  می دانن
ــت و  ــیقی نواحی اس ــنواره موس جش
ــرای اولین بار  ــه ب ــان بود ک ــهر کرم ش
میزبان چنین رویداد مهم و ارزشمندی 
ــد. از طرفی باید به این نکته توجه  ش
ــن  ــان از مهم تری ــتان کرم ــت اس داش
ــورمان است و  مناطق گردشگری کش
ــد به کمک  ــیقی نواحی می توان موس
ــگری بیاید و در تلفیقی با  بحث گردش
ــنتی کرمان، فضای بسیار  معماری س
ــتان فراهم آورد.  ــی را در این اس خوب
وی ادامه داد: طبق برنامه ریزی هایی 
ــام گرفته،  ــای اخیر انج که طی ماه ه
ــران  ای ــی  نواح ــیقی  موس ــنواره  جش
ــف به  ــا توق ــد از مدت ه ــره بع بالاخ
ــده  ــدان برگزی ــی از هنرمن ــری یک دبی
ــه در هفته های  ــی ک ــیقی نواح موس
ــد،  ــخص خواهد ش ــده نام آن مش آین
ــه  ک ــنتی ای  س ــاختمان های  س در 
ــنتی  ــتری با معماری س ــی بیش نزدیک
ــود. در این  ــان دارند، برگزار می ش کرم
جشنواره سعی خواهد شد ایرانگردان 
ــتفاده از  ــد با اس ــردان بتوانن و جهانگ
ارزش های ناب موسیقی نواحی که با 
حضور گروه های محلی معتبر سراسر 
کشور برگزار خواهد شد، در این رویداد 
ــند. مدیر اداره کل  ــته باش حضور داش
فرهنگ و ارشاد اسلامی استان کرمان 
ــان فرهنگ،  ــا مردم کرم افزود: اساس
لهجه، ضرب المثل و ادبیاتی مملو از 
جذابیت دارند که در کنار دیگر عناصر 
ــی این منطقه، می توانند  فرهنگی بوم
ــرای هنرمندان،  ب ــته ای  میزبان شایس
ــت ها  ــیقی و توریس علاقه مندان موس
ــلاش داریم در  ــند. از این جهت ت باش
ــیقی که  ــنواره موس ــن دوره از جش ای
ــده یکی  ــی آن نیز برعه ــث اجرای بح
ــل فن  ــوت و اه ــدان پیشکس از هنرمن
کرمانی خواهد بود، رویدادی را برگزار 
کنیم که بعد از مدت ها شکل و شمایل 
ــیقی  ــمندی را از موس متفاوت و ارزش
ــه می دهد. فلاح  نواحی به مردم ارای
ــح  توضی ــش  صحبت های ــان  پای در 
ــزاری  ــای برگ ــد هزینه ه داد: ۵۰درص
ــتانداری  ــده اس ــنواره برعه ــن جش ای
ــط  ــت و نیمی دیگر نیز توس کرمان اس
ــلامی  اس ــاد  ارش و  ــگ  فرهن وزارت 
ــورت  ــه هرص ــد. ب ــد ش ــل خواه تقب
ــدن  فراهم ش ــال  درح کار  ــات  مقدم
ــن  ــتگذاری ای ــورای سیاس ــت و ش اس
ــا داریم  ــکل گرفته که بن ــنواره ش جش
ــی  ط ــورا،  ش ــات  تصمیم ــاس  براس
ــرایط  ش و  ــخ  تاری ــده  آین ــای  هفته ه
ــنواره  ــدان در این جش ــرکت هنرمن ش
ــیقی  ــنواره موس ــم. جش ــلام کنی را اع
ــنواره های  نواحی ایران از جمله جش
ــیقی  تاثیرگذار و بااهمیت حوزه موس
ــال های اخیر  ــت که طی س کشور اس
ــیب های زیادی همراه بود.  با فرازونش
ــنواره  ــن دوره برگزاری این جش آخری
به اردیبهشت ماه سال۹۲ بازمی گردد 
ــای پایانی  ــه در آن دوره و در روزه ک
ــری بهمن کاظمی  دولت دهم با دبی
ــیار کوچک  ــمایلی بس ــکل و ش در ش
ــان در تهران و  ــروصدا همزم و کم س
کرمان برگزار شد. در مراسم اختتامیه 
ــور وزیر  ــا حض ــه ب ــنواره ک ــن جش ای
فرهنگ و ارشاد اسلامی دوره گذشته 
ــی به عنوان  ــد، بهمن کاظم برگزار ش
ــنواره موسیقی  دبیر نهمین دوره جش

نواحی ایران انتخاب شده بود.

نماى نزديك

 فیلمنامه نویسان در سر می پرورانند؟ )بخش دوم(
ظلمت در نیمروز

ــف علیمردانی) و  ــام (هات ــه بی ن ــای کوچ ــه فیلمنامه ه ــا آنک ب
خداحافظی طولانی (فرزاد موتمن) در چنین جغرافیایی قدم برنمی 
ــه برای روایتگری  ــطحی به طبقه ای ک ــد، اما آنها نیز نگاهی س دارن
ــادآور فیلمنامه  ــش ی ــام که پیرنگ ــه بی ن ــد. کوچ ــد، دارن برگزیده ان
ــی لتس) است، از مشخصه های  ــت در اوسیج کانتی» (تریس «آگوس
ــزاری برای  ــتر اب ــهری، بیش ــواده ای متدین و جنوب ش ــی خان فرهنگ
فضاسازی مهیا می کند و هرگز به لایه های درونی و شخصیت پردازی 
این آدم ها نزدیک نمی شود و ترجیح می دهد تنها در شکل و شمایل 
ــگاه گند. موتمن نیز در «خداحافظی  ــانِ بیرونی قصه به آنها ن و جه
ــق و دشواری های زندگی در  طولانی» با ادعای آنکه می خواهد عش
میانِ  فرودستان را نشان دهد، توجهی به منطقِ روایتِ خود ندارد و 
ــتی و کارت پستالی به ماجرای قتلِ زنی نگاه می کند  با نگاهی توریس
ــود، ترجیح  ــودش هم زنده ب ــا- اگر خ ــوهرش -یحی ــه به گفته ش ک
ــخصیت یحیا در این بین قاتلی است که بر مبنای  می داد بمیرد؟! ش
ــکی گناهکار  ــه فیلم و فیلمنامه بازنمایی می کند، بدون هیچ ش آنچ
ــیدن به تصاویر عاشقانه  ــت. اما بر مبنای استبداد نویسنده و رس اس
ــاید که  ــور پلیس هم لب به اعتراف می گش ــای فیلم، حتی مام انته
ــت!؟ و چون تازه کار است از خودِ قاتل  ــفِ  حقیقت ناتوان اس از کش
ــت که قاتل عملِ خود را  ــد اعتراف کند و خوب معلوم اس می خواه
ــت در  ــقی و ازدواج اس ــرانجامِ  کار، عاش چگونه توجیه می کند! س
ــت چرا سراغِ طبقه فرودست رفته و اینگونه  بستری که معلوم نیس

می کوشد ماجرای قتلِ یک زنِ بیمار را توجیه کند. 
نمای پنجم: بوفالو، بهمن، دو، اعترافاتِ ذهنِ خطرناکِ من

ــود ندارد و  ــک فیلمنامه وج ــرای خلقِ ی ــن ب وقتی ایده ای روش
ــت فیلمنامه نویس می خواهد در مورد چه چیزی سخن  روشن نیس
بگوید، حاصلِ کار پدیده ای جز قطعه ای گنگ و سرگیجه آور نیست؛ 
ــز نمی تواند  ــا و تمهیداتِ اجرایی نی ــه حتی ترفنده ــی لکنت ک نوع
ــکوه  ــبیهِ بنایی گاه باش ــتر ش برای جبرانِ آن کاری انجام دهد و بیش
ــزاری در جهتِ بازی کردن  ــینما را به اب ــت که س و گاه گیج کننده اس
ــت. بوفالو  ــر تکنیکالش بدل کرده اس ــت و دیگر عناص ــا فرم، روای ب
(کاوه سجادی حسینی) و دو (سهیلا گلستانی) دونمونه شاخص از 
سینمایی بدونِ مقصدِ مشخص است؛ سینمایی که بیشتر در قیدوبندِ 
ــه و  ــا نیم نگاهی هم به گیش ــت ام ــا مفاهیم انتزاعی اس ــر ی تصاوی
مخاطب عام دارد و می خواهد سرمایه اش را بازگرداند! چنین آثاری 
ــان را بگویند و از  ــن و هدفمند داستانِ خودش حتی نمی توانند روش
ــلِ به پیچیده نمایی، ایجازِ مخل و سبک پردازی نافرجام،  طریقِ توس
فقدانِ  یک رویکردِ روشنِ فکری و روایی در تعامل با مخاطبانشان را 
ــکار می کنند. «دو» با تمام آن جزییات بصری و تکه های ظریف و  آش
کارشده اش می توانست به روایتی تاثیرگذار از زندگی زنی رنج کشیده 
ــود، اما به دلیل ناروشن بودنِ خواست درونی اثر و مولفان آن  بدل ش
ــت. «بوفالو» نیز با تمامِ ارادتی که به سینمای  به ناکجاآباد رفته اس
ــتر در حالِ  ــینما دارد، بیش ــاختاری محصولاتِ این س اروپا و ابهام س
ــای فیلمِ  کوتاه برای  ــت و عرصه فیلمِ بلند را به ج ــون و خطاس آزم
ــن فیلم ها از  ــی آنکه ای ــت. نتیجه نهای ــم انتخاب کرده اس ــن مه ای
لحاظ فکری بیشتر در ذهنِ سازندگانش انعکاس پیدا می کنند و راه 

به جای دیگری نمی برند. 
ــباف)  ــمِ «بهمن» (مرتضی فرش ــده را در فیل ــیب های ذکرش آس
ــر (هاروکی موراکامی)  ــتانِ «خواب» اث ــاهد بود. داس نیز می توان ش
ــه عزیمت این  ــود، نقط ــاره ای ش ــه آن اش ــر ب ــراژ اث ــه در تیت بی آنک
فیلمنامه بوده است؛ بی توجه به آنکه روایتِ اول شخصِ موراکامی 
ــی خلاقانه و نوجویانه است  ــدن بر پرده نیازمند بینش برای جاری ش
ــتوانه ادبی یا فرمی، فیلمی ساخت  ــل به پش و تنها نمی توان با توس
ــت که تماشاگر را نادیده  که در بیانِ درونیاتش آنقدر کند و بطئی اس
ــکوهِ  تصاویرش دلخوش است. «بهمن» بدون  می گیرد و تنها به ش
ــت؛ فیلمی که همچنان  ــک یکی از حیف های بزرگِ جشنواره اس ش
ــت.  ــده اس ــات باقی مانده و از قفسِ  آن رها نش ــوبِ ادبی در چارچ
ــورد علاقه اش دقیقا در  ــینمای م ــیدی و س اما ماجرا برای هومن س
ــت. «اعترافاتِ ذهنِ خطرناکِ من» ادای دین  نقطه مقابل بهمن اس
ــر  ــت که فیلمنامه نویس و کارگردانش را آنقدر س ــه فیلم هایی اس ب
ــمایل آنها عرضه کند.  ــکل و ش ــیده اثری در ش ذوق آورده که کوش
ــخصیت هایی روبه رو  ــادی، بی زمان و جغرافیا، تنها با ش در ناکجاآب
ــی حرف می زنند، اما هیچ نشانِ  فرهنگی  ــتیم که به زبانِ فارس هس
ــت. فیلم نوعی  ــش در این زمینه نیس ــری جز حجاب برای زنان دیگ
ــایکِدِلیک و زامبی وار است که  غوطه خوردن در تصاویر فیلم های س
ــینمایی بیرون می آید و کمترین اهمیتی به  ــینما و تصویرِ س از دلِ س
ــی نمی دهد.  ادبیات و ارزش های فکری آن در حوزه فیلمنامه نویس
ــتود اما حسِ  ــش را س ــرد، اجرای ــم لذت ب ــر فیل ــود از تصاوی می ش
ــختی می توان هضم کرد و گنگ بودن  ــل نبودنش را در کل به س اصی
ــه اش را نمی توان تاب آورد؛ چراکه کارگردان تنها برای ما یک  اندیش

بازی بصری راه انداخته است و بس. 
نمای ششم: رخ دیوانه

ــی از نمونه ای ترین آثار این  ــن داوودی) یک ــه (ابوالحس رخ دیوان
ــت که بحران های فکری و معرفتی خود را در  ــنواره اس دوره از جش
ــس به خوردِ  ــانده و همچون کالایی لوک ــکیل و زیبا پوش ــی ش لباس
مخاطبانش می دهد. فیلمنامه این فیلم از منظرِ فکری، جغرافیایی 

فراتر از فیلمفارسی را دنبال نمی کند. 
ادامه در صفحه ۱۲

هنر
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صفحه 10 بخشی از رمان منتشرنشده لئو تالستوی
صفحه 11 بخشی از  رمان منتشرنشده فیودور داستایفسکی
صفحه 12 بررسی چالش های نوآوری در موسیقی

 آموزش در موسـیقی، از اساسـی ترین مباحث پایه در این شاخه از هنر است و 
دسـتاورد آن تربیت و معرفی عناصر اصلی پدیدآورنـده یک اثر فاخر و ماندگار 
هنری مانند آهنگسـاز، نوازنده، خواننده و ترانه سـرا به جامعه و نسـل های بعد 
اسـت. آموزش موسـیقی در ایـران که تا پیش از تاسـیس مدرسـه دارالفنون و 
شـعبه موزیـک نظام از روش آموزش سینه به سـینه و انتقال شـفاهی از نسـلی 
به نسـل دیگر به حیات خود ادامـه داده بود، در اثر پـاره ای تحولات اجتماعی 
در یکصدسـاله اخیـر دچار تغییر و تحولات بنیادی شـد کـه از جمله می توان به 
تاسیس و گسترش مراکز دولتی و خصوصی آموزش موسیقی، استفاده از الفبای 
نت، ورود معلمان اروپایی به ایران و همچنین اعزام هنرجویان ایرانی به خارج 
از کشـور جهـت آمـوزش و فراگیری موسـیقی مـدرن، ورود و آشـنایی طبقات 
مختلف اجتماعی به دنیای موسـیقی به کمک رسانه های ارتباط جمعی و مهم تر 
از همـه افزایش تعداد علاقه مندان به فراگیری موسـیقی اشـاره کرد. این تنوع 
و گسـتردگی در دهه هـای اخیـر باعث شـکل گیری و به وجودآمدن سـازمان ها 
و مراکـز دولتی و غیردولتی (مانند خانه موسـیقی) تخصصـی به عنوان متولیان 
هنـر موسـیقی و به منظور تصمیم گیـری و برنامه ریـزی در زمینـه فراهم آوردن 
شـرایط و ایجاد محیط مسـاعد برای اسـتفاده هرچه بیشـتر و صحیح تر جامعه 
و هنرمنـد از هنـر موسـیقی شـد کـه می تـوان از میـان نهادهای فـوق که نقش 
اساسـی تری در حـوزه اجـرا، نظـارت، تصمیم گیـری و بالابردن سـطح آگاهی 
جامعه دارند به وزارت فرهنگ و ارشـاد اسـلامی، وزارت علوم، واحد موسیقی 
حـوزه هنـری، صداوسـیما، سـازمان فرهنگی و هنـری شـهرداری و مطبوعات 
اشـاره کرد. گفت وگوی حاضر بخشـی از طرح پژوهشـی و تحقیقات میدانی در 
مـورد وضعیـت آموزش و آموزشـگاه های موسـیقی در ایران اسـت کـه انجام 
آن در سـال ۱۳۷۹ توسـط اینجانب و بـا حمایت مرکز موسـیقی حوزه هنری و 
راهنمایی های پژوهشـگر ارجمند آقای رضا مهدوی که در آن زمان مسـوولیت 
دانشکده موسیقی دانشگاه سـوره و بخش پژوهش های کاربردی مرکز موسیقی 
حوزه هنری را بر عهده داشـتند انجام شـده و طی انجام طـرح که مدتی نزدیک 
به یک سـال به طول انجامید، ضمن جمع آوری آمار کمی و کیفی آموزشگاه های 
موسـیقی و نحوه تدریس در آنها سعی شد با توزیع پرسشنامه هایی، از نظرات و 
دیدگاه های استادان و دسـت اندرکاران فن برای بررسی استفاده شود. از میان 
مصاحبه شـوندگان پاسخ های مفصل و دلسوزانه زنده یاد فریدون ناصری که در 
آن زمان ضمن تدریس موسـیقی در دانشـگاه، رهبری ارکستر سمفونیک تهران 
را برعهـده داشـتند، جالـب توجه و حـاوی نکاتی بود که پس از گذشـت حدود 
۱۴سـال و همچنین مشکلات پیش رو هنرمندان موسیقی برای چاپ در روزنامه 
آماده شـده اسـت. در این نوشتار سعی شـده، به منظور پاسداشت هرچه بیشتر 
روح آن مرحوم و رعایت امانتداری، پاسخ های داده شده از جانب ایشان تا حد 
امـکان عینا و بدون هرگونه ویراسـتاری فنی و ادبی بـه خوانندگان عزیز تقدیم 
شـود. نکته آخر اینکه مشـکلاتی که در این گفت وگو در زمینه وضعیت آموزش 
موسیقی به آنها اشاره شده، مربوط به زمان انجام مصاحبه یعنی شهریور۱۳۷۹ 
و سـال های قبـل از آن اسـت. حـال اینکه شـرایط نظـارت و برنامه ریزی های 
آموزشـی در زمینـه موسـیقی از آن زمان به بعد تـا چه حد تغییر کـرده، داوری 
و قضـاوت را برعهده صاحبنظـران و متولیان امور هنری مربوطه می سـپاریم و 

منتظر دریافت نقطه نظرات آنها در این زمینه هستیم. 
    

 وضعیت آموزش موسیقی در کشور را چگونه ارزیابی می کنید؟  �
ــت؛ چراکه  ــور بد اس ــر کش ــیقی به چنددلیل در سراس ــع آموزش موس وض
ــیله جمعی که  ــال قبل به وس ــگاه ها از چندس ــتان ها یا در دانش خواه در هنرس
ــیقی دشمنی دیرینه داشته اند چنان  گویا حقیقتا با بچه های علاقه مند به موس
برنامه ریزی شده که هیچ محصولی نمی دهد و فقط وقت و عمر مشتی جوان 
بیگناه به هدر می رود. از هنرستان یا دانشگاه موسیقی که از ۱۵کلاس تنها سه 
ــود، چه محصولی می توان انتظار  ــش به موسیقی مربوط می ش یا چهار کلاس
ــیقی چه فرقی برای مثال با  ــگاه های موس ــت. برنامه هنرستان ها و دانش داش
ــان  ــته تحصیلی ش ــول و منقول دارد، حال اینکه رش ــکده حقوق یا معق دانش
ــت. چگونه با حجم درس هایی که مطلقا به درد یک موسیقیدان  ــیقی اس موس
ــاعت ها وقت می گیرد، می توان انتظار داشت شاگرد یا دانشجو  نمی خورد و س
ــیقی داشته باشد. یک شاگرد رشته موسیقی لااقل در روز باید  فرصت کار موس
چهارساعت ساز تخصصی خود را کار کند و همین زمان را برای دروس تئوریک 
ــیقی احتیاج دارد. آیا با برنامه ریزی نسنجیده ای که اعمال کرده اند، وقتی  موس
ــه حتی در امتحان  ــت ک ــیقی باقی می ماند. فاجعه بدتر آن اس ــرای کار موس ب

ــگاه ها، شاگردی که پنج سال ویولن یا پیانو یا هر ساز دیگر غربی را  ورودی دانش
ــه تار کار می کند  ــه تار امتحان بدهد که او هم دوماه س نواخته وادار می کنند س
ــود. از چنین  ــه میمنت و مبارکی پذیرفته می ش ــان ورودی می دهد و ب و امتح
دانشگاهی چه بیرون خواهد آمد؟ درد بدتر این است که استاد ندارند و کسانی 
ــگاه ها  ــه گاه حقیقتا صلاحیت ندارند، بعد این دانش ــروزه درس می دهند ک ام
ــیقی را  تابه حال کدام نوازنده، کدام محقق و کدام زن و مرد اهل عمل به موس
ــتان ها نیز وضعی از این بهتر ندارند، حال اینکه  بیرون داده اند... . هیچ!؟ هنرس
ــگاه ها و هنرستان ها نظری  ــت شما به برنامه های سال های قبل تر دانش کافیس

داشته باشید تا اختلاف سطح درسی را دریابید. 
  نحوه تدریس در آموزشـگاه های موسـیقی وابسته به وزارت ارشاد مورد  �

تایید شما هست یا خیر؟ 
ــاد فقط از جهت  ــته به وزارت ارش ــگاه های وابس ــوه تدریس در آموزش نح
ــت. در عمل هیچ برنامه منظم و منسجمی  ــمگیر و دهن پرکن اس ــمی چش اس
وجود ندارد و اگر در طرح کلی برنامه ریزی شده، اعمال نمی شود. هر مدرسی 
هرچه می خواهد می گوید، هرکلاسی نحوه کار خاص خود را دارد در حالی که 
برای هر ساز یا رشته در همه جا و برای سال های مختلف می بایست برنامه ریزی 
دقیقی وجود داشته باشد. هیچ کس نمی داند شاگردی که دوسال ساز زده چه 
باید بزند و فرق او با شاگرد سه و چهارساله چیست. در یک کلام، هیچ کنترلی 
ــاگرد دف دارد، واقعا اینها چه  ــی هست که ۱۵۰ش وجود ندارد، در تهران کلاس
می کنند؟ جز اینکه جیب صاحبان کلاس ها را پرمی کنند و بازرسان محترم را با 

انواع [...] دست به سر نمایند تا گزارشی مطلوب دریافت کنند. 
  تدریس در مکان های خصوصی را چگونه ارزیابی می کنید؟  �

ــت ولی  ــن خصوصی در هیچ جای جهان قابل کنترل نیس ــس در اماک تدری
ــی در منزلش رفو گری کند بعد از یک ماه ماموران محترم  ــت اگر کس چطور اس
ــد و مالیات هایی  ــراییلی می گیرن ــروقتش می آیند و هزارایراد بنی اس مالیات س
ــی  ــت، اما هرکس با هرمیزان دانش ــکل اس ــش می بندند که تصورش مش برای
ــش از ۷۰درصد آنها کاری جز  ــد، بالاترین پول را می گیرد و بی ــاز می کن کلاس ب
ــا حرفی نمی زند و  ــردم ندارند و هیچ کس هم به آنه ــردن بچه های م گمراه ک
ــت  ماموران محترم مالیات اصولا از اینگونه کلاس ها خبری ندارند که این درس
ــی اجازه تدریس و بازکردن کلاس داد، این امر با اندک  ــت. نباید به هرکس نیس

پیگیری قابل تصحیح است اگر بخواهند. 
  نسـبت داوطلبان آموزش موسـیقی ایرانی قبل و بعد از انقلاب چگونه  �

است؟ 
ــال های بعد از انقلاب  از آنجا که هر تحریمی، تحریصی به دنبال دارد، در س
ــیار وسیعی از جوانان  ــرگرمی های دیگر، طیف بس ــیاری از س به دلیل نبودن بس
ــیقی ایرانی بسیار زیاد شده  ــیقی رو آورده اند و داوطلبان فراگیری موس به موس

است. 
 آموزشـگاه های آزاد عملی و نظری موسـیقی چه تفاوتی با آموزش های  �

هنرستانی و دانشگاهی دارد؟ 

ــتان ها و دانشگاه ها وضع نامناسبی  وقتی آموزش عملی و نظری در هنرس
ــته باشد، تکلیف آموزش های آزاد معلوم است، با این همه، بستگی به این  داش
ــی باشد و تا چه حد خود را در قبال شاگرد مسوول بداند.  دارد مدرس چه کس
اگر کنترلی در کار تاسیس کلاس های خصوصی باشد، می توان امیدوار بود کار 

مفیدی انجام گیرد در غیراین صورت قابل ارزیابی نخواهد بود. 
  چـرا اسـتادان مجـرب و سرشـناس تمایلـی بـه آمـوزش موسـیقی در  �

آموزشگاه ها ندارند؟ 
ــتند و اگر بعضی از آنها  ــیار کم هس ــناس عملا بس ــتادان مجرب و سرش اس
ــد، واقعا نوعی  ــگاه ها تدریس می کنن ــتان ها یا در بعضی دانش امروز در هنرس
ــت  فداکاری می نمایند، چرا که در مرحله اول حق التدریس به قدری ناچیز اس
ــتاد را هم تامین نمی کند. درد بزرگ تر، آن است که این  که هزینه رفت وآمد اس
استادان حاضر نیستند زیر دست هرکسی کار کنند، چطور ممکن است استادی 
ــال ها زیر دست خود او آموزش  ــوولش لازم است س جایی تدریس کند که مس

ببیند، طبیعی است [آن استاد] نمی رود در چنین جایی تدریس کند. 
  نسـبت داوطلبـان آمـوزش سـازهای ایرانی و سـازهای غربـی در بین  �

جوانان چگونه است؟ 
این نسبت از هر دوسو قابل توجه است، سازهای غربی همان قدر داوطلب 

فراگیری دارد که سازهای ایرانی، باید اصل تدریس درست باشد. 
  آیـا پرداخـت هزینه بالای خرید سـاز و نیـز حق الزحمـه تدریس باعث  �

کاهش اسـتقبال جوانان طبقه پایین و متوسـط نشـده اسـت؟ چه راه حلی 
برای برطرف شدن این مشکل پیشنهاد می کنید؟ 

ــکلات بزرگ  ــاز یکی از مش بله. حق التدریس های بالا و هزینه بالاتر تهیه س
ــتند این هزینه ها  ــد و خانواده های پرجمعیت قادر نیس ــت و مردم کم درآم اس
ــت در اختیار  ــازهای ارزان قیم ــد از طریق کارگاه های دولتی س ــد، بای را بپردازن
ــده و  ــاد وارد ش ــازهای غربی زیر نظر دولت و وزارت ارش جوانان قرار گیرد، س
دولت روی آنها سوبسید دهد و البته با کنترل و تعهد در اختیار جوانان مستعد 
ــوروی سابق از سال۱۹۱۷  قرار گیرد، این کاری بود که در تمام جمهوری های ش
انجام گرفت و با مدرسانی برجسته نتیجه آن شد که [در حال حاضر] علاوه بر 
هزاران نوازنده در هردهکده کوچک یک ارکستر و در هرمرکز شهری یک ارکستر 

سمفونیک وجود دارد. 
 باری، ساز بدون مدرس و مدرسه فایده ای نخواهد داشت، مساله را باید از 
هر دوسو بررسی کرد و امکان هم دارد، فقط سعه صدر و دلسوزی می خواهد. 

  چه پیشـنهادی در مورد آموزش موسـیقی از دوره خردسـالی دارید؟ با  �
آموزش موسیقی از دوره دبستان موافقید؟ 

ــود و در این صورت در سطح بزرگ  ــتان آغاز ش ــیقی دقیقا باید از دبس موس
ــالگی  ــم بود و گرنه در ۲۰س ــرفت آن خواهی ــاهد پیش ــد و ما ش به ثمر می رس
ــته نمی توان تربیت کرد، البته استثنا هایی همیشه  موسیقیدان و نوازنده برجس
ــت ولی  ــود. به هرحال درد زیاد اس وجود دارد، ولی حکم بر اغلب جاری می ش

می توان درمان کرد، اگر همان طور که عرض شد نیت اصلاح در کار باشد.
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گفت وگویی منتشرنشده 
با زنده یاد فریدون ناصری

هر تحریمی 
تحریص 

به دنبال دارد

ــر قصه زندگی چند  سـیدرضا صائمـی: «رخ دیوانه» روایتگ
جوان است که در شبکه های اجتماعی با هم در ارتباطند. 
ــهیلی) و ماندانا  ــاعد س ــعود (س ــن دیدار آنها، مس در اولی
(طناز طباطبایی) که از دو طبقه اجتماعی مختلفند، بر سر 
ــعود در  ــرط بندی می کنند. مس دزدی از یک خانه با هم ش
ازای گرفتن موبایل ماندانا، وارد خانه ای می شود که ماندانا 
ــس از چند لحظه،  ــت؛ اما پ ــی بودن آن مطمئن اس از خال
ــکل، هرکدام از  ــا بروز مش ــود. ب ــرایدار وارد خانه می ش س
اعضای این دو قشر اجتماعی سعی می کنند فردی از گروه 
ــطه  مقابل را مقصر جلوه دهند. پیروز (امیر جدیدی) واس
ــه باید خود را  ــت ک ــتراک دو گروه اس و به نوعی نقطه اش
ــاوی تمام شود. «رخ  ــطرنج، مس قربانی کند تا این بازی ش
ــل امروز  ــت؛ فیلمی برای نس دیوانه» فرزند زمان خود اس
ــش و هم مضمون و درونمایه  ــاختار و فرم روایت که هم س
ــناختی و خصلت های فرهنگی جوان  قصه مبتنی بر روانش
و جامعه امروز است. اگر ابوالحسن داوودی در«تقاطع» به 
ــلی و فاصله والدین و فرزندان پرداخته، در«رخ  شکاف نس
ــت، منتها  ــه» نیز همان موقعیت را باز تولید کرده اس دیوان
ــلی  این بار از زاویه دید قهرمان های قصه؛ از زبان همان نس
ــت می کند. اگر در  ــاک آن را روای ــه قصه، وضعیت دردن ک
ــنی و جایگاه اجتماعی  ــاز بنا بر اقتضای س «تقاطع» فیلمس
خود از موضعی پدرانه و نسل قدیم به آسیب شناسی نسل 

جدید می پردازد، اما در اینجا این نسل بیشتر متهم، مقصر، 
ــت. اما در «رخ دیوانه» او نه یک  ــهل انگار و بی توجه اس س
ــاز نه از  ــت. این بار فیلمس مجرم یا مقصر بلکه قربانی اس
ــل خویش که از نگاه نسل جدید و زبان او به  زاویه دید نس
نقد این موقعیت پارادوکسیکال و پرتناقض و رنج نگریسته 
است. دلیل مهم این رویکرد که به ویژگی و عنصر مهمی از 
ــتان پردازی  و موقعیت دراماتیک فیلم هم بدل  حیث داس
ــده، نمایش ابزارهای نوین ارتباطی و دیجیتال و تاثیر آن  ش
در مناسبات فردی و فرهنگی نسل جدید است. از این نظر 
نیز می توان «رخ دیوانه» را فیلمی مدرن و امروزی دانست؛ 
ــت و فیس بوک، چت و  ــدر ابزارهایی مثل اینترن اینکه چق
تشکیل گروه های مجازی می تواند در زیست - جهان نسل 
ــی تا مرز اضمحلال  ــد و زندگی آنها را حت ــروز موثر باش ام
ــی به خطر بیندازد؛ فیلمی خوش ریتم با ساختار  و فروپاش
ــام فیلم هم از  ــطرنجی که حتی ن ــی درهم تنیده و ش روای
ــت. بدون شک  ــطرنج الهام گرفته اس یکی از مهره های ش
ــن داوودی در کارنامه  ــه» بهترین فیلم ابوالحس «رخ دیوان

حرفه ای اش است که از همین الان می توان پیش بینی کرد 
ــد.  که به پرفروش ترین فیلم کارنامه او هم بدل خواهد ش
ــارغ از تاویل های اجتماعی/ فرهنگی اثر، خود متن نیز از  ف
حیث دراماتیک و ساختار روایی درخور تامل و توجه است؛ 
ــیده  فیلمی که خط بطلانی بر پیش بینی های مخاطب کش
و با رمزگشایی قطره ای و سکانس به سکانس هر بار لایه ای 
ــتگاه  ــتان را از زاویه و خاس از حقیقت را کنار می زند و داس
متفاوتی روایت می کند که مخاطب نتوانسته آن را حدس 
ــد. در برهوت فیلم های ضدقصه یا فیلم هایی که قصه  بزن
ــد، « رخ دیوانه» غنیمتی  ــف نمی کنن ــت تعری خود را درس
ــت کم در موقعیت معمایی که  ــت که مخاطب را دس اس
ــایی های غافلگیرکننده همراه است سرگرم  مدام با رمزگش
ــویه  ــه در روایت نهایی خود س ــط قص ــد. کاش فق می کن
ــت تا دامنه و  ــتی داش ــی نمی گرفت و روایتی رئالیس خیال
عمق تاثیرگذاری آن بیشتر می شد. در شرایط کنونی شاهد 
ــتیم که تاثیرگذاری عاطفی-  یک تضاد لحنی در فیلم هس
ــاگری پیروز مبنی  ــم را در آخر قصه با خودافش ــی فیل روان

ــود راوی اش بوده، کاهش  ــتانی که خ بر خیالی بودن داس
ــقوط پیروز از  ــی فیلم و س ــه پایان ــد. به ویژه صحن می ده
ــفتگی و دوگانگی در لحن قصه  ــاختمان که موجب آش س
ــترین جذابیت خود را از شکل  ــود. «رخ دیوانه» بیش می ش
ــطح بازیگری بازیگرانش می گیرد. فارغ از بازی  روایت و س
ــاید از حیث  ــاز طباطبایی در نقش ماندانا که ش ــوب طن خ
ــخصیت پردازی و موقعیت در اماتیکی که در قصه دارد  ش
ــخت ترین نقش نسبت به نقش های دیگر است، باید به  س
ــاره کرد که به خوبی از  ــاعد سهیلی اش ــمگیر س بازی چش
ــی متعارض و متظاهر برآمده و توانسته منویات  پس نقش
ــای  ــی در کنش مندی ه ــه خوب ــر را ب ــناختی کاراکت روانش
ــا داوودی به خوبی از  دراماتیکی خود بازنمایی کند. اساس
ــدد در این فیلم به ویژه با توجه  پس هدایت بازیگران متع
ــته فیلمی  ــی آنها برآمده و توانس به روایت کنش و واکنش
ــن دو لایه فیلم، یعنی  ــازد. در پس ای گرم و خوش ریتم بس
ــاز به وجود  ــاص قصه، فیلمس ــت و موقعیت خ ــوع روای ن
ــا و  ــیب های اجتماعی از اعتیاد تا فقر و بیکاری و فحش آس
ــی اخلاقی- رفتاری اشاره کرده تا تصویری جامع تر  فروپاش
ــل جدید در جامعه  ــکننده و آسیب پذیر نس از وضعیت ش
ــوان را به  ــری که مخاطب ج ــیم کند؛ تصوی ــروز را ترس ام
ــدت  جبهه گیری و مقاومت در برابر آن وا نمی دارد و به ش

با حس همذات پندارانه همراه است. 

«رخ دیوانه» در پی چیست؟ 
رمزگشايى از شطرنج زندگى

شكراله رحيم خانى

امين عظيمى


