
-چرا؟ آي�ا قرار بود ك�س ديگري نقش را 
ايفا كند؟

نه. زمستان سال گذشته براي اين سريال با 
من حرف زده بودند و من آن موقع سركار آقاي 
تبريزي بودم و برايم مسلم بود كه نمي رسم اين 
كار را انجام بدهم. تقريباً ارديبهش��ت امس��ال 
ب��ود كه برنامه ريز كار به م��ن گفت ما فعلًا كار 
نمي كني��م. من هم گفتم خب كس��ي اين را به 
من نگفته بود، بعد هم زنگ زدند به آقاي عفيفه 
و فردايش با ايش��ان قرار گذاش��تيم. من خودم 
خيلي دوست دارم كه مثلًا حداقل دو ماه زودتر 
از موعد براي كاري خودم را آماده كنم. بيش��تر 
آدم ها در سينما و تلويزيون ما در دقيقه 90 وارد 
كار مي شوند و مجالي براي اين نبوده كه نقش را 
جست وجو كنند يعني اگر تفاوتي بين سينماي 
ما و س��ينماي پيشرفته دنيا مثل هاليوود وجود 
داشته باشد، اين است كه آنها براي هر كاري با 
بازيگرها شش  ماه قبل صحبت مي كنند و فرصت 
براي بازيگر فراهم اس��ت كه به درستي خودش 
را پيدا كند و تازه برخي مواقع مي بينيم نتيجه 
ايده آلي هم ندارد. من حدوداً يك سفر سه روزه 
به اصفهان داشتم و يك سفر تقريباً دوروزه كه 
بتوانم كم��ي فضا و آدم ها را تجربه كنم. خيلي 
دلم مي خواس��ت بتوان��م يك هفته يا 10 روز با 
يك خانواده اصيل و سنتي اصفهاني زندگي كنم 

تا حركات و برخوردهايش��ان را ببينم.
- در اي�ن س�ه روز مواردي پي�ش آمد كه 
در ارائه نقش ملك منصور كمك ت�ان كند؟ 

بله. البته با هم��ان ضرب الاجلي كه برايتان 
گفتم. اين طوري كار به جان آدم نمي نش��يند. 
خب من تلاش خودم را كردم و آقاي ضيايي هم 
تم��ام تلاش خودش را كرد كه ما را آماده كند. 
- خب نگفتيد اولين تعريفي كه از شخصيت 

ملك منصور ارائه شد، چه بود؟ 
تقريب��اً در وهل��ه اول اس��تنباط خودم را از 
نوش��ته ب��راي آقاي نادري و آق��اي فتحي ارائه 
دادم و هر دو گفتند اين همان چيزي است كه 

ما فكر مي كنيم. 
- خ�ب برآيند نقش هم نش�ان مي دهد كه 
در نهايت بازي ش�ما و مولفه هاي ش�خصي 
بازيگري شماست كه نقش را كامل مي كند 
ت�ا جايي كه هي�چ گزينه بهت�ر ديگري به 

ذهن نمي رسد. 
ممنونم. در اين مورد بايد ديگران نظر بدهند. 
ما تلاش كردي��م كار صورت معقول به خودش 
بگيرد و براي مخاطب دلپذير باش��د. من حس 
مي كنم وظيفه دارم بازي خوشايندي به مخاطب 
تحويل بدهم. من مي گويم ما را كفاش��ي فرض 
كنيد كه مي خواهد كفش��ي كه مي دوزد راحت، 
بادوام  زيبا باش��د. دلم نمي خواهد بساز بفروش 
باش��يم. اما اين مساله را هم بايد در نظر گرفت 
كه فيلم هاي درس��ت تاثير آن��ي ندارند. من به 
س��ينماي مقهور كننده اي كه انسان را به عنوان 
بينن��ده فل��ج مي كند و بع��د او را پس خورده و 
وامان��ده رها مي كن��د، كاري ن��دارم. فيلم هاي 
باارزش اين مختصات را دارند كه بعد از گذشت 
مدت ه��ا تازه آث��ار خودش��ان را روي مخاطب 

مي گذارند. اينها براي من خيلي اهمي��ت دارد.
- شايد به همين خاطر است كه معمولاً در 

انتخاب هايتان ايده آل گرا هس�تيد. 
بل��ه. دقيق��اً. م��ن ب��ا كم��ال تاس��ف آدم 

ايده آل گرايي هس��تم.
 - چرا تاس�ف؟

چون مقبول نيس��ت. خواهان ندارد. 
-و البت�ه از نظر اقتص�ادي هم نبايد گزينه 

مناسبي باشد. 
م��ن اين مس��اله را پذيرفته ام. چون س��ينما 
دروغي بيش نيست و اگر در اين ساحت صداقت 
نباشد، بلافاصله ديده مي شود. من بدون صداقت 
نمي توانم گام بردارم. در گذش��ته كارهايي انجام 
داده ام كه اگرچه كارهاي باارزشي بوده اما احساس 
مي كرده ام در كارم دروغ وجود دارد و حتي شب ها 
خوابم را تحت الشعاع قرار داده است. فكر مي كردم 
دارم دروغ مي گويم و اصلًا زندگي ام را فلج مي كرد. 

بعد تصميم گرفتم هر كاري را انجام ندهم.
- يعن�ي كاملًا ب�ه صورت قلب�ي و غريزي 
ب�ا مقول�ه بازيگري برخ�ورد مي كنيد. اين 
غري�زي ب�ودن در بازي هايتان هم خودش 

را نش�ان مي دهد. 
موض��وع قش��نگي را مط��رح كردي��د. مثلًا 
وقت��ي در مورد نقش ملك منصور با دوس��تاني 
كه س��ر صحن��ه بودند صحب��ت مي كرديم، به 
آنها مي گفتم اين آدم كس��ي اس��ت كه دارد با 
غري��زه اش زندگي مي كند. من تمايل داش��تم 
ويژگي ه��اي غري��زي را در ملك منصور ببينم. 
ما نوع متعالي اي��ن رفتار را در كتاب »حي بن 
يقظ��ان« داري��م يعني ف��ردي كه ب��ا ويژگي 
تنهايي اش مي تواند به خداشناس��ي برس��د. در 
واقع كام��لًا غريزي عمل مي كن��د، چون هيچ 
موجود انساني دوروبر او نيست. مي خواستم اين 
حال��ت غريزي گس��تردگي پيدا كند و در تمام 

پلان ها تس��ري داشته باشد، اما اين امكان پذير 
نبود چون به نوع نوش��ته و داشتن اين فرصت 
برمي گش��ت ك��ه بتوانيم در مورد اين مس��ائل 
حرف بزنيم. جاافتادگي و ارزش چيزي نيس��ت 
ك��ه تصادفي حاصل بش��ود. ه��ر چيزي وقت 
و زم��ان خ��ودش را نياز دارد و اي��ن انتظار از 
صدا وس��يما مي رود كه به اين ويژگي بها داده 
ش��ود چون اين مساله براي خودشان ارزندگي 
م��ي آورد و اعتبار كارها را بيش��تر مي كند. اما 
متاسفانه در طول اين سال ها اين اتفاق نيفتاده 
اس��ت. من باور دارم درس��ت هم��ان جايي كه 
مخاط��ب بتواند پايان كار را حدس بزند، ديگر 
ماجرا برايش جذاب نيست. همه اين ويژگي ها 
به ناش��ناختگي ي��ك اثر برمي گ��ردد. البته ما 
نمي خواهي��م از اي��ن ترفند به عن��وان تعليق 

براي كلاه گذاشتن س��ر بيننده استفاده كنيم. 
اين ناش��ناختگي خود انسان است كه في نفسه 
در درونش هس��ت. درس��ت است كه در برخي 
مواق��ع عملكردهاي معين��ي داريم، اما با كمي 
تام��ل مي بيني��م كه تمام لحظ��ات زندگي مان 
با ناش��ناختگي توام اس��ت و نمي توانيم حدس 
بزنيم لحظه بعد در زندگي ما چه خواهد ش��د. 
مي شود اين ناشناختگي را در كار انعكاس داد.
 - خ�ب معمولاً اين ناش�ناختگي و تعليق 
در روايت وج�ود دارد. اما در اين كار ما با 
نوعي ناشناختگي و ابهام مجزا در شخصيت 
ملك منصور مواجه هستيم؛ ابهامي كه گاه 
براي مخاطب ترس ايجاد مي كند، گاه تنفر 
و دست آخر هم احساسي متفاوت تر يعني 

همذات پن�داري و علاق�ه. 
ناشناختگي عنصري است كه ما را به حركت 
درمي آورد و براي مخاطب و ناظر ايجاد س��وال 
مي كن��د. من خيلي دوس��ت دارم براي خودم و 
مخاطب اين وضعيت را ايجاد كنم و به اين درك 
برس��يم كه ما همواره دچار يك ذهنيت هستيم 
كه به واقعيت نمي رس��د. ت��ازه اگر هم واقعيتي 
را اس��اس كار قرار بدهيم در واقع همان فرديت 
آدم هاس��ت يعني واقعيت آدم ها با هم همخوان 
نيس��ت. در يك كليت ممكن اس��ت همخواني 
داش��ته باش��د، اما هر كدام از منظر خودمان به 
قضايا نگاه مي كنيم. اينكه مخاطب گاهي نسبت 
به ش��خصيت ملك منصور دچار تنفر مي شود و 
گاه ترس و... به اين خاطر اس��ت كه ما هميشه 
زود قض��اوت مي كني��م. م��ا مي توانيم لايه هاي 
ديگري از يك ش��خصيت را م��ورد ارزيابي قرار 
دهي��م. داس��تاني كه در اين س��ريال مي بينيم 
داس��تان تازه اي نيس��ت و همواره برخوردهاي 
متفاوتي هم نسبت به اين داستان بوده است. اما 
ما خيلي زود احساساتي مي شويم و زود تصميم 
مي گيريم كه اين آدم يا آن يكي گناهكار است. 
اين داستان مي تواند به ما خيلي چيزها در مورد 

قض��اوت ي��اد بده��د. 
- اتفاقاً چيزي كه من مي خواهم بگويم اين 
اس�ت كه موفقيت نقش در رسيدن به اين 
مرحله دقيقاً از بازي شما نشات مي گيرد تا 
متن. فكر مي كنم اين ناش�ناختگي و ابهام 
بخش�ي اش از شخصيت شما بيرون مي آيد 
چون اين مواجهه غريزي با مسائل گويا در 

شخصيت خود شما هم وجود دارد. 
خب ش��ايد اين ويژگي غريزي كه ما از آن 
ح��رف مي زنيم براي برخي ناخوش��ايند باش��د 
چون مولفه هاي جديدتري را اس��اس كار قرار 
مي دهن��د. من مي گوي��م ما باي��د آنقدر عقب 
بروي��م كه خيزش مان ب��راي جلوتر رفتن مهيا 
ش��ود. در واق��ع تا جايي عق��ب مي رويم كه به 
ماهيت خودمان برسيم. چراهاي متعددي براي 
خودمان تعبي��ه كنيم. من معمولاً در مورد هر 
كاري اي��ن »چرا« را مط��رح مي كنم. اما خب 
بعضي جاها مجالي براي پاس��خ اين پرس��ش ها 
وج��ود ندارد. اگ��ر ما 10 تا مولف��ه براي علت 
انج��ام يك فعل داش��ته باش��يم آن وقت حق 
انتخاب گسترده تري داريم كه بتوانيم بهترينش 

را گزينش كنيم. 
- در تم�ام كارهاي�ي ك�ه انج�ام داده ايد 
كدام شان به مولفه هاي قابل قبول در ذهن 

ش�ما نزديك تر بوده اند.

من اساساً با خاطره گذشته زندگي نمي كنم. 
معتق��دم موث��ر واقع ش��دن مربوط ب��ه همان 
شرايطي است كه داريد كاري را انجام مي دهيد. 
م��ا زماني با خاط��رات خوش گذش��ته زندگي 
مي كني��م ك��ه در خلأ هس��تيم. اگ��ر در لحظه 
بتوانيم زندگي كنيم، برده ايم. همه ويژگي هاي 
اعلي در همين لحظه اس��ت كه ما داريم با هم 
حرف مي زنيم. اگر اين لحظه به درس��تي درك 
ش��ود، به زعم م��ن تمام زندگ��ي را فهميده ايم. 
البته كار بس��يار سختي است. من خيلي با اين 
مفهوم كلنجار رفته ام و حسن بزرگش اين بوده 
كه وقتي دارم با شما حرف مي زنم، گذشته مرا 
آزار نمي ده��د و ايده آلي كه دوس��ت دارم براي 

خودم بس��ازم هم خودش را بروز نمي دهد. 
- دلايل�ي كه ش�خصيت ملك منصور براي 
رفتارهاي�ش داش�ت، چق�در ب�راي ش�ما 

متقاعد كننده بود. 
ببيني��د عملكردهايي كه ش��ما الان داريد با 
عملكردهاي��ي ك��ه در خانه و مح��ل كار داريد 
يكي نيست. آدم مثل سيبي است كه از درخت 
مي افتد و در ح��ال پايين آمدن چرخ مي خورد 
و زواياي مختلف آن ديده مي ش��ود. ش��خصيت 
ملك منص��ور ه��م ويژگي اصل��ي اش را در متن 
كار داش��ت و نمي ش��د آن را تغيير داد. اما در 
ش��كل اجرايي يك��ي از ويژگي هايي كه من در 
بازي به آن اس��تناد مي كنم، اين اس��ت كه بنا 
ب��ه عكس العمل هايي كه ايجاد مي ش��ود، عمل 
مي كن��م. مثلًا گاهي س��ر كار صدابردار به من 
مي گويد اجازه بدهي��د بازيگر روبه رويتان فقط 
ل��ب بزند و ش��ما بازي ت��ان را بكني��د، اما من 
مي گوي��م امكان ندارد چون من در بازي ام يك 
چيزهاي��ي را از بازيگر مقابلم مي گيرم يعني به 
ديگ��ري توجه مي كنم و ب��ه فراخور آن چيزي 
كه نياز اس��ت عكس العمل نشان مي دهم. همه 
م��ا بازيگريم و داري��م زندگي را بازي مي كنيم، 
اما تفاوت بازيگر زندگي و صحنه اين اس��ت كه 
بازيگر نس��بت ب��ه بازي اش آگاه��ي پيدا كرده 
اس��ت. هر چقدر واكنش هاي م��ا غيرقراردادي 
و از پيش تعيين نش��ده تر باشد بهتر است. فقط 
كافي اس��ت هدف روشن باش��د. براي من اين 
ويژگ��ي حائز اهميت بود كه جزيي از يك كلي 
باش��م كه در حال شكل گيري است يعني تافته 
جدابافته اي نباشم كه مي خواهد بر اجزاي ديگر 

احاطه پيدا كند. 
- ش�ايد به همين دليل است كه بازي شما 
بازي خودنمايي نيس�ت؛ چي�زي كه اتفاقاً 
در م�ورد بس�ياري از بازيگ�ران باس�ابقه 
دي�ده مي ش�ود. گوي�ي تم�ام تجربه هاي 
ساليان گذشته مي خواهد در بازي هايشان 
خودي نش�ان بده�د و همين به كارش�ان 

ضربه مي زند. 
اگ��ر ما در زندگي هم اين ويژگي را داش��ته 
باشيم اثر ناخوش��ايند آن را خواهيم ديد چون 
در اين رفتار منيت ديده مي شود. بعضي وقت ها 
در مورد بازيگري كه صحبت مي ش��ود بعضي ها 
مي گوين��د براي تو كه كاري ندارد، تو از جيبت 
درمي آوري و بازي مي كني. اما من مي گويم اصلًا 
اين طور نيس��ت. بايد برويم در يك نقطه صفر 
ق��رار بگيريم و تازه ببينيم چه چيزي مي توانيم 
ارائ��ه كنيم، وگرنه فق��ط لباس و برخي اداهاي 

ما عوض شده است. 
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فراز و فرود خنده

مازيار معاوني

اگرچه نه در ايران كه در تمام دنيا  تلويزيون آخرين حوزه فرهنگي و رس��انه 
همگاني بود كه به دنبال ادبيات، تئاتر و سينما طنز به آن راه يافت ولي وسعت و 
دامنه برد اين رسانه تازه تر و تعداد محصولات آن، آنقدرها بود كه حضور ديرهنگام 
طنز نه تنها در بازه زماني كوتاهي جبران شود كه اين رسانه به مكان اصلي و محل 
تمركز اين گونه هنري مبدل ش��ود و دقيقاً به همين بهانه در اين نوش��تار به سير 
مجموعه هاي طنز تلويزيوني از يكي دو دهه گذشته تاكنون پرداخته شده است.

 دهه 70؛ رنسانس طنز تلويزيوني
اگرچه كاربرد كلمه رنسانس در اينجا به آن معني نيست كه طنز تلويزيوني تا 
پيش از مجموعه طنز نوروز 72  دوره قرون وسطي را تجربه مي كرده اما خلاقيت 
و نوآوري اي كه مهران مديري و دوستانش در ساخت اين مجموعه به خرج دادند 
آنچنان بود كه كاملًا برخلاف اين قانون نانوشته هنري كه سير و حركت از نقطه اي 
به نقطه ديگر را تدريجي و مس��تلزم گذش��ت زمان مي داند، عمل كرد و با وضوح 
و صراح��ت هر چه تمام ت��ر مي توان بين آن و تمام مجموعه هاي طنز ماقبلش كه 
دوره اي 20ساله را هم طي كرده بودند تفاوت و تمايز قائل شد. در نوروز آن سال 
ب��ه ناگاه كمدي موقعيت و تكيه بر خلق ش��رايط و موقعيت هاي منتهي به ايجاد 
لحظات طنز و كمدي جاي طنز كلامي و راديويي را كه پيش��ينه اي چنددهه اي 
داش��ت و از فرط تكرار ديگر مستعمل و نخ نما به نظر مي رسيد، گرفت و علاوه بر 
مهران مديري كمدين هاي مستعد ديگري همچون رضا عطاران، رضا شفيعي جم، 
نادر سليماني، سعيد آقاخاني، حميد لولايي و... وارد اين عرصه شدند؛ كمدين هايي 
كه هنوز هم كه هنوز اس��ت و با وجود گذش��ت نزديك به دو دهه از آن مجموعه، 
ب��ار عمده طنز هاي موفق تلويزيوني و نيز رضايت مخاطبان تلويزيوني از آثار طنز 
اين  رس��انه بر دوش آنهاس��ت. البته نوروز 72 نخستين مجموعه از اين رنسانس 
بود و آثار درخش��ان ديگري نظير پرواز پنجاه و هفت، ساعت خوش، و جنگ 77 
در كنار كارهاي متوسطي همچون ببخشيد شما، پلاك 14 و 90 شب، همگي به 
كارگرداني مهران مديري  تا پايان دهه 70 به شكل مستمر روي آنتن شبكه هاي 
مختلف تلويزيوني بودند و ميزان مخاطب قابل قبولي هم داش��تند، به گونه اي كه 
با وجود پخش ده ها مجموعه تلويزيوني از فاصله سال 72 تا 79 كه آخرين سال 
دهه 70 محس��وب مي ش��ود، تمام كارهايي كه از آنها در سطور بالاتر ياد شد، در 
رديف پربيننده ترين يا دس��ت كم يكي از پربيننده ترين مجموعه هاي سال پخش 
خ��ود قرار گرفتند. البته علاوه بر جنبه ساختارش��كنانه عامل مهم ديگري كه به 
توفيق اين قبيل مجموعه ها كمك شاياني كرد شيوه پخش هر شبه آنها بود كه به 
ايجاد يك رابطه مستمر و تنگاتنگ با بينندگان تلويزيوني منجر شد و كاراكترهاي 
دوست داش��تني آنها را از حد و اندازه يك كاراكتر كميك صرف خارج كرده و به 
ستاره هايي تبديل كرد كه بسيار بيشتر از سوپراستارهاي سينمايي طرفدار داشتند؛ 
كاراكترهايي همچون كارآگاه درك و دس��تيارش هنري با بازي رضا شفيعي جم و 
زنده ياد داوود اس��دي در مجموعه ساعت خوش  يا مريم و  نوروزي در جنگ 77 
كه به ترتيب لاله صبوري و غلامرضا نيكخواه ايفاي نقش آنها را بر عهده داشتند.
ام��ا ده��ه 70 در مجموع دهه مهران ها بود و افزون ب��ر مهران مديري، مهران 
غفوري��ان ه��م در نيم��ه دوم اين دهه چند كار طنز خوب و قاب��ل اعتنا ارائه كرد 
ك��ه از آن مي��ان مي توان ب��ه مجموعه هاي گل هاي 76 و گل ه��اي 77، حرف تو 
 ح��رف )1378( و اين چند نفر)1379( اش��اره كرد كه ه��ر كدام در زمان پخش 

رضايت  بخش قابل توجهي از طنزدوستان تلويزيوني را جلب كرده بودند.

 دهه 80؛ دو نيمه متفاوت
س��ال هاي آغازين ده��ه جاري را بايد س��ال هاي اوج طن��ز تلويزيوني در كل 
تاريخ چهار دهه اي اين رس��انه دانست.  در اولين سال اين دهه مهران غفوريان با 
مجموعه هاي درخشان زير آسمان شهر 1 و 2 غوغايي به پا كرد به گونه اي كه از 
تابس��تان تا پايان زمس��تان سال 80 يعني به مدت سه فصل كامل هر شب چشم 
ميليون ها بيننده تلويزيوني به زير آسمان شهر و شخصيت هاي دوست داشتني اش 
بهروز پيرپكاجكي، خشايار مستوفي، غلام ششلول بند و... دوخته شده بود و غفوريان 
با ارائه گونه اي از طنز كه در مرز ميان كلام و موقعيت حركت مي كرد، به كارگردان 
پربيننده تري��ن و طولاني ترين مجموعه طنز حتي تا زمان حاضر كه قريب به يك 
دهه از آن مي گذرد، تبديل ش��د. اگرچه نبايد نقش پررنگ رضا عطاران به عنوان 
سرپرس��ت نويس��ندگان اين مجموعه را هم از ياد برد كه زماني كه در سري سوم 
اين مجموعه ارتباطش با گروه س��ازنده قطع ش��د، همه ديدند چه بر سر غفوريان 

و زير آسمان شهرش آمد.
اما بيش��ترين اس��تفاده از افول زير آسمان ش��هر را  مهران مديري با مجموعه 
پاورچين كرد كه در ماه هايي كه شب به شب از تعداد بينندگان زيرآسمان شهر 3 
كاسته مي شد، با پاورچين و نقش هاي فرهاد و داوود كه به ترتيب توسط خودش 
و جواد رضويان بازي مي شد، دوباره توجه حجم عمده اي از بينندگان را به سمت 
طن��ز تلويزيوني بازگرداند و البته او همچنان همان راه هميش��گي خودش يعني 
تكيه بر تكيه كلام ها و ادا و اطوارهاي خاص را مي رفت؛ راهي كه تا نيمه دهه 80 
با مجموعه هاي نقطه چين، ش��ب هاي برره و خان مظفر كه پي در پي روي آنتن 
ش��بكه سوم س��يما رفتند، ادامه پيدا كرد و البته به تدريج جاي خود را به رقباي 
به  روزتر و قدرتري مانند مجموعه هاي ساخت رضا عطاران يعني خانه به دوش)83(، 

متهم گريخت )84( و بزنگاه )87( داد.
آخرين مجموعه 90 شبي كه در دهه 80 روي آنتن رفت و پس از آن توليد و 
پخش اين قبيل مجموعه ها به محاق كامل فرو رفت، مجموعه چهارخونه ساخته 
س��روش صحت بود كه در تابس��تان 86 به روي آنتن رفت و با پايان آن كه البته 
به جز اجراهاي موس��يقي كميك توس��ط جواد رضويان نكته قابل اعتناي ديگري 
نداش��ت، توليد طنز 90 ش��بي به رغم پربيننده بودن و رضايت نسبي كه از رسانه 
سيما نزد بينندگانش فراهم مي كرد، به طور كامل از دستور كار اين سازمان خارج 
شد تا ماه رمضان و عيد نوروز تنها زمان هايي باشند كه تلويزيون مجوز پخش اين 
گونه برنامه ها را صادر كند. اما نكته قابل تامل ديگري كه در اين ميان به چش��م 
مي خورد تغيير 180 درجه اي سياست هاي مديران سيما در اين يكي دو ساله اخير 
است كه با روي برگرداندن از چهره هايي همچون رضا عطاران و مهران مديري كه 
س��ال ها با ساخته هاي خود بر ميزان اقبال بينندگان به برنامه هاي سيما افزودند، 
همراه شده به گونه اي كه دو سالي است به عطاران سفارش ساخت مجموعه طنز 
داده نمي شود و بر سر راه مجموعه قهوه تلخ كه بارها از زبان مديران سيما وعده 
پخش اش داده ش��ده بود آنچنان موانعي ايجاد مي ش��ود كه مديري ناچار مي شود 
كار را به ش��بكه كم بيننده و كم اثر پخش خانگي بس��پارد تا مخاطبان در معرض 
تهديدهاي ماهواره اي تلويزيون با وجود طنزهاي ناكارآمدي كه توسط كارگردانان 
ناكارآمد يا دس��ت كم بي تجربه در اين عرصه ساخته مي شوند بيشتر از پيش قرار 
بگيرند.  آيا آثاري مانند چارديواري يا نون و ريحون مي توانند خلف هاي شايسته اي 

براي زير آسمان شهر ها، پاورچين ها و خانه به دوش ها باشند؟

-كارهاي مناسبتي در اين سال ها به واسطه 
فش�ردگي و ضرب الاج�ل ب�ودن هم�واره 
فش�ارهاي زيادي بر عوامل وارد كرده اند. 
س�ريال »در مس�ير زاينده رود« هم از اين 
دايره خ�ارج نبود. چقدر اي�ن فوريت ها و 
فش�ردگي كار روي بازي شما تاثير داشت 

و اذيت تان مي كرد؟ 
واقعاً چرا؟ چرا وضعيت ما اين جوري اس��ت. 
اين س��والي است كه در طول سال هاي اخير از 
زماني كه كارهاي مناس��بتي آغاز ش��ده، وجود 
داشته اس��ت. طبيعي است وقتي چنين اتفاقي 
مي افت��د كار كيفيت مطل��وب خودش را ندارد. 
مضم��ون و چارچوب خوبي كه در س��ريال »در 
مس��ير زاينده رود« وجود داش��ت، تحت الشعاع 
همين مس��اله ق��رار گرفت و به نظ��ر من آنچه 
بايد اتفاق مي افتاد، عملي نشد. استنباط من اين 
اس��ت كه اين كار مي توانس��ت يك سر و گردن 
از اين چيزي كه هس��ت، بالاتر باشد. اما در اين 
زمين��ه بايد مجموعه عوامل گس��ترده اي را در 
نظر گرفت. نمي ش��ود صرفاً به مديريت سازمان 
خ��رده گرفت. مس��اله عام ت��ر و جامع تر از اين 
حرف هاس��ت. ما جدا از اين كارهاي مناسبتي، 
تمام كارهايمان به دقيقه 90 مي انجامد. ش��ايد 
اين مس��اله به نداش��تن برنامه ريزي و مديريت 
نادرس��ت برمي گردد. چرا باي��د نگاه ما مقطعي 
باش��د و چرا بايد براي اين موضوع، بهايي قائل 
نباشيم. كارهاي ما مي تواند حتي بازتاب جهاني 
داش��ته باش��د. مي توانيم س��ريال هايي داشته 
باش��يم كه فرهن��گ ما را در كش��ورهاي ديگر 
ارائه بدهد. اما در طول اين س��ال ها من چنين 
ويژگي اي را به درس��تي در كارها نديده ام. من 
و ديگ��ر عوامل كار همگي معترف به اين بوديم 
كه كار مي توانست ارزش هاي بهتر و بالاتري را 
ايجاد كند اما متاسفانه زمان اين امكان را به ما 
نمي داد. در اين زمينه مي شود بحث گسترده اي 
را باز كرد كه اين تفكر از كجا ش��كل مي گيرد 

و به اينجا مي انجامد.
-حاش�يه هايي كه در مورد لهجه بازيگران 
و ديگر مولفه هاي كار ش�كل گرفت، چقدر 
در رون�د كارت�ان موثر بود؟ ش�ما در طول 
كار در جري�ان اين اعتراض ها و نقدها قرار 

مي گرفتيد؟ 
 ن��ه، مجال و فرصت اين كار نبود. من تصور 
نمي كنم از طرف مردم اصفهان چنين مس��ائلي 
بيان ش��ده باش��د. يكي از ش��ب ها بيننده اي در 
تلويزي��ون حرف قش��نگي زد. گفت م��ا در اين 
س��ريال يكب��اره ب��ا خودم��ان مواجه ش��ديم و 
نمي توانس��تيم خودمان را باور كنيم و اين طبعاً 
در وهله اول حس خوش��ايندي براي ما نداشته 
است. من فكر مي كنم نوع بيان ما تفاوت زيادي 
با اصفهاني ها نداش��ت. حت��ي گاه برخي به من 
مي گفتند ش��ما كه خودتان اصفهاني هس��تيد؟ 
اگرچه ممكن اس��ت برخي جاه��ا چندتا واژه را 
غل��ط بيان كرده باش��م. اما قرار نيس��ت نعل به 
نعل چيزي به بي��ان دربيايد كه دقيقاً مطابق با 
لهجه اصفهاني باش��د. اين در حالي است كه اين 
اعتراض ها در نقطه ديگر خيلي كمتر اتفاق افتاده 
اس��ت. مثلًا ما كارهايي در منطقه شمال كشور 
داشته ايم كه واژگان آن اصلًا به آن معنا گيلاني 
نبوده اما كسي هم خرده نگرفته است. اين همه 
فيلم با لهجه جنوبي و ش��يرازي و... ساخته شده 

اما خيلي كمتر اعتراض صورت گرفت.
-با در نظر گرفتن اين مس�اله ارزيابي شما 

از اين برخوردها چيست؟ 
به نظر من اين اتفاق بايد بيفتد. هر چالش��ي 
لازمه قدم گذاش��تن در مس��ير رش��د است. ما 
اساس��اً تحمل اي��ن را نداريم كه نقد بش��ويم. 
مي خواهيم هميش��ه پنه��ان بمانيم و اين جاي 
تاسف است. چون با اين روش رشدي نخواهيم 
داشت. زماني ما رشد مي كنيم كه ضعف هايمان 
به بيان دربيايد. من گاه در شهرستان هايي كار 
ك��رده ام كه در اولين نگاه اين س��وال به ذهنم 
رس��يده كه چرا اين شهر اصلًا رشد نكرده، ولي 
وقتي نزديك تر شده ام و برخورد آدم ها را ديده ام 
متوجه شده ام منيت در آنها تا ميزاني است كه 
اساساً اجازه نزديك ش��دن به آنها را نمي دهد. 
ما به گذشته مان، يعني موجوديتي كه ناشناخته 
است، واقف نيستيم. پس نمي توانيم يك قدم به 
جل��و برداريم. بايد بدانيم چه بوده ايم تا تصميم 

بگيريم كه مي خواهيم چه چيزي باش��يم. 
- نقش ملك منصور در ميان ديگر نقش هاي 
اين سريال داراي پيچيدگي هاي شخصيتي 
بس�ياري ب�ود. زماني كه وارد كار ش�ديد، 
تعريف آقاي�ان فتحي و نادري از نقش چه 
ب�ود و بع�د خودتان به چ�ه تحليلي از آن 

رسيديد؟ 
واقعيت اين اس��ت كه مجال و فرصتي براي 
اي��ن نبود ك��ه بخواهيم نق��ش را تحليل كنيم. 
م��ن طبق معمول اغلب كاره��ا دقيقه 90 وارد 

كار شدم.

 گفت وگو با حسين محجوب
 بازيگر سريال »در مسير زاينده رود«

صداقت غريزي بودن
 آرزو شهبازي

ناشناختگي عنصري است كه ما را به 
حركت درمي آورد و براي مخاطب و 
ناظر ايجاد سوال مي كند. من خيلي 

دوست دارم براي خودم و مخاطب اين 
وضعيت را ايجاد كنم و به اين درك 

برسيم كه ما همواره دچار يك ذهنيت 
هستيم كه به واقعيت نمي رسد. 

تازه اگر هم واقعيتي را اساس كار 
قرار بدهيم در واقع همان فرديت 

آدم هاست يعني واقعيت آدم ها با هم 
همخوان نيست.

در يك كليت ممكن است همخواني 
داشته باشد، اما هر كدام از منظر 

خودمان به قضايا نگاه مي كنيم.

گفت وگو با حسين محجوب از همه آنچه درباره نقش ملك منصور بايد 
بگويي�م، فراتر مي رود. ش�ايد از اين رو ك�ه دغدغه هاي او حتي فراتر 
از دلمش�غولي ها و دلتنگي هاي ملك منصور اس�ت. محجوب در قالب 
پرسش هاي معمول و تئوريك درباره بازيگري نمي گنجد. او نقش را با 
قلبش انتخاب مي كند، با قلبش بازي مي كند و با همان ش�يوه غريزي 
اس�ت كه هيچ فضاي خالي ميان خ�ودش و نقش  باقي نمي گذارد چرا 
كه اگر خلئي ميان بازيگر و نقش مي افتد، اغلب به واسطه عدم كاركرد 
برخي تجربه ها و آموخته هاي قالبي اس�ت كه به كار بسياري زمان ها و 

مكان ها و موقعيت هاي خاص نمي آيد و گاه دست و پاي حتي بازيگران 
باتجربه را نيز مي بندد. گفت وگو با محجوب اگرچه با صميميت خاص او 
كمي از ابهام و ناشناختگي شخصيتش كم مي كند و تصوير شفاف تري 
از او ارائه مي دهد، اما در پس اين شفافيت، هنوز بازيگري نشسته كه در 
پي جاافتادگي و ارزش است و خوب مي داند كه در سينما و تلويزيون 

امروز، اين مفهوم هنوز مفهوم روشن و شفافي نيست. 
با او بعد از روزهاي س�خت فيلمبرداري سريال »در مسير زاينده رود« 

گفت وگو كرده ايم كه مي خوانيد. 
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