
آخر
و امّا بعد...

تدوين فيلم جديد كمال تبريزي به پايان رسيد 
تدوين فيلم سينمايي »خيابان هاي آرام« جديدترين ساخته سينمايي كمال تبريزي 
توس��ط بهرام دهقاني به پايان رس��يد تا اين فيلم براي حضور در بيست و نهمين جشنواره 
بين المللي فيلم فجر آماده ش��ود. تدوين اوليه اين فيلم همزمان با فيلمبرداري در كشور 
ارمنستان و توسط بهرام دهقاني آغاز شد و مراحل نهايي آن نيز در تهران به سرانجام رسيد. 
»خيابان هاي آرام« هم اكنون توس��ط محمدرضا دلپاك در مرحله طراحي صدا قرار دارد. 
نيكي كريمي در اين فيلم در نقش خبرنگار يك برنامه تلويزيوني جلوي دوربين رفته است. 
حسن معجوني، لعيا زنگنه، محمدرضا فروتن، رضا داوودنژاد و... بازيگران اين فيلم هستند. 

هفته ي گذش��ته، سخن كشيد به 
اصل »همخواني نوشتار با گفتار« 
و اين كه هيچ اصلي مطلق نيست 
و اين اص��ل هم – با اين كه اصل 
مادرش مي خوانيم – مطلق نيست 
و تا آنجا پيش مي رود و اصلن براي 
اين است كه به وضوح و خوانايي متن كمك كند، اما اگر 
قرار باشد با همخوان  سازي بدون ملاحظه و افراطي نوشتار 
متني پيچيده و مغشوش و غير قابل خواندن ارائه كنيم، هم 
خود اين اصل را زير سؤال مي بريم و هم اصل »خوانايي« 
را زير پ��ا مي گذاريم. و گفتيم كه اين ملاحظه و احتياط 

به معني »اعتدال« است و نه محافظه كاري. 
با موضوع شيوه ي نوش��تار سه برخورد متفاوت وجود 

داشته است و وجود دارد: 
1- محافظ��ه كاران ك��ه با هر گون��ه اقدامي در جهت 
اصلاحات و ترميم شيوه ي نوشتار به منظور ساده تر كردن، 
خواناتر كردن و تطبيق دادن هر چه بيشتر صورت نوشتار 

با زبان گفتار مخالف اند.
2- جناح چپ انقلابي كه مي خواهد ريشه ي همه چي 
را بكند و به هيچ چي كمتر از تغيير خط رضايت نمي دهد.

3- جناح ميانه كه طرفدار اصلاحات است و بر آن است 
كه با يك دس��تكاري جزئي در صورت متعارف نوش��تار و 
پاي بندي به اصولي به منظور س��وق دادن صورت نوشتار 
به س��مت  خوانايي و وضوح هر چه بيش��تر، به ش��يوه ي 
خطي دست پيدا مي كنيم هر چه نزديك تر به زبان گفتار 
كه تصوير رس��ا و گويايي از زبان زنده ي روزگار ماس��ت و 
به اين ترتيب هيچ ضرورتي براي تغيير خط وجود ندارد.  
صداي اين جناح اخير متأسفانه در ميان هياهوي جناح 
چپ انقلابي گم ش��د و پيشنهادهاي بزرگان اين جناح از 

جانب جناح محافظه كار هيچ گاه جدّي گرفته نشد.
 جنب��ش اصلاحات با رس��اله ي »تنبيه الادبا«ي حاج 
محمّ��د كريمخ��ان كرماني پ��ا گرفت، با پيش��نهادهاي 
دانش��منداني از قبيل احمد بهمنيار و ملك الشعراي بهار 
ادامه پيدا كرد و به تدريج به انتشار مجله ها و كتاب هايي 
منجر ش��د كه تابوهاي رس��م الخط متعارف را شكستند و 
به ش��يوه ي نوشتاري كه با زبان گفتار همخواني بيشتري 

داشت رو آوردند. 
حاج محمّد كريمخان كرماني در رساله ي »تنبيه الادبا« 
)محرّم 1273 قمري( نظرش را بدون تعارف و به روش��ني 
بيان كرده اس��ت: »بايد خط بر وفق لسان باشد – كه اگر 
مخالف آن باشد، دلالت بر مطلوب نكند.« و دوباره مي گويد: 
»بايد مكتوب هميشه مطابق با منطوق باشد... و همچنان كه 
منطوق اگر طوري باشد كه مشتبه شود حرفي به حرفي يا 
كلمه اي به كلمه اي مفيد مطلبي نيست و سامع از آن بهره 
نمي برد، بايد مكتوب هم حرفي به حرفي مش��تبه نشود و 
كلمه اي به كلمه اي مشتبه نگردد كه ناظر در آن دو احتمال 
دهد.« )»مجمع الرسائل ادبي«، مدرسه ي ابراهيميه، چاپ 
دوم، 1352.( و احمد بهمنيار هم در سخنراني اش خطاب 
به فرهنگس��تان )بهم��ن 1321( در تعريف اصل »تطابق 
مكتوب و ملفوظ« همان صراحت اس��تاد را به كار مي برد: 
»آنچه به تلفظ صحيح مي آيد همان هم نوشته شود: مثلا 
آنچه در لفظ الف اس��ت در خط هم الف باشد...« )»املاي 
فارسي«، در: مقدّمه ي »لغتنامه ي دهخدا«.( و اين دو اظهار 
نظر به اين روشني و قاطعيت را مقايسه كنيد با اظهار نظر 
محافظه كارانه ي مير شمس الدين اديب  سلطاني در توضيح 
همان اصل »تطابق مكتوب و ملفوظ«: »بهتر است هر واژه 
را همانط��ور كه تلفظ مي كنيم بنويس��يم.« )»درآمدي بر 
چگونگي شيوه ي خط فارسي«، انتشارات اميركبير، ويراست 
دوم، 1371.( و نيز مقايسه كنيد با توضيح سعيد نفيسي كه 
معتقد اس��ت حرف اضافه ي »به« را به كلمه ي بعدي بايد 
بچسبانيم: »تصديق دارم كه در خط پهلوي اين كلمه را جدا 
مي نوشتند اما نظر من امروز يك قسم صرفه جويي در حروف 
و حذف علائم و حروف زائد است...« )»سخن«، دوره ي دهم، 
ش��ماره ي 2، اردي بهش��ت 1338.( و نيز مقايسه كنيد با 
توصيه ي »شيوه نامه« ي مركز نشر دانشگاهي در مورد به كار 
بردن همزه به جاي »ي«ي بعد از »ه«ي بيان حركت: »بعد 
از »ه« غير ملفوظ كه در حقيقت جانش��ين مصوّت است، 
در گفتار صامت ميانجي »ي« مي آيد و در نوشتار »همزه« 
در بالاي »ه« نوشته مي شود.« )»شيوه نامه«، چاپ ششم، 
1383.( و نيز مقايسه كنيد با نظر مجتبا مينوي كه معتقد 
بود تا وقتي كه يك مرجع رسمي در مورد اصلاحات تصميم 
نگيرد و بخشنامه اي در اين مورد صادر نكند، »از شيوه اي 
كه پسند خاطر اكثر ارباب ادب و صاحبان نظر در اين گونه 
امور است بايد متابعت شود...« )»چگونه بايد نوشت؟«، در: 

»سخن«، دوره ي دهم، شماره ي 7، مهر 1338.(

ين  تر ر مش��هو ز  ا يك��ي 
ن  س��تا ا د  ، ن يس��ا ن نو ما ر
مقاله نويس��ان  و  كوتاه نويس��ان 
امريكايي پ��س از جنگ جهاني  
اول و دوران رك��ود اقتص��ادي و 
پس از آنكه سبك نوشتاري اش 

طيف وس��يعي از نويسندگان هم دوره و پس از خود را 
تحت تاثير قرار داد، ارنست همينگوي است كه جايزه 
نوبل ادبيات را در س��ال 1۹5۴ برد. ارنست همينگوي 
در اوك پ��ارك ايلينوي��ز ب��ه دني��ا آمد. داس��تان ها و 
ش��عرهاي اوليه اش را در نش��ريه  روزنامه دبيرس��تان 
منتش��ر كرد. فارغ التحصيل��ي او در 1۹17، با انقلاب 
شوروي همزمان بود. مدتي گزارشگر »كانزاس سيتي 
اس��تار« بود. داوطلبانه به واحد آمبولانس صليب سرخ 
در ايتاليا پيوس��ت. در 1۹18 از ناحيه پا مجروح شد و 
دو بار مدال ش��جاعت و برادري گرفت؛ مدال هايي كه 
خودش مي گفت خريداري ندارد. بسياري از داستان هاي 
روزم��ره زندگي او به كتاب هايش راه پيدا كرد. خلاصه 
هر كس با او دمخور مي شد مدتي بعد سر از رمان ها و 
داستان هاي او درمي آورد. همينگوي به علت نگاه تلخي 
كه به جنگ و روياي امريكايي داشت، در امريكا چندان 
م��ورد عنايت دولتمردان نبود. آنها ب��ا بدبيني به آثار 
همينگ��وي نگاه مي كردند. همينگوي همراه با گروهي 
از نويسندگان مثل گرترود استاين و فرانسيس اسكات 
فيتزجرال��د به اروپا رف��ت. در 1۹23 همينگوي دو بار 
به اس��پانيا رفت كه بار دوم براي مراسم سن فرمين و 
تماش��اي گاوبازي در جشنواره سالانه پامپلونا بود. دو 
كتاب نخس��ت او »سه داستان و ده شعر« و »در زمان 
ما« )1۹2۶( در پاريس منتش��ر ش��دند. پس از انتشار 
»مردان بدون زنان« همينگوي به امريكا بازگشت و در 
كي وست فلوريدا ساكن شد. »وداع با اسلحه« را نوشت 
كه در سال 1۹28 منتش��ر شد. براي همينگوي همه 
چيز داستان اس��ت يا بهانه اي براي داستان. برف هاي 
كليمانجارو با يك قبر نوش��ته آغاز مي شود: »قله غربي 
كوهستان خانه خدا ناميده مي شود و نزديك آن جسد 
يك پلنگ وحش��ي پيدا شده است.« همينگوي راوي 
جن��گ داخلي اسپانياس��ت و طرف��دار جبهه مردمي. 
همينگوي نويس��نده اي است كه راوي سرخوردگي از 
چيزهاي مقدس بود. او كه از نزديك شاهد پوچي جنگ 
و بر باد رفتن آرمان هاي جوانان نسل خود بود، راهي نو 
يافت تا احساس و برداشت خود را از زندگي به روايت 
بنشيند. همينگوي همه صفت هاي عالي و توصيف هاي 
زيبا و رمانتيسيس��م ابلهانه رايج در آثار افراد هم نسل 
خ��ود را دور ريخت. در زم��ان ما با كمترين توصيفات 
قوي تاثير را در خواننده به جا گذاشت. در يك صحنه 
سربازي را توصيف مي كند كه زير باران گلوله به خدا و 
مسيح و مقدسات متوسل شده و قول مي دهد اگر نجات 
يابد به همه بگويد چه اتفاقي افتاده و بعد كه گلوله باران 
قطع مي شود هيچ سخني از آن وضعيت بر زبان نمي راند. 
همينگوي صحنه هاي جنگ و  آش و لاش ش��دن آدم  ها 
را با چند جمله كوتاه و بريده بريده وصف مي كند و بعد 
كنار مي كش��د. حالا خواننده مانده و آن صحنه كشتار. 
همينگوي زخم خورده جنگ و اجتماع است براي همين 
همه قهرمان هاي او به نوعي زخمي هستند. همينگوي 
گويي براي خود رس��التي قائل اس��ت كه نس��ل پس از 
جنگ را به تصوير بكش��د و ب��ه بيان روحي حالات آنها 
بپردازد. همينگوي در توصيف پاريس در سال هاي پس 
از جنگ نشاني از پيروزي امريكايي ها در جنگ به دست 
نمي دهد زيرا ميدان دست دغل بازان بازار سياست است 
و هنرمنداني كه با اين دغل  بازي س��ر ناسازگاري دارند، 
نمي توانند در امريكا بمانند و بنويسند. به همين علت به 
پاريس مي آيند تا هرچه دل تنگ شان مي خواهد بنويسند.

 همينگ��وي در كنگره نويس��ندگان امريكايي گفته 
بود فقط يك ش��كل حكومت است كه نويسنده خوب 
تربي��ت نمي كن��د. آن هم حكومت فاشيس��تي مبتني 
بر احمق فرض كردن مردم اس��ت زيرا فاشيس��م دروغ 
بزرگي ا ست كه از زبان زورگويان درمي آيد. نويسنده اي 
كه حاضر نباش��د دروغ بگويد، در نظام فاشيستي جايي 
ندارد. همينگوي مصداق كامل گوش ش��نوا، شامه تيز، 
ذائقه  حساس و زبان گزنده است. همينگوي با آنكه تاثير 
ش��گرفي بر نويسندگان بعد از خود گذاشت اما سبك او 
يگانه ماند. مقلدان بسيار يافت اما هيچ كدام از آن مقلدان 
نتوانستند به قله هايي كه او دست يافته بود، دست يابند. 
تاريخ ادبيات امريكا را ش��ايد بتوان ب��دون اغراق به دو 
دوره پيش و پس از همينگوي تقس��يم كرد. او زندگي 
را در پش��ت ميز تحرير و ماشين تايپ نمي ديد. آن را با 
پوس��ت و گوشت خود حس مي كرد. به همين علت هم 
شخصيت  هايي كه آفريد شخصيت هاي ملموسي بودند. 
برخي از داس��تان هاي همينگوي يگانه ماندند. برف هاي 
كليمانجارو، داستان هاي مجموعه »مردان بدون زنان«، 
برنده ها سهمي نمي برند و داستان هاي خيلي كوتاه او از 
آن جمله اند. اولين اثري كه از همينگوي خواندم »وداع 
با اس��لحه« بود با ترجمه نجف دريابندري و اولين اثري 
ك��ه از او ترجمه كردم »اردوگاه سرخپوس��تان« بود كه 
به عنوان تكليف درسي در دانشگاه انجام دادم. »مردان 
بدون زنان« را از همينگوي ترجمه كرده ام كه چهار بار 
چاپ شده. »آن س��وي رودخانه ميان درختان« و »زير 
آفتاب هيچ چيز تازه نيست« هم دو رمان او هستند كه 
در مجموعه ميراث همينگوي در نشر افق منتظر الطاف 

مسوولان اداره كتاب است.

به ادله و برهان نيازي نيس��ت تا رخت بربستن 
رنگ ه��ا را از متن زندگي مان ثابت كنيم. برخلاف 
عقاي��د مصطلح درباره جلوه هاي بيروني و فيزيكي 
رنگ هايي كه به صورت نور يا جرم ديده مي شوند، 
مي ت��وان تاثي��ر دروني رنگ ه��ا را در ذهن و جان 
اف��راد به ص��ورت بازخوردهاي رفت��اري به وضوح 

مش��اهده كرد. جاي رنگ در زندگي ما خالي اس��ت و كلمات 
و عب��ارات- هرچند گوش نواز و مطنطن- جاي آن را براي ما 
كه توامان از جلوه هاي طبيعي و نمادهاي مصنوعي آن محروم 
مانده اي��م، پر نمي كنند. حتي لامپ هاي بي رمق ال اي دي نيز 
در كنار پوش��يدني ها و بس��ته بندي لوازم مصرفي و هزار هزار 
نمون��ه ديگر كه رنگ هاي چرك و م��ات را نمايش مي دهند 
كم س��وتر از س��ابق به نظر مي رس��ند و ديوارهاي خاكستري 
شهر به س��مت آس��مان دود گرفته و غبارآلود قد مي كشند. 
بارها گفته اند و مي دانيم كه كمترين بازتاب رنگ هاي تيره و 
تار كه به طور خواسته يا ناخواسته در زندگي ما حضور دارند، 
خمودگي و افسردگي و در نهايت روان پريشي است كه در پايين 
آمدن سطح كارآمدي و بهره وري افراد به طور مستقيم تاثير 
مي گذارد. به ندرت در خيابان، محل كار يا در وسايل   حمل 

و نقل عمومي مي توان محصل، عابر يا همكاري را 
يافت كه لباس نارنجي رنگ يا لااقل سبز مغز پسته اي 
به تن داشته باشد يا بالاپوشش تركيبي از زردها و 
آبي هاي خوشرنگ در كنار لكه هاي مكمل خردلي 
و زرشكي باشد. واكنش هاي ناخودآگاه عمومي كه 
گاه تبديل به رفتاري عرفي مي شود گويي بر اساس 
قانوني نانوشته درباره رنگ هاي شاد و به ظاهر نامتعارف حكمي 
كلي صادر مي كند كه در واقع همان مرزبندي شفاف و ناپيداي 
رنگ هاي كليشه اي )سرمه اي، قهوه اي تيره، زيتوني و...( در برابر 
رنگ هاي جلف )!( است كه مصداق بيروني آنها را شايد فقط در 
ست سيسموني نوزادان بشود يافت! استفاده از انواع روكش هاي 
فانتزي  رنگي براي گوشي موبايل و پشت لپ تاپ هنوز آنقدر 
مورد اقبال عمومي قرار نگرفته اند تا استفاده از آنها تبديل به 
فرهنگ شود؛ مباد كه شأن استفاده كننده، ناخودآگاه مخدوش 
شود و به ورطه خرده بي اخلاقي هاي اجتماعي سوق داده شود. 
به هر حال، اين قصه سر دراز دارد و بايد در حقيقت آرام آرام 
آماده ش��ويم براي نهادينه كردن پدي��ده نوظهور اما ديرپاي 
»خودسانس��وري رنگي« تا در هياهوي زندگي روزمره در اين 

چرخ گوشت عظيم انساني، رنگي نشويم!

اي��ن روزها فيلم »آپارتم��ان« بيلي وايلدر 
را ديده ام. اين فيلم در س��ال 1۹۶0 س��اخته 
ش��ده و ج��ك لمون نقش اصل��ي آن را بازي 

كرده است.
»آپارتم��ان« بيل��ي وايلدر روايتگر فس��اد 
اداري اس��ت؛ مس��اله اي كه امروز گريبانگير 

جوام��ع جه��ان س��وم اس��ت. ديدن اي��ن فيل��م را به 
همه آنهايي كه كاس��ه صبرش��ان از فس��اد اداري بريز 
ش��ده توصيه مي كنم. از س��وي ديگر اي��ن روزها فيلم 
»دموكراس��ي ت��و روز روش��ن« ب��ه ش��بكه خانگي راه 
يافته؛ فيلمي به كارگرداني علي عطش��اني و بازي خوب 
حمي��د فرخ نژاد. به نظر من اين فيلم برداش��ت آگاهانه 
و هوش��مندانه اي از محاس��به روز قيامت ارائه مي دهد. 
حتي به عقيده من »دموكراس��ي تو روز روشن« نگاهي 
عميق ت��ر و كامل تر از نگاه هايي ك��ه تاكنون به موضوع 
حسابرس��ي روز قيامت در فيلم ها شده است، دارد. من 
نگاه هاي انتقادي اين فيلم به موضوعات س��ال هاي اخير 

مثل مساله جنگ را بسيار پسنديدم. مطالعاتم 
ني��ز اين روزها بيش��تر در حوزه تاريخ اس��ت. 
ش��ايد ش��رايط و اوضاع اجتماعي باعث شده 
سراغ تاريخ بروم و بخواهم گذشته را زير و رو 
كنم. جلد 10 تاريخ طبري را دوباره بازخواني 
ك��ردم. در اين جل��د، مقتل امام حس��ين)ع( 
روايت مي ش��ود. من فكر مي كن��م تاريخ طبري يكي از 
مس��تندترين تواريخي اس��ت كه عاشورا را مطرح كرده 
اس��ت. در جلد 10 تاريخ طبري مي توانيم حوادث قبل 
و بعد از عاش��ورا را بخوانيم و اشارات دقيق و بي طرفانه 
مورخ ايراني به حادثه عاشورا را مورد مطالعه قرار دهيم. 
از س��وي ديگر جلد س��وم تاريخ بيهقي را دوباره خواني 
كردم؛ قس��متي كه مختص حكومت اميرمس��عود است. 
ب��ه عقيده من دوران حكومت او دوران بحران سياس��ي 
و بحران مش��ورت كردن اس��ت. تاريخ روايت قصه ها و 
غصه هاست؛ روايت اتفاق گذشتگان است و در هر كدام 

از قصه هايش رازي براي آيندگان نهفته است.

اصغ��ر عبدالله��ي فيلمنامه نوي��س ش��ريف و 
بزرگي است در س��ينماي ايران. به شهادت هر كه 
مي شناسدش. مرد نازنيني كه بي حاشيه فيلمنامه اش 
را مي نويس��د، پي��اده روي اش را مي كن��د، مثل هر 
نويسنده پركاري مچ دستش درد مي گيرد، چاي و 
سيگارش را خوب و نوش جان مي نوشد و مي كشد. 

پاي حرفش كه مي نشيني نمي فهمي اين همه ساعت چطور 
گذشت؛ چون هم بسيار شيرين سخن است و هم تحليل هايش 
منحصر به فرد. فوتبال هم خيلي دوست دارد و ضمناً هر از گاه 
به گوش جانش مي رس��د كه دل مان براي داستان هايش تنگ 
ش��ده و تصميم مي گيرد يكي از هزاران داس��تاني را كه جايي 
قايم كرده نشان مان دهد و ساحت داستان نويسي اش را هم از 

نسل ما دريغ نكند.
در ش��ماره اخير مجله »داستان«، عنواني هست؛ »پيراهن 
گمش��ده هدا گابلر«. اين داستان نوشته اصغر عبداللهي است. 
خيلي دلم مي خواهد شروع كنم به تحليل ساختار داستان كه 
خودم پيش از خواننده بهتر تحليل كنم زيبايي س��اختاري و 
زباني داستان را، اما حيف كه فضاي اين ستون كفاف اين معنا 
را نمي ده��د. پس فقط توجهت را جلب مي كنم به اينكه هدا 
گابلر نام زني است كه از مشهورترين شخصيت هاي نوشته شده 
هنريك ايبسن، نمايشنامه نويس بزرگ ابتداي قرن بيستم است. 

ضمن اينكه نام همان نمايشنامه هم هست. معمولاً 
در داستان نويسي معاصر زماني كه بخواهند ارجاع 
برون متني اي به اثري يا شخصيتي در فضايي ديگر 
بدهند، آنقدر رو و صريح اين كار را مي كنند كه تو 
تنها نصيبت از متن جديد اين مي شود كه نويسنده 
خيلي آن اثر يا آن شخصيت را دوست داشته و فقط 
مرعوب آن فضاست و شيفتگي اش را ندانسته چطور تخليه كند. 
البته اين فقط در داستان نيست، در نمايشنامه و فيلمنامه هم 
اين مشكل را داريم. اما اگر اين داستان اصغر عبداللهي را بخواني 
ناگهان با عرصه اي مواجه مي شوي كه به زيباترين شكل دارد 
ارجاعي برون متني يا بينامتني با هداگابلر برقرار مي كند؛ ولي 
ابداً از س��احت بومي خود خارج نمي شود و ابداً مسير ارجاع را 
به تو نشان نمي دهد و هيچ صراحتي در كار داستان نيست كه 
بفهمي يا حس كني كه نويسنده داستان، اثر ايبسن را خيلي 
دوست داشته. بلكه شرايط زيست داستان را چنان مهيا مي كند 
كه هدا گابلر و تئاتر و صحنه تئاتر بدل به عنصري ارگانيك با تار 
و پود داستان مي شود و ضمن اينكه حتي لهجه جنوبي ايران را 
در ترسيم فضا و ديالوگ هاي آدم ها نگه مي دارد به راحتي به تو 
مي فهماند كه مي تواني بومي بنويسي و جهاني فكر كني و آنقدر 
با ظرافت تمام مخاطب ايبسن خوانش را به حيرت در اين رابطه 
بينامتني وامي دارد كه باور مي كني توي كلاس درس نشسته اي.

اين روزها مشغول بازخواني كتاب »پرتوي از 
قرآن« كه نوشته پدرم آيت الل�ه محمود طالقاني 
است، هستم. قرار است اين كتاب به چاپ مجدد 
برسد و به همين دليل مجبورم روي اين كتاب به 
دق��ت كار كنم و به لحاظ محتوايي نكته به نكته 
آن را بخوانم كه هم به لحاظ ويراستاري مشكلي 

نداشته باشد و هم از لحاظ مستندسازي دقيق و كامل باشد. 
به تازگي جلد اول اين كتاب را كه به تفس��ير س��وره حمد 
و بخش��ي از س��وره  بقره اختصاص دارد به پايان رس��انده ام 
و متوجه ش��ده ام آيت الل�ه طالقاني در تفس��ير اين سوره ها 
چقدر به كالبدشكافي جامعه شناسي، مردم شناسي، شناخت 
تمدن ها و علل صعود و س��قوط اقوام پرداخته است. دقت و 
اطلاعاتي كه در اين تفاس��ير ارائه شده به مردمان شناخت 
خوبي نسبت به اين تمدن ها مي دهد و موجب عبرت گرفتن 
و تجربه مي شود. من 27 سال اين كتاب  را در دفتر جامعه 
زنان انقلاب اس��لامي تدريس مي ك��ردم اما وقفه اي در اين 

كار رخ داده ب��ود و الان دوره جديد تدريس را بار 
ديگر آغاز كرده ام. ان شاء الله تا پايان سال كتاب هاي 
»پرتوي از قرآن« پدر به چاپ جديد مي رسد. فكر 
كنم حدود 70، 80 صفحه كه شامل پاورقي ها و 
مستندهايي است كه پدر در تفسير به آنها استناد 
كرده به كتاب اضافه مي ش��ود. در راستاي همين 
مطالعات كت��اب »روش ها و آراي قرآني طالقاني« نوش��ته 
علي خوشگواري را خوانده ام كه نكات جالبي را درباره كتاب 
»پرتوي از قرآن« آيت الله طالقاني مطرح كرده اس��ت. علي 
خوش��گواري هم نكات مثب��ت و هم نكات منفي موجود در 
كتاب آيت الله طالقاني را مورد بررسي قرار داده است. بررسي 
همه جانبه و كامل خوشگواري رهنمود جالبي براي بررسي 
كتاب »پرتوي از قرآن« آيت الله طالقاني است. به آنها كه اهل 
مطالعه هس��تند توصيه مي كنم هم كتاب »پرتوي از قرآن« 
طالقاني را بخوانند و هم براي فهم بيشتر سراغ كتاب »روش ها 

و آراي قرآني طالقاني« خوشگواري بروند.

يكي از آسيب هاي مهمي كه در جامعه فرهنگي 
و علم��ي كش��ور ديده مي ش��ود ارتباط نداش��تن 
صاحب نظران و استادان رشته ها و حوزه هاي مختلف 
با يكديگر است كه فرصت بهره مندي از دانش ها و 
نيازهاي فرهنگي و علمي ديگر حوزه  ها براي اعتلا 
و رشد همه  جانبه و فراگير فراهم نمي شود. هر رشته 

علمي و هر حوزه فرهنگي، جزيره اي است جدا و از تحولات و 
دغدغه هاي يكديگر بي خبر. نه تنها فرصت گفت وگو و بهره مندي 
فراهم نمي شود بلكه برخي از استاداني كه لازم است به طور 
مرتب از دس��تاوردهاي علمي و فرهنگي يكديگر باخبر شوند 
حتي آشنايي و ديدار عادي هم ندارند. دغدغه اي كه در سال هاي 
گذشته داشته ام نزديك شدن، تفاهم و گفت وگوي اهل ادب، 
فلسفه و هنر بوده كه با برگزاري برنامه هاي مختلف سعي شده 
است نويسندگان، شاعران، فيلمسازان و اهل موسيقي و فلسفه 
با آثار يكديگر بيشتر آشنا شوند و فضايي براي گفت وگو فراهم 
ش��ود. نمايش فيلم هاي سينمايي و مستند و كوتاه براي اهل 
ادب و فلسفه و نقد و گفت وگو در باب اين آثار، نقد و بررسي 
آلبوم هاي موسيقي براي اهل ادب و فلسفه و تدقيق و تحقيق 
در باب نزديكي هاي ش��عر و موس��يقي، از جمله اين برنامه ها 
بوده كه در ش��هر كتاب برگزار ش��ده و پيوستگي اجراي اين 
برنامه ها در س��ال هاي گذشته كمك فراواني براي شناخت و 
همكاري اهل ادب و انديشه و هنر فراهم كرده است. اكثريت 
دانشمندان و هنرمندان در حصار خويش به كار خويش اند و 
پزشك، مهندس، شاعر، مدير يك كارخانه يا سازمان، هنرمند، 
فيلس��وف فرصت كمي براي گفت وگو و آش��نايي با يكديگر 
دارند. در روز پنجشنبه  هفته گذشته با دوست دانشورم دكتر 
غلامرضا خاكي به يكي از شركت هاي داروسازي تهران رفتيم 
كه از مراكز الگو و اسوه در حوزه داروسازي است و دكتر خاكي 
بحثي را به مدت سه ساعت در ميان مديران و كارشناسان اين 
ش��ركت درباره اخلاق حرفه اي داشتند و اينكه چه شرايطي 

پيش مي آيد تا رفتارهاي ضداخلاقي رواج مي يابد و 
فرد خودخواهانه رفتار مي كند و مديريت ها در حوزه 
اقتصادي و سياسي چگونه مي توانند با بهره مندي از 
فلسفه، ادبيات و هنر در اعتلاي سازمان خود و رفع 
ناهنجاري ها بكوشند. پرسش اساسي طرح شد كه 
عمده ترين معضلات مديريتي در حقيقت مس��ائل 
اخلاقي اس��ت و اينكه چه رابط��ه اي بين عملكرد اقتصادي و 
عملكرد اجتماعي وجود دارد. به نكته حساس و مهمي در اين 
جلسه بيشتر واقف شدم كه جامعه ما در حوزه هاي مختلف نياز 
به گفت وگو دارد؛ گفت وگوي اهل فلسفه با يكديگر، گفت وگوي 
هنرمندان با نويسندگان،  گفت وگوي صاحب نظران علوم انساني 
با دانش��مندان علوم تجربي، گفت وگوي پزشكان با بيماران و 
گفت وگوي ... و بس��ياري از مش��كلات از عدم درك درست و 
متقابل و ارتباط ناقص آشكار مي شود. دكتر كبريايي زاده مدير 
ش��ركت به پژوهشي اش��اره كرد كه در باب ارتباط و صحبت 
پزشكان و داروسازان در داروخانه ها در ايران با بيماران دارند. 
متوسط  پذيرفته جهاني  گفت وگوي پزشكان با بيماران بيش 
 از پنج دقيقه اس��ت اما در ايران گفت وگو و ارتباط با بيماران 
17 ثانيه و بيماران در داروخانه ها 15 ثانيه است و اين ارتباط 
ناقص موجب بس��ياري از بدفهمي ها و تشخيص هاي نادرست 
اس��ت. اين نكته در بس��ياري از حوزه  هاي ديگر هم به چشم 
مي خورد. تلاش كنيم بيشتر با يكديگر گفت وگو كنيم و زمينه 
شناخت و گفت وگو را با تدوين منشوري اخلاقي و فرهنگي و 
علمي در ميان صاحب نظران فراهم كنيم. يكي از دغدغه هاي 
اصلي شهر كتاب تحقق اين امر است. ديدار و گفت وگو با مديريت 
و كارشناسان يك شركت داروسازي براي من بسيار دلگرم كننده 
بود كه اين حوزه پزشكي و داروسازي تا چه حد به آشنايي با 
حكمت و ادبيات و هنر در كار خود اهميت مي دهند كه س��ه 
ساعت از يك روز كاري خود در ماه را به اين امر مهم اختصاص 

مي دهند و حاصل آن بهره وري بالاتر براي همه بوده است.
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روزي ك��ه »صداي طهرون« ب��ا همين چندتا 
ترانه اي كه مجوز گرفت، منتشر شد، فكر مي كردم 
لابد همين هم نسلان من و آنهايي كه يك نيمچه 
خاطره  اي از ترانه هاي كوچه باغي  طهرون خاطرشان 
مانده سراغ اين آلبوم مي روند. اما چنين نشد، آنقدر 
نس��ل جوان و امروزي سراغش رفتند و درباره اش 

حرف زدند كه حيرت زده شدم. براي همين هاست كه اميدوارم 
باقي ترانه هايي كه ضبط كرده ايم هم يك روزي مجوز بگيرند 
و منتشر بشوند. ترانه هاي بسياري هم ضبط شده اند كه هنوز 
مجوز وزارت ارشاد را نگرفته اند. وقتي مي بينم جوان ها و مردم 
كوچه و بازار اين جور با اشتياق سراغ اين آلبوم مي روند، يادم 
مي افتد كه اين ترانه ها بالاخره مال همين مردم هستند و هيچ 
هم بعيد نيس��ت كه از اين ترانه ها چنين استقبالي شود. اين 
ترانه ها حاصل س��ال ها جست وجوي من است، از سال ۴۶ تا 
همين امروز. مساله اصلي در زمينه ضبط اين آثار از آنجا بود 
كه فكر مي كنم بايد اين هنر ثبت شود، بايد بماند. يك زماني 
براي ماندگار شدن شان دست به قلم بردم و اينها را در كتاب 
»كهنه هاي هميشه نو« نوشتم. جلد دوم كتاب هم حاضر است 
و منتظرم يك روزي فضايي فراهم شود و اين كتاب را هم راهي 
بازار كنم. براي همين هم، خوشحالم از اينكه بالاخره فرصتي 
دست داد  تا بخش زيادي از اين ترانه ها را با ضربي خواني ضبط 
كنم. حتي اگر به اين زودي ها هم منتش��ر نشوند، همين كه 
ماندگار شده اند كفايت مي كند. حالا مي بينم كه آن نگراني و 

تاكي��د من پربيراه نبود. همه آنهايي كه يك روزي 
اين كوچه باغي ها و روحوضي ها را مي خواندند، ديگر 
در ميان ما نيس��تند. 10۶ قطعه به ارشاد مي رود و 
12 تايش مجوز مي گيرد، اما اميدوارم يك روز مجوز 
بگيرند. به هر حال كه در تمام اين سال ها تاكيد روي 
حفظ آيين ها و سنت هاي ايراني است، براي همين 
هم مي توان اميدوار بود. آدم از خودش مي پرس��د اگر اين آثار 
جزء هنرهاي بومي و سنتي نيست پس چيست؟ اين قطعات 
مال مردم كوچه و بازار است. حتي شاعران و نويسندگان شان هم 
معلوم نيست. به هر حال اگر همت نكنيم و اين نوع موسيقي را 
ثبت و ضبط نكنيم همين مختصري هم كه به دست ما رسيده 
از بين مي رود. هر كدام از اين ضربي خواني ها داس��تاني دارند 
و پيشينه اي. در طول همه اين سال ها يك به يك سراغ همه 
آدم هايي رفته ام كه استاد اين سبك بودند. سعي كرده ام همه 
آنها را به شيوه درست شان بخوانم و ياد بگيرم. من كار كوچكي 
كردم، اما متاسفانه هربار كه يادم مي افتد هنر رو حوضي ما تا 
اين حد ضعيف و مظلوم واقع شده و به يك گوشه اي پرت شده 
است، متاسف مي شوم. اگر من بميرم ديگر كسي نيست اينها 
را بخواند. بارها و بارها گفتم اين هنرهاي روحوضي ، پيش پرده 
و كوچه باغي ها متعلق به تهران است. مال هيچ جاي ديگري 
نيست. هركسي كه مي خواهد اينها را بخواند، بايد صداي خوبي 
داش��ته باشد، بچه جنوب شهر تهران باشد، فرهنگ تهران را 

بشناسد و بداند فرهنگ تهران چيست.
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اين كوچه باغي ها مال شماست
مرتضي احمدي 
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اصغ��ر فرهادي در نامه اي خطاب به جواد ش��مقدري به 
اظهارنظر اخير اين مدير س��ينمايي پاسخ داد. اين كارگردان 
در اين نامه خطاب به ش��مقدري نوشته است: »جناب آقاي 
شمقدري س��لام؛ در اظهارنظري كه اخيراً در مورد اينجانب 
داش��ته ايد در كمال تعجب دوباره پرونده صحبت هاي من در 
جشن خانه سينما را گشوده و نقل  قولي از من ذكر نموده ايد. 
فارغ از انگيزه و نيت اين نقل  قول در چنين زماني و پس از 
گذشت چند ماه از آن اتفاق، لازم مي دانم نكته اي را تصريح 
كن��م. در آن روزه��اي توقيف فيلم ترجي��ح دادم تا به جاي 
هر واكنش و عكس العملي س��كوت اختيار كنم. مطمئناً اگر 
مس��ووليت آن صحبت ها تنها متوجه شخص خودم بود، اين 

س��كوت ادامه پيدا مي كرد. هنگامي اين سكوت را شكستم 
كه دريافتم تبعات آن صحبت ها آرام آرام باعث آس��يب ديگر 
همكارانم هم ش��ده و خواهد شد.« فرهادي در بخش پاياني 
نامه اش آورده اس��ت: »س��كوت را در آن برهه رس��م اخلاق 
نديدم و همه توضيحاتم را در دو مصاحبه اي كه در اين رابطه 
داش��تم، بيان كردم. امروز هم تصريح مي كنم هرگونه  نقل  
قول و برداش��تي خارج از آن توضيحات كه در مصاحبه هايم 
آمده، مورد تاييد اينجانب نيس��ت.« به گزارش ايسنا، اخيراً 
جواد ش��مقدري در همايشي در مشهد پيرامون حاشيه هاي 
به وجودآمده درباره  صحبت هاي اصغر فرهادي در جشن خانه 

سينما، اظهارنظر كرده است. 

فرهادي‌به‌شمقدري‌نامه‌نوشت

هنر بدون دانش هيچ است
تاكنون رسم بر اين بوده است كه حوزه مهندسي و علم 
و تكنولوژي را از حوزه هنر و احس��اس و ذوق جدا كرده و 
براي هركدام رس��م و رسومي خاص قائل شويم. اما اكنون 
مهندس محسن شهيدي كه فارغ التحصيل رشته معماري 
از دانش��كده هنرهاي زيباست با تركيب اين دو حوزه و با 
اس��تفاده از فناوري ديجيتالي و تلفيق دو نرم افزار راينو و 
فتوشاپ براي اولين بار، دست به آفرينش آثاري زده است 
ك��ه در نوع خود كاري ابداعي و تازه اس��ت. او آثار خود را 
در نمايشگاهي با عنوان »هم جوشي تكتونيك« به نمايش 
گذاشته و از علاقه مندان به آثار هنر و نقاشي و نيز معماري 
و گرافيك دعوت كرده است كه ضمن بازديد از اين نمايشگاه 
با ابداع او آش��نا ش��ده و در اين باره اظهارنظر كنند. اين 
نمايشگاه در محل موزه هنر امام علي )ع( خيابان وليعصر، 
روب��ه روي نيايش، بلوار اس��فنديار، پلاك 35 تا 17دي ماه 
برقرار اس��ت.  در اين نمايشگاه 30 اثر نقاشيخط با فضاي 
سه بعدي مجازي ارائه مي شود كه هنرمند با نگاهي نو به فرم 
و محتوا و تلفيق اين دو عنصر به آفرينش آثارش از طريق 

تلفيق قابليت ها و امكانات مجازي مي پردازد.

نگاه

اسدالله امرايي

گزارش‌آخر:‌‌فرهاد‌توحيدي‌در‌نشست‌هيات‌مديره‌خانه‌سينما:

خانه سينما در جريان برگزاري جلسه شوراي عالي نبود
اولين نشست خبري هيات  مديره جديد خانه  سينما با حضور 
فرهاد توحيدي )رئيس و سخنگو(، امير اثباتي )نايب رئيس( و 
ابراهيم مختاري )بازرس هيات  مديره خانه  سينما( در محل خانه  
س��ينما برگزار شد. در بخش��ي از اين نشست توحيدي درباره 
حضور نيافتن نماينده خانه  سينما در جلسه شوراي عالي سينما 
گفت: »خانه  سينما در جريان برگزاري اين جلسه نبود و اينكه 
نماينده اي از اين خانه در اين جلس��ه حضور پيدا نكرده، باعث 
تاسف است. ما معتقديم همه سينما در خانه قرار دارد و اگر به 
اين سرمايه بي توجهي شود، زيانش براي همه اهالي سينماست و 
شوراي عالي نيز بايد به خانه  سينما توجه كند.« توحيدي درباره 
اختلافات موجود بين خانه  س��ينما و معاونت سينمايي گفت: 
»آنچه وجود دارد اختلاف بين دو ديدگاه است. يك نگاه اصالت 
را به دولت و سينماي دولتي مي دهد و نگاه ديگر اين اصالت را 
به كمتر شدن ديوان سالاري و كوچك شدن بخش هاي دولتي 
مي دهد.« او تعامل با معاونت سينمايي را مهم دانست و گفت: 
»قرار است ساعت 10 صبح دوشنبه 13 دي ماه جلسه اي را با 
معاونت سينمايي برگزار كنيم. دوره دوازدهم هيات مديره خانه  

سينما به  دنبال تعامل معاونت سينمايي همراه با نقد برنامه هاست 
و به دنبال آن هستيم تا زمينه هاي تفاهم شكل بگيرد.« توحيدي 
در پاسخ به سوالي درباره علت انتخاب عسگرپور به مديريت مجدد 
خانه  سينما و اختلاف وي با جواد شمقدري گفت:  »عسگرپور 
يك مدير فرهنگي است كه در درون نظام تربيت شده و نظام 
ب��راي تربيت آن هزينه زيادي كرده اس��ت. ام��روز اگر از خانه  
س��ينما برود در جاي ديگري از آن اس��تفاده مي شود. انتخاب 
عسگرپور بسيار طبيعي بود و اگر فرد ديگري انتخاب مي شد، 
بايد تعجب مي كرديم.« او درباره پيگيري پرونده جعفر پناهي 
و محمد رس��ول اف گفت: »ما معتقديم صدور احكام اينچنين 
س��نگين باعث ناراحتي دلسوزان كشور و نظام مي شود، ضمن 
اينكه اين حكم تاثيرات خوبي در جهان ندارد. به همين دليل 
نامه اي را با امضاي 12 نفر از نامداران سينما امضا و به رئيس 
محترم قوه  قضائيه ارس��ال كرديم و از ايشان تقاضاي ملاقات 
كرديم. همچنين با رئيس ستاد حقوق بشر ديدار كرديم. اين 
ديدار بسيار فو ق العاده بود و ايشان روز بعد نيز با وكلاي پناهي 

ديدار و پرونده را مطالعه كردند.« 


