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نگاهي به سينماي به اصطلاح معناگرا
»همين امروز بمير وگرنه زندگي كن«*

نهايت توانايي انس��ان براي مب��ارزه با مرگ چقدر ��
است؟ آيا حد و مرزي دارد؟ چگونه ممكن است فردي 
در اوج نااميدي و در آستانه خودكشي به طور ناگهاني 
ت��ا آخرين نفس براي زنده ماندن تلاش كند؟ هر يك 
از ما تا چه ح��د حاضريم براي زنده ماندن بجنگيم و 
كي نااميد مي‌ش��ويم؟ چه چيز‌هايي در اين مبارزه به 
انسان انگيزه مي‌دهد و قدرت آنها چقدر است؟ نقش 
ايمان و اعتقادات مذهبي در اين مبارزه چيست؟ آيا از 
روي ظاهر، رفتار و عقايد افراد مي‌توان در مورد ميزان 
مقاومت و مبارزه آنها قضاوت كرد؟درباره پرسش‌هاي 
ف��وق مي‌توان س��اعت‌ها بحث و گفت‌وگ��و كرد و در 
اين ميان به مفاهيم مذهبي و فلسفي مختلف استناد 
كرد و در عالم هنر، س��ينما يكي از بهترين ابزار براي 
پرداختن به اين موضوعات اس��ت. در كشور ما علاقه 
بسياري به اختراع چرخ از ابتدا وجود دارد. در سينماي 
ايران، هر روز شاهد اختراع ژانرهاي جديدي هستيم و 
فكر مي‌كنيم قبلي‌ها كافي نيستند. غافل از اينكه ژانر 
در همه جاي دنيا تعريف و ويژگي‌هاي ثابتي دارد. در 
چند س��ال اخير سينماي فاخر، مخاطب خاص، هنر 
و تجربه، س��ينماي سياسي، س��ينماي ملي و از همه 
بيشتر سينماي معنا‌گرا در بورس بوده‌اند.در سينماي 
ايران فيلمي كه حاوي مفاهيم ابتداي مطلب باش��د، 
قطعا در ژانر معناگرا قرار مي‌گيرد و به احتمال قريب 
به‌يقين حاوي ش��عارها و نمادهاي متظاهرانه فلسفي 
يا اش��اره‌هاي سطحي و گل‌درشت به مسايل مذهبي 
اس��ت. نمونه‌ه��اي آن را در مي��ان فيلم‌هاي ضعيف، 
كم‌فروش و شكس��ت‌خورده امروز سينماي خودمان 
س��راغ داريم. نتيجه‌اش اين مي‌شود كه گل سرسبد 
اين فيلم‌ها مي‌ش��ود فيلم زيبا و غيرسفارشي »طلا و 
مس« كه در فضايي مذهبي و با ش��خصيتي مذهبي 
ساخته شده اس��ت. در فرهنگ ما اعتقاد بر اين است 
كه مفاهيم به اصطلاح عميق نياز به حرف‌ها، كتاب‌ها 
و فيلم‌هاي فاخر با ظاهري بس��يار عمي��ق دارند )در 
تركيب متناقض ظاهر با عمق( و نتيجه‌اش آن‌چيزي 
مي‌شود كه در حال حاضر مي‌بينيم. غافل از اينكه اين 
مفاهيم را بايد با داس��تاني جذاب ساختاري حرفه‌اي 
و هنرمندانه، به دور از ش��عارزدگي و سفارشي‌س��ازي 
 منتقل كرد كه البته كاري بسيار مشكل‌تر است.فيلم

»The Grey« )2011، جو كارناهان( فيلمي كم‌خرج، 
تحسين‌شده از سوي منتقدان و با موفقيت نسبي در 
گيشه است. در اين فيلم اكشن، ليام نيسن، آدم به آخر 
رسيده‌اي است كه در س��رزمين‌هاي پربرف و يخ‌زده 
قطبي، شغلش كشتن گرگ‌هاس��ت؛ آدمي افسرده و 
نااميد كه تا پاي خودكش��ي پيش مي‌رود و ناگهان در 
موقعيتي قرار مي‌گيرد كه بايد براي زنده ماندن خودش 
و همراهانش تا آخرين نفس بجنگد و به درك جديدي 
از زندگي مي‌رسد. فيلم تمام پرسش‌هاي گفته‌شده را 
)حتي بحث در مورد ايمان به خدا و مذهب( به زيبايي، 
با ظرافت و به صورت كاملا حرفه‌اي در قالب داستاني 
جذاب و نفس‌گير همراه با لحظاتي كه گاهي از شدت 
هيجان‌انگي��زي و تاثيرگ��ذاري، عذاب‌آور مي‌ش��وند، 
روايت مي‌كند.اين فيلم به بهترين شكل به ما )به‌ويژه 
مسوولان و هنرمندان( مي‌آموزد كه اولين هدف سينما، 
سرگرمي و جذابيت است و در كنار آن مي‌توان پيامي 
معنوي را هم منتقل كرد و حتما نياز به ساختن فيلمي 

كسل‌كننده در ژانر خودساخته معناگرا نيست.
* مضمون جمله‌اي كه در فيلم بارها تكرار مي‌شود.

تِل وِ زيون!

نخير، مُ��راد فضل‌فروش��ي يا فخرفروش��ي ��
نيس��ت. فقط كاس��ه صبر نجومي‌ام لبريز شده. 
نكته اينس��ت بي‌آنك��ه انتظ��ار رود گويندگان 
رادي��و و تلويزي��ون با لهجه پاريس��ي ي��ا اداي 
لندني نامهاي خارج��ي را تلفظ كنند، مي‌توان 
انتظار داشت لااقل نام رس��انه‌اي كه در آن كار 
مي‌كنند را بدانن��د و صحيح بگويند. چرا قريب 
به اتف��اق مي‌گويند: »تلِ‌‌وِ ‌زي��ون«؟ يعني يك 
نفر پيدا نمي‌ش��ود دلس��وزي كن��د و بگويد بابا 

»تلِه‌وي‌زيون« درست است؟
چرا همه، حت��ي حرفه‌اي‌ه��اي هنر هفتم، 
مي‌گويند: »س��ي‌ن‌َما«؟ اين نَ از كجا آمده؟ بابا 
»سي‌نِ‌ما« البته صحيح اس��ت. واژه اجنبي آن 
CINEMA اس��ت و هيچ كجاي��ش نَ ندارد. 
تص��ور نمي‌كنم حنجره ما ايراني��ان به گونه‌اي 
تعبيه شده باشد كه اين اصوات ساده را نتوانيم 
تلفظ كنيم و ي��ا زبانمان نچرخد كه نِ به جاي 
نَ بگوييم. زيرا اگر چنين باش��د –كه نيس��ت- 
بايد از فرهنگس��تان زب��ان و ادب تقاضا كرد تا 
واژه‌هايي جايگزين ك��ه بتوانيم از حلقوم خارج 
س��ازيم بس��ازند و صبر كنيم تا متداول گردند. 
مثلا به جاي »تلِ‌وزِي��ون« همان »جام‌جم« يا 
بهت��ر »جام‌جهان‌نما« بگويي��م. مگر قرار بر اين 
نيس��ت راديو و تلويزيون زبان و لهجه استاندارد 

هر كشوري را رواج دهند؟ 
م��ن ماه��واره ن��گاه نمي‌كنم. چ��ون ندارم. 
تلويزيون خودمان را تماشا مي‌كنم. به خصوص 
به ش��نيدن اخب��ار علاق��ه مفرط��ي دارم. چرا 
هيلاري؟ »هي�الري« نداري��م. تلفظ صحيح و 
آس��ان‌تر اين است و اگر من باش��م با اين املا: 

»حيله‌ري«. چون زنِ بسيار حيله‌گري است.
ش��ايد صدها بار ديده و ش��نيده‌ام خبرنگار 
صداوسيما در نيويورك مقابل ساختمان سازمان 
ملل ايس��تاده و »بشُ، بشُ« مي‌كند. چرا بشُ؟ 
بُ��ش نداريم مگ��ر اينكه نام آن ش��ركت بزرگ 
آلماني. ب��وش بر وزنِ موش صحيح اس��ت. نام 
ابليس سياهي كه جنگ افغانستان و عراق را به 
راه انداخت و منطقه را به خاك و خون كش��يد 
بايد درست تلفظ كرد تا درست بتوان او را نفرين 

كرد.
حتما متوجه شده‌ايد كه سالهاست تلويزيون 
)باب��ا تلِهِ‌وي‌زي��ون( ش��ده راديو و راديو ش��ده 
تلويزيون؟ به اين معنا كه برنامه‌هاي شنيداري را 
در تلويزيون مي‌بينيم و برنامه‌هاي ديداري را در 
راديو. در راديو برنامه‌هاي تئاتر اجرا مي‌شود و در 
تلويزيون گفتگوهاي بي‌انتهاي فلسفي. و در اين 
گفتگوهاي تلويزيوني هم مجريان و هم ميهمانان 
اصرار مبرمي دارند دس��ت روي دهان بگذارند و 
حرف بزنند. لابد اين ژس��تي انديشمندانه است 
و چون بهر حال نمي‌توان فهميد چه مي‌گويند 

همان بهتر كه دست روي دهان داشته باشند.
س��اير ژست‌ها و حركات مجريان تلويزيون و 
ميهمانانشان حيرت‌آورترند. برخي ضمن صحبت 
دس��تها را چنان به چپ و راس��ت و بالا و پايين 
و ادواري ت��كان تكان مي‌دهند ك��ه پنداري در 
يك فيلم كم��دي موج‌نوي ايتاليايي نقش بازي 
مي‌كنند. ديگر اينكه دس��ت در جيب گذاشتن 
و پا روي پا انداختن هم دور از ادب اس��ت. شايد 
نشس��تن روي آن مبل و صندلي‌هاي كذايي و 
ناراحت و نامناس��ب موجب مي‌گردد هيچكس 
ندان��د با پاهايش چه كن��د و چگونه آنها را قرار 
ده��د. مثل آنتوان دو س��نت اگزوپري كه براي 
ش��ازده كوچولويش نقاش��ي كرد، منهم برايتان 
نقاش��ي مي‌‌كنم. صحيح البته اينست كه زانوان 
بهم چس��بيده باشند و كفش‌ها كنار هم موازي 
و نه به اين ترتيب  قرار گيرند. به اين شكل:   

.  همين. متداول كه بسيار زشت است: 

نصب سرديس دكتر »شريعتي« در دو نقطه از تهران 
مهر: سرديس »دكتر علي شريعتي« امروز يكشنبه 28 خرداد مقارن با سالروز درگذشت وي و به 
طور همزمان در بوستان شريعتي و خانه موزه شريعتي نصب مي‌شود. سرديس دكتر شريعتي در 
س��ال 89 توسط فرد يا افراد ناشناس از پارك ش��ريعتي تهران ربوده شده بود كه پس از دو سال 
از زمان سرقت، توسط »حميد شانس« هنرمند مجسمه‌ساز دوباره ساخته و امروز در دو نقطه از 
تهران نصب مي‌شود. اين دو سرديس از جنس برنز و فايبرگلاس بوده كه نسخه برنزي در بوستان 
شريعتي و محل سرديس قبلي و نسخه فايبرگلاس در محل خانه موزه دكتر شريعتي نصب مي‌شود. 
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بوي جوي موليان

خاطره‌اي از زنده‌ياد »ايران دفتري« درباره »ايرج قادري«*

»سكه شانس« مرا عينكي كرد
... ايران دفتري به آرامي خنديد. دست‌هاي از موهاي 
يكسر س��فيد خود را به نرمي پشت گوش لغزاند و بعد 

عينكش را از جلد درآورد و پاك كرد. 
سكوت. 

ايران دفتري: چشمم خراب شده، چند ساله عينك 
مي‌زنم... نمي‌دونم شما فيلم »سكه شانس« رو يادتون 
هست يا نه؟ در اونجا »ناصر ملك‌مطيعي« يه پسرم بود، 
»فردين« هم يه پس��ر، آقاي »كهنمويي« شوهرم بود، 
»مرج��ان« هم نقش خواه��رزاده‌ام رو بازي مي‌كرد كه 
پيش من بود. مقصود از اين حرف‌ها اينه كه بگم چطوري 
چشمم خراب ش��د. »ايرج قادري« فيلمنامه رو آورد تا 
من بخونم. ديدم كه نقش من رو فقط يه هنرپيشه تئاتر 
مي‌تونه بازي كنه نه هنرپيشه سينما كه براي گريه كردن 
آب مي‌پاشند به چشماش. من بيچاره توي اين فيلم‌ها 
همه‌ش گريه كردم، گريه هم مال خودم بوده. خلاصه، 
فردين اونجا به اصطلاح پسرم بود كه توي كارخونه كار 
مي‌كرد تا اينكه منحرف مي‌ش��ه و مي‌ره دنبال قمار. ما 
ه��م تركش مي‌كنيم... يه روز جمع��ه، بعدازظهر، توي 
گرماي مرداد، رفتيم استوديو كه خونه »اصغر بيچاره« 
بود تا يه پلان 15دقيقه‌اي بگيريم. حالا من نشستم دارم 
رخت مي‌ش��ورم كه يهو مي‌بينم يه كفش براق مردانه 
اومد جلوم، سرم رو كه بلند مي‌كنم، مي‌بينم: آه، مهدي 
اومده، سرم رو ميندازم پايين. پسرم منو مي‌بره گوشه 
حياط رو تخت مي‌نشونه اما من بهش نگاه نمي‌كنم. 
مي‌گه: »مادر، تو‌داري رخت‌هاي داداش رو مي‌شوري؟ 

خوش به حالش.« حالا من همين‌طور س��رم 
پايينه. »... تو ديگه نبايد رخت بشوري، 

م��ن اومدم ت��و رو ببرم خونه‌م، ش��ام 
و ناه��ار حاضره، كلف��ت، نوكر، همه 
چي هس��ت«، وقتي اين حرف‌هارو 
مي‌زنه، من بلند مي‌ش��م و شروع 
مي‌كنم به حرف زدن. اين مونولوگم 

رو خيل��ي دوس��ت داش��تم. گفتم: 
»تو اون مهدي ك��ه مي‌اومدي عرق 
پيشونيتو پاك مي‌كردي، مي‌نشستي 

سر س��فره، ديزي آبگوشت رو به 

هم مي‌زديم، مي‌خورديم، تو ديگه اون مهدي نيس��تي، 
تو قمارباز شدی، تو منحرف شدی، تو ديگه نمي‌توني با 
ما تماس داشته باشي، من همچين پسري رو نمي‌تونم 
قب��ول كنم...« همه اين حرف‌ها رو م��ي‌زدم، مي‌زدم تا 
اونجايي كه فردين مي‌اومد پشت من و مي‌گفت: »مادر!« 
من مي‌گفتم: »مهدي برو! ديگه هم نبينمت!« اون هم 
ناراحت مي‌شد و گريه‌اش مي‌گرفت و مي‌گفت: »مادر، 
ب��رم؟« - »آره برو، برو ديگه نمي‌تونم تو رو ببينم، براي 
اينكه تو فاس��د ش��دي. من چه جوري بيام توي خونه 
تو غذايي رو بخورم كه معلوم نيس��ت مال كدوم بيچاره 
است...« اين رو كه مي‌گم فردين با يه حالت تاسف از در 
مي‌ره بيرون. پشت سرش دوربين بايد مي‌اومد صورتم رو 
مي‌گرفت كه دارم اشك مي‌ريزم، گريه مي‌كنم. يه مرتبه 
ديدم هنوز در بسته نشده، »امير ارجمند« گفت: »كات!« 
گفت��م: »اي آقا، من كه خراب نكردم«، گفت: »نه خانم 
دفتري، ش��ما خراب نكرديد، فردين خراب كرد.« ايرج 
قادري گفت: »از نو مي‌گيريم.« گفتم: »آقا، من اش��كم 
كه توي مش��تم نيست، من ديگه نمي‌تونم گريه كنم.« 
گفت: »خانم دفتري جون، همه‌ش رو نمي‌گيريم، فقط 
همون يك بخش صورت شما رو مي‌گيريم« گفتم: »اون 
رو هم نمي‌تونم. آخ��ه من كه بيخودي گريه نمي‌كنم. 
من خودم رو بايد توي احساس همچين رلي، همچين 
مادري ببينم تا اشكم در بياد، هر آن‌كه نمي‌شه.« 
اينو كه گفتم، گفت: »حالا يه كاريش مي‌كنيم. 
دوربين حاضر، حاضر...« بعد اومد اين چشم‌هاي 
منو گرفت جلوي خورش��يد تا پر اشك شد. 
بعد گفت: »ش��روع كن!« خب، گرفتم، 
اشك من هم دراومد. اما رفتم خونه، 
س��ه روز بعدش درد چشمام شروع 
شد، دكتر، دوا، مرتب پيش دكتر 
چش��م، تا اينكه همه گفتند نور 
ماوراء‌بنفش چش��مت رو خراب 
كرده؛ از اون‌وق��ت تا به حال عينكي 

شدم. 
*از كتاب »تئاتر ايران، چند روايت 
تازه« اثر »ناصرحسيني‌مهر«

حامد محمدي‌كنگراني
روانپزشك و روان‌درمانگر

مرگ مولف

»ني« مديون پشتكار كساييكمرمان شكست

باعث تاسف است كه ما اين مرد بزرگ را از دست داديم 
و تاس��ف‌بارتر اينكه يكي‌يكي هنرمندان درجه يك ما دارند 
مي‌روند و كمر ما مي‌ش��كند: هنرمنداني بي‌بديل كه مانند 
آنها را ديگر نخواهيم ديد. »استاد حسن كسايي« فردي بود 
كه براي اولين بار صداي ساز »ني« را به اين شفافي در آورد 
و هنرمندان پيش از او، »ني« را به اين شفافي نمي‌نواختند. 
او چن��ان بي‌نظير »ني« را با خلاقيت مي‌نواخت و چنان در 
موسيقي ايراني نابغه بود كه تمام نوازندگان موسيقي هر كدام 
به نوعي تحت تاثير ايشان بودند. به باور من با اينكه هر كس 
جاي خود را دارد، اما اس��تاد كسايي كاري با »ني« كرد كه 
در صد سال آينده هم حتي نظير ايشان نخواهد آمد و جاي 

ايشان پر نخواهد شد. 

به باور من موسيقي ايراني خصوصا »ني«، مديون 
علاقه و پشتكار »استاد حسن كسايي« بوده، هست و 
خواهد بود چرا كه ايش��ان تحول عجيبي در اين حوزه 
ايجاد كرد. تا قبل از وي نواختن ني با لب مرس��وم بود 
اما اين اس��تاد كسايي بود كه ني‌نوازي با دندان را ابداع 
و مرسوم كرد. در واقع نسبت ايشان با ني، مَثَل كسي 
اس��ت كه نگين گران‌قيمتي را كه در ميان خاكروبه‌ها 
افتاده است كشف كرده، صيقل داده و دوباره در معرض 
ديد قرار داده اس��ت. به نظر من هم به لحاظ تاريخي 
و هم به لحاظ موس��يقايي هيچ‌گاه نام كسايي از يادها 
نخواهد رفت و هيچ‌كس هم نخواهد توانست كه جاي او 

را در عرصه موسيقي ايراني پر كند. 

مراسم ختم استاد كسايي در مسجد نور
مراس�م ختم اس�تاد حسن كسايي، احياگر ني در ايران، كه روز پنجشنبه 25 خرداد پس از مدتي بيماري دار فاني را وداع 
گفت، از طرف خانه موس�يقي در روز چهارش�نبه 31 خردادماه از ساعت16:30 الي 18 در مسجد نور ميدان فاطمي برگزار 
مي‌شود. حميدرضا نوربخش، مديرعامل خانه موسيقي، با اعلام اين خبر گفت: »از آنجايي كه عده زيادي از اهالي موسيقي، 
علاقه‌مندان و دوستداران استاد كسايي در تهران هستند و اين واقعه دردناك همگان را سخت متاثر كرده، لذا وظيفه خانه 
موسيقي دانستيم كه مجلس ختمي در سوگ اين استاد يگانه برگزار كنيم.« همچنين وي اضافه كرد كه ديدار ماهانه اساتيد 

در خانه موسيقي يكشنبه 28 خردادماه در ساعت 16 به ياد استاد حسن كسايي برگزار خواهد شد. 

منصور نريمان محمد موسوي

تولدي ديگر

تبريك هم گاهي غم‌انگيز است

راستش را بخواهيد تبريك‌گفتن هم گاهي اوقات غم‌انگيز است. 
مثلا همين تبريك تولد از بعد از يك سني غم‌انگيز مي‌شود و وقتي 
به كسي سالروز تولدش را تبريك مي‌گويي قبل از شادي با يادآوري 
گذر زمان غمگين مي‌ش��ود. اما حالا فكر مي‌كنم تبريك من در اين 
جش��ن تولد مجازي، آقاي پام��وك را ناراحت نكند، چون احتمالا او 
فارس��ي بلد نيس��ت تا اين متن را بخواند! ما بي‌آنكه خودش بفهمد 
شمع تولد شصت‌سالگي‌اش را روشن مي‌كنيم. من اين نويسنده را با 
»قلعه سفيد« شناختم كه مترجم نامدار »ارسلان فصيحي« آن را به 
فارسي برگردانده بود. اين رمان كه حول محور رفاقت يك دانشمند 
عثماني با يك برده رومي است، رماني است بسيار جذاب و خواندني 
كه نشان از توانايي فراوان نويسنده‌اش دارد. آقاي پاموك واقعا نويسنده 
چيره‌دستي است. داستان‌هاي او اغلب چندلايه هستند و با خواندن 
داستان‌ها و رمان‌هايش در مي‌يابيم كه اين نويسنده اتفاقا بسيار دانا 
هم هست. وقتي عينكش را برمي‌دارد، اگر به چشمانش خيره شويد 
حتم��ا گذاره‌هايي از اين دانايي و هوش سرش��ار را در چش��م‌هايش 

خواهيد ديد. او با نگارش اولين رمانش نشان داد كه يك سر و گردن 
بالاتر از دوستان هم‌س��ن و هم‌وطنش است. با اينكه اولين كتاب او 
يعني »آقاي جودت و پسران« را نخوانده‌ام اما مي‌دانم كه اين اثر جايزه 
معتبر و ملي »اورهان كمال« را برده است. همان »اورهان كمال« كه 
تقريبا س��ه سال با »ناظم حكمت« در يك س��لول زنداني بود. لازم 
مي‌دانم تا به شما يادآوري كنم كه اين نويسنده در زمينه سينما هم 
فعاليت‌هاي مختلفي داشته است. او چند سال قبل فيلمنامه »چهره 
پنهان« را نوش��ت و به گمانم در آن بازي هم كرد. »اورهان پاموك« 
نماينده داستان‌نويسي مدرن تركيه است و چه بخواهيم و چه نخواهيم 
او اين نام را يدك مي‌كش��د. با اينكه تركيه نويسندگاني قابل تامل و 
تحسين كم ندارد نظير ياشار كمال، لطيفه تكين و... اما آقاي پاموك 
نويسنده ديگري است. در ادبيات اين خطه اصل، اصلِ نوشتن است، 
اصل توليد كردن و به بازار فرستادن است. نويسندگان ترك حاشيه‌ها 
را كم كردند و مدام دارند مي‌نويس��ند. حالا برگرديم به اصل مطلب، 
به اينكه آقاي پاموك شصت‌ساله شد. من كه فكر مي‌كنم حتي اگر او 
بعد از اين هم ديگر چيزي ننويسد، بهترين‌هايش را نوشته. با اين همه 
اما دوس��ت دارم بماند و براي ما و همه جهان قصه بنويسد. پيوست: 
كاش به جاي من ارسلان فصيحي تولد اين مرد را تبريك مي‌گفت 

چون مطمئنم زيباتر از اين مي‌نوشت. 

رسول يونان


