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مكعب سفيدكرباس خاكستري

نكته 

در جهان با هنر قديمي و سنتي 
ايران آشنا هستند، اما شناخت 
كمي از هنر معاصر ايران دارند. 

متاسفانه جهان به سمتي رفته كه 
همه اخبار سياسي را دنبال مي‌كنند 
و در چنين شرايطي اخبار فرهنگي 

همواره تحت‌الشعاع قرار مي‌گيرد

 چگونه يك تخريب‌گر
 تبديل به مشاور هنري مي‌شود

در ستايش تخريب

رويدادهاي حاش��يه‌اي هنر هيچ‌گاه پاياني ندارد. گاه ��
س��رقت يك اثر هنري و گاه ركورد‌ش��كني يك تابلو يا 
سقوط و شكستن يا مجسمه نفيس. اما جديدترين اين 
رويداد‌ها مربوط مي‌شود به آسيب‌ديدگي تابلويي از »پابلو 
پيكاس��و« به نام »زن نشسته بر روي صندلي قرمز« در 
موزه مينل هوستون آمريكا كه در نوع خود جالب توجه 
است. اين حادثه يك اقدام از پيش طراحي شده محسوب 
مي‌ش��ود. فردي ناش��ناس ب��ا يك اس��پري رنگ و يك 
شابلون پلاستيكي درست جلوي چشم بازديدکنندگان 
به تابلو نقاش��ي پيكاسو نزديك مي‌شود، شابلون را روي 
اثر مي‌گ��ذارد و روي آن رنگ مي‌پاش��د. نتيجه چيزي 
نب��ود جز طرحي از يك گاوباز در حال كش��تن يك گاو 
و يك كلمه؛ »پيروزي«. مرد ناشناس به سرعت سالن را 
ترك مي‌كند. تمام اين ماجرا چيز حدود دودقيقه طول 
مي‌كشد. خوشبختانه يكي از حاضران در سالن توانسته به 
وسيله تلفن‌همراه از كل اين اقدام عجيب تصويربرداري و 
سپس آن را در شبكه اجتماعي يوتوب به اشتراك بگذارد. 
جالب اينك��ه هيچ‌كدام از دوربين‌هاي مداربس��ته موزه 
نتوانس��ته‌اند از اين حركت تصويري را ضبط كنند. اين 
چندمين بار است كه سارقان يا خرابكاران توانسته‌اند از 
چنگ دوربين‌هاي امنيتي فرار كنند. مواردي چون سرقت 
آثار »ادوارد مونش« نقاش نروژي از موزه او در اسلو و نيز 
س��رقت چند تابلو از موزه اورسي پاريس درست در برابر 

لنز دوربين‌هاي مداربسته اتفاق افتاده است. 
پليس هوستن تخريب اين اثر هنري را به عنوان يك 
اقدام جنايي و شرورانه قلمداد مي‌كند و تحقيقات خود 
را آغاز كرده اس��ت. مس��وولان موزه پس از اطلاع از اين 

اقدام، تابلو را سريعا به واحد آزمايشگاه مرمت موزه منتقل 
كرده‌اند. به گفته كارشناسان موزه، شانس مرمت اين اثر 
بالاست. تابلوي مذكور از جمله 9 اثر رنگ روغن پيكاسو 
است كه در سال 1929 خلق و در 1956 توسط جان و 
دومينيك مينل خريداري شده‌است. پس از افتتاح موزه 
مينل اين تابلو همراه با 14 طراحي كاغذي، يك مجسمه 
و صدها اثر چاپي پيكاسو در 1987 مورد توجه و استقبال 
بازديدكنندگان و كارشناسان قرار گرفت. موزه هنرهاي 
مدرن نيويورك يكي از چند موزه‌ايست كه تابه‌حال اين 
تابلوي ارزش��مند را به صورت اماني به نمايش گذاشته 

است. 
اما نه پليس و نه مسوولان موزه علت اين خرابكاري 
را نمي‌دانند. آيا خرابكار از روي حسادت دست به چنين 
عملي زده؟ آيا وي به بيماري رواني »ونداليس��م« دچار 
است؟ نوع اقدام اين فرد حدس و گمان را از سمت وندال 
)خرابكار رواني( بودن وي دور مي‌كند. كه اگر چنين بود 
رنگ را به كل تابلو مي‌پاشيد. اين خرابكاري شباهت‌هايي 
به اقدام »توني شافرازي« در 1974 دارد. خواندن داستان 

شافرازي براي ما ايرانيان خالي از لطف نيست. 
ش��افرازي در آن س��ال ب��ا يك اس��پري رنگي روي 
»گوئرنيكا« يكي از مش��هورترين تابلوهاي پيكاسو اين 
جمله را مي‌نويس��د: »تمامي دروغ‌ه��ا را نابود كن«. وي 
درس��ت يك روز قبل از اين اقدام، در نامه‌اي به تصميم 
دادگاه جه��ت تبرئه و آزادكردن س��روان ارتش »ويليام 
كالي« كه متهم به جنايت در روس��تاي ماي لاي ويتنام 
ش��ده بود، اعتراض مي‌كن��د و روز بعد ب��ا يك حركت 
نمايش��ي ش��عار خود را روي تابلوي پيكاسو مي‌نويسد. 
ش��افرازي ك��ه در آن زمان خود يك��ي از كاركنان موزه 
هنرهاي مدرن نيويورك بود، با اين كار در صدر خبرهاي 
هنري جه��ان قرار مي‌گيرد. او كار خري��د و فروش آثار 
هنري را آغاز مي‌كند. داستان شافرازي به همين‌جا ختم 
نمي‌شود. وي يك سال بعد به عنوان مشاور هنري »موزه 
هنرهاي معاصر تهران« و به دعوت »كامران ديبا« اولين 
ريي��س موزه هنرهاي معاصر به تهران آمده و مش��غول 
كار مي‌شود. در عرض چهارسال مجموعه‌اي كم‌نظير از 
آثار فرانسيس بيكن، اندي وارهول، روي ليختن اشتاين، 
جكس��ون پولاك و بس��ياري ديگر از هنرمندان معاصر 
غربي كه امروز تبديل به بخش��ي از سرمايه‌هاي هنري 
ايران شده، توسط ش��افرازي خريداري و به ايران انتقال 
يافت... وي در چندين گفت‌وگو از ايران و هنرمعاصر آن 
زمان كشورمان تعريف مي‌كند. شافرازي براي چندسال 
در تهران مي‌ماند و گالري خود را تاس��يس مي‌كند. اما 
پس از مدتي به نيوي��ورك بازمي‌گردد و در حال حاضر 
ازجمله معتبرترين كلكسيونرها و گالري‌داران آمريكايي 
اس��ت كه نامش در كنار نام‌هايي چون لئو كاس��تيلي و 
پل كوپر قرار گرفته اس��ت. گالري او در نيويورك داراي 
گنجينه‌اي بي‌نظير از آثار فرانسيس بيكن انگليسي و اندي 

وارهول هنرمند سبك پاپ آرت است. 
ح��ال مي‌توان به اين نتيجه نس��بي رس��يد كه فرد 
خرابكار تابلوي پيكاس��و در هوستون شايد يك هنرمند 
بي‌نام و نشان و از دوستداران پيكاسو بوده كه بدين وسيله 

قصد داشته تا پيامي اعتراضي را به مخاطبان برساند. 

 به بهانه برپايي نمايشگاه 
»از گذشته تا آینده« در گالري دي 

رويش‌ها و ريزش‌ها 

چند صباحي اس��ت گالري‌هاي ته��ران از جمله ��
گلستان و دي نمايش��گاه‌هايي بر پا مي‌كنند كه به 
نوع��ي »تاريخ مختص��ر هنرهاي م��درن« در ايران 
هستند. گالري گلستان با »صد اثر صد هنرمند« قرار 
است از جمعه نهم تيرماه نمايشگاه ديرينه خود را برپا 
كند و گالري دی هم اين روزها ميزبان نمايش��گاهي 
از آثار هنرمندان معاصر ايران به عنوان »از گذش��ته 
تا آينده« ش��ده اس��ت. به نمايش��گاه »صد اثر صد 
هنرمند« گالری گلستان در هفته‌هاي آينده بيشتر 
مي‌پردازيم – از آن رو كه سابقه‌اي 21ساله دارد و در 
اين ديار، دوام يك نمايشگاه آن هم به مدت 21سال 
از عجايب است. اين‌جا تمركزمان روي نمايشگاه »از 
گذشته تا آينده« با مديريت و نمايشگاه گرداني فريال 
سلحشور است. سلحشور - كه همراه با دكتر جهانگير 
كازروني زوج هنرپروري را تشكيل مي‌دهند - هر سال 
نمايشگاهي با عنوان »از گذشته تا آينده« در گالري 
دي برپا مي‌كن��د كه طي آن آثار هنرمندان جوان را 
در كنار آثار نس��ل قديم‌تر به نمايش مي‌گذارد. وارد 
گالري كه مي‌شويم آثار هنرمندان جوان جلب توجه 
مي‌كن��د؛ به‌خصوص آثار هنرمنداني چون حس��ين 
چراغچي، عادله فرزين‌فر، محمد طباطبايي، عليرضا 
ملك‌جعفري، ش��يرين پيله‌وري، س��عيد احمدزاده، 
مهدي راحمي، اردشير ساساني، ليلا ويسمه، عليرضا 
سعادتمند، الهام يزدانيان، زهره اخوان، داريوش مهاجر، 
هادي تقي‌نسب و پري‌دخت مشكزاد. انصافا نمي‌توان 
از برخي تابلوها بي‌تفاوت گذشت. طي سال‌هاي اخير 
جريان مهمي در نقاشي معاصر ايران از سوي جوانان 

شكل گرفته كه هرچند در آينده ريزش‌هايي خواهد 
داش��ت، اما بايد به آن اميدوار بود و رويش‌هايي را در 
سال‌هاي آتي موجب خواهد شد. اين هنرمندان اغلب 
متعلق به نسل‌هاي بعد از انقلاب هستند و برخي از 
آنها طي چند سال اخير با گالري دي و ديگر گالري‌ها 

همكاري داشته‌اند. 
گاهي اين نگراني بوده و هست كه وجه تزييني، 
شوخ و دلپذير آثار جوانان بر هنر رسمي غلبه كند؛ اما 
به هر حال هنرمندان جوان ما اگرچه ظاهر كارشان 
شوخ است اما كارشان كاملا جدي است و نسبت خود 
را با جهان اطرافشان تعيين مي‌كنند. آنها در آثارشان 
اعلام مي‌كنند كه در كجاي جهان ايستاده‌اند. . جايگاه 
كنوني نس��ل جوان بي‌شك مرهون برنامه‌ريزي‌هاي 
موزه هنرهاي معاصر تهران در زمينه هنر جديد )در 
سال‌های آغازین دهه80( و تشويق جواناني است كه 
به هنر جديد پرداخته‌اند. اين يكي از عواملي بود كه 
هنرمندان جوان بسياري را به سمت كانسپچوآل آرت، 
اينستاليشن، ‌پاپ آرت و... كشاند و آنان از اين رهگذر 
كارهاي در خور تحس��يني آفريدند. هنرمندان امروز 
م��ا مي‌توانند در حوزه كاري خود آثاري را ارايه كنند 
و به جز هنر جديد كه مخارج آن بيش��تر اس��ت، در 
ديگر حوزه‌ها با مخارج اندكي به اتمام مي‌رسد و اين 
امتيازي براي نس��ل جوان نقاش ماست كه زمينه‌اي 
براي كار كردن آنها فراهم است. برگزاري نمايشگاه‌ها و 
جشنواره‌هاي مختلف از جمله »صد اثر صد هنرمند« 
و »از گذشته تا آينده« گوياي فراهم بودن زمينه كار 

كردن براي نسل جوان است. 
در هر حال در نمايش��گاه »از گذش��ته تا آينده«، 
در بخش پيشكس��وتان آثاري از بهجت صدر، بهمن 
محص��ص، جعف��ر روح‌بخ��ش، اردش��ير محصص، 
منير فرمانفرماييان، محس��ن وزيري مقدم، حس��ين 
زنده‌رودي، ابوالقاسم سعيدي، مسعود عربشاهي، ليلي 
متين‌دفتري، فريده لاش��ايي، هانيبال‌الخاص، گيزلا 
س��ينايي، ابراهيم حقيقي، علي نصي��ر و عين‌الدين 
صادق‌زاده روي ديوار رفته اس��ت. فراموش نكنيم كه 
در اين نمايش��گاه آثار ح��دود 41هنرمند به نمايش 
گذاشته ش��ده و بنابراين نام بردن از همگي آنها كار 
راحتي نيس��ت. بنابراين همين‌جا اگر اس��مي از قلم 
افتاده، عذر مي‌خواهيم. گالري دي قيمت‌گذاري اين 
آثار را به ص��ورت توافقي با هنرمندان در نظر گرفته 
اس��ت. قيمت‌گذاري‌ها همچون گذش��ته به صورت 
توافق با هنرمندان و مجموعه‌داران به شكلي معقول 
و منطقي صورت گرفته است. در اين دوره از نمايشگاه 
»از گذش��ته تا آينده « يكي نقاشي‌هاي بسيار زيباي 
»ابوالقاسم س��عيدي« از مجموعه درختان او مربوط 
به دهه 50 به نماي��ش در آمده كه در كنار مجموعه 
آث��ار چاپي »حس��ين زنده‌‌رودي« ك��ه تاكنون ديده 
نشده‌اند، آثار ويژه اين نمايشگاه را تشكيل مي‌دهند.  
اين نمايش��گاه تا 16 تيرماه ادامه دارد و علاقه‌مندان 
مي‌توانند براي بازديد از آن به پايين‌تر از فرهنگسراي 
نياوران، ابتداي پاسداران، تنگستان چهارم، كوچه ناز 

يك، بن‌بست ترانه، شماره سه مراجعه كنند. 
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ÁÁ با توجه به اينكه هر هنرمندي با ارايه اثر هنري قصد دارد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
صداي خودش را برس�اند؛ چرا ش�ما براي ارايه اثر هنري به 

سمت بافته‌ها روي آورديد؟ 
مونيكا زلتاس كيته: بافته‌ها و فنون آن براي ما چيز تازه‌اي 
نيس��تند. ما هر دو از كارشناسان اين زمينه هستيم و بالاترين 
درجه هنري ليتواني را در اين رش��ته داريم. ما در تمام جوانب 
بافته‌هاي معاصر، به‌صورت عملي مهارت كس��ب كرده‌ايم و در 
عين حال در مس��ير بافته‌هاي تجربي و قديمي ليتوانيايي گام 
بر نمي‌داريم؛ مسيري كه در آن، بافته‌ها از نظر ظاهري از طريق 
نقوشِ پارچه‌ مانند تزيين، بافت يا استعاره‌اي از طريق رقابت با 
گرمي و نرمي و پرُپرزي و لطافت و خوش‌لمسي بافته‌ها به كمك 
راه‌هاي غيرنساجانه مورد تقليد قرار مي‌گيرند. اين را»فن مولف« 
مي‌نامند. هنرمنداني كه به چنين فني مي‌رس��ند، از شيش��ه، 
سيم، كاغذ، پلاستيك و ديگر مواد غيرنساجي بافته مي‌سازند. 
در حال حاضر بافته‌ها براي ما به عنوان يك رس��انه و به عنوان 
تماميتي مجموعه‌اي از روش‌هاي مختلف بيان مطرح است. در 
ليتواني دانشكده‌هاي مختلفي وجود دارد كه رشته‌هاي تخصصي 
خودشان را به بافته‌ها اختصاص داده‌اند. ما در اين نمايشگاه به 
جاي نگاه كلاسيك با نگاهي مدرن و عميق‌تر با بافته‌ها برخورد 
كرده‌ايم. در كشور ليتواني مثل ايران هنر بافت يك هنر عمومي 
و ملي اس��ت. بافندگي، سنتي كهن است كه ريشه در فرهنگ 
هنر و زندگي روزمره م��ردم دارد، اما امروزه با توجه به تدريس 
اين هنر در مدارس و دانشگاه‌ها اين رشته هنري اين روزها خيلي 

جدي‌تر دنبال مي‌شود. 
ÁÁ ش�ما با مفهوم بافتن قصد داريد به چه موضوعي اشاره‌

كنيد؟ 
ايگناس كازكويچ: تاروپود استعاره‌فربهي است براي سرنوشت 
بشر و امكان تغيير آن. با تولد، تاري به‌دست شما داده مي‌‌شود كه 
در طول زندگي مي‌‌توانيد پودي را از آن رد كنيد، اما معمولا اين 
كار را دگمه‌ها و هنجارهاي اطراف شما برايتان انجام مي‌‌دهند، 
به اين معني كه انتخاب ش��ما از محيط و از ترسِ خود ش��ما 
متاثر مي‌‌شود و شما ترجيح مي‌‌دهيد چيزي را انتخاب كنيد كه 
آشناي شماس��ت و شما به آن خو گرفته‌‌ايد و از امتحان كردن 
چيزهاي جديد و ناشناخته سرباز مي‌‌زنيد؛ چيزهايي كه شايد 
بتوانند سرنوشت شما را تغيير دهند. اما بسياري هستند كه اصلا 
به اين موضوع بي‌اعتنا هستند و هيچ نقشي در سرنوشت خود 

ايفا نمي‌كنند و به كل خود را به دست سرنوشت سپرده‌اند. 
برون�ه ن�وردس كيه: در فضاي هنرمعاص��ر، بافته نمي‌تواند 
صرفا يك بافته باشد، فرشينه هم نمي‌تواند صرفِ گره‌خوردگي 
تاروپودش باشد، سوزن‌دوزي و تكه‌دوزي اثري هنري است اما نه 
به‌موجب فني كه در آن به‌كار رفته. تكنيك، سبك، مواد و روش 
كار تنها، ابزاري هستند براي بازگويي داستان‌هايي كه حاضران 

در نمايشگاه در تجربه‌اي معاشرتي و مشاركتي در كنار هم قرار 
مي‌دهند. ما به‌ وسيله‌ بافتن چه داستان‌هايي مي‌گوييم؟ از آنجا 
كه اين چيدمان، حاصل س��ال‌ها كشف و تجربه‌ فني است، كه 
تصورات ما هنرمندان و نمايش��گاه‌گردان‌ها را به هم مي‌آميزد، 

مايليم آن را داستانِ تكامل بناميم. 
ÁÁ در چيدم�ان برابري همگان ش�ما چه هدف�ي را دنبال‌

مي‌كرديد؟ 
ايگن�اس كازكويچ: ما از زماني كه متولد مي‌ش��ويم تا زمان 
مرگ‌مان نياز به پوشش داريم و هر مقطعي از زندگي نيز پوشش 
خاص خ��ودش را دارد. در چيدماني ب��ا عنوان»برابري مطلق« 
ي��ا »برابري همگان« ما نقش مايه‌ه��اي نخ‌بافته متعددي را با 
تكنولوژي معاصر تركيب كرده‌ايم. از آنجا كه ما به دنبال ايجاد 
يك تاثير بصري لمس‌پذير بوديم، بافتني از جايگاه خاصي در اين 

چيدمان برخوردار بود، چراكه ما پوست 
انس��ان را با ارايه اطلاعاتي كه به‌وسيله‌ 
زندگي به‌شكلي كاملا متمركز درآمده 
و با امتزاج ماهيت فيزيكي و متافيزيكي 
آدمي و نيز حضور روزمره، از نو بافته‌ايم؛ 
ماش��ين بافنده اين ام��كان را مي‌دهد 
ك��ه اين اطلاعات نه تنه��ا براي بيننده 
قاب��ل فهم‌تر، بلكه ملم��وس به‌نظر آيد 
و صميمي��ت و صداقت را به جنبه‌هاي 

اجتماعي مي‌افزايد كه به معني بازگرداندن آنها به فضايي است 
كه از آنجا آمده‌اند. 

در اين چيدمان حركت و زوايايي وجود دارد و هر بار كه اين 
چيدمان با حضور انساني روبه‌رو مي‌شود با توجه به نوع برخوردي 
كه او با اين اثر هنري مي‌كند برداش��ت‌ها از آن متفاوت اس��ت 
مثلا وقتي از لابه‌لاي اين لباس‌هاي تولد عبور مي‌كني مي‌تواني 
حركت و حتي به رقص درآمدن يا حتي تنه زدن آنها را ببيني و 
مفهوم اين چيدمان با حضور هر فردي بي‌شك متفاوت خواهد 
بود. ما براي اجراي اين چيدمان در ايران، به سنت نشستن بر سر 

سفره شام ايراني‌ها توجه داشته‌ايم. 

ÁÁ از وراي اين چيدمان كه با بهره‌گيري از لباس مرگ و تولد‌
به وجود آمده است شما چه هدفي را دنبال كرده‌ايد؟ 

برونه نوردس كيه: در ليتواني براي هر دوره زندگي لباس��ي 
خاص وجود دارد و هدف ما از برپايي اين چيدمان اين است كه 
بگوييم همان‌طور كه همه ما در زمان تولد و مرگ لباسي يكسان 
مي‌پوشيم و در زمان تولد و مرگ با هم يكسان هستيم پس بايد 

به اصل وجود توجه كنيم و از آن دور نشويم. 
ÁÁ چه ش�د كه تصميم گرفتيد در يكي از چيدمان‌هاتان از‌

موتيف فرش ايراني بهره بگيريد؟ 
برونه نوردس كيه: موتيف اصلي اين كار فرش ايراني اس��ت. 
فرش ايراني به عنوان يك هنر در ش��رق و غرب ش��ناخته شده 
اس��ت و من از اين موتيف دربرخي از بافته‌هايم همچون قطعه 
موسيقي كه تكرار مي‌شود، استفاده كرده‌ام. بخشي از هدف من 
براي اس��تفاده از اين موتيف اين بود كه 
با تك��رار يك ملودي )موتيف( هارموني 
تغيي��ر مي‌كند و اين تغيي��ر براي همه 
افراد قابل فهم اس��ت و مي‌تواند تصوير 
يا صداي واح��دي را براي آنها به وجود 
بي��اورد. با ايج��اد بعد در اي��ن بافته‌ها 
تصميم دارم كه در فرش ايراني و شرقي 
ساختار‌ش��كني كنم و نگاه‌ها را نسبت 
به اين هنر تغيي��ر بدهم كه يك فرش 
تنه��ا جنبه كاربردي براي مصارف خانگي و تزييني از نظر تابلو 
برخوردار نيست بلكه مي‌توان از جنبه‌هاي بصري ديگري نيز به 
آن نگاه كرد. در نگاه كلي فرش ايراني دو بعد دارد قس��متي كه 
زيباس��ت و روي كار محسوب مي‌شود و قسمتي كه پشت كار 

است و گره دارد. 
فرش ايراني از نظر تزييني، همواره مورد توجه بوده است 
و بي‌شك بايد خلق گوبلن در قرن 18 را نيز متاثر از فرشبافي 
ايران��ي بدانيم هر چند كه قابليت آنها با هم اصلا قابل قياس 
نيس��ت. براي استفاده از موتيف فرش در اين بافته چيزي كه 
براي ما مهم اس��ت اين اس��ت كه از امكان��ات دو روي فرش 

استفاده كنيم و امكان جديدي نيز به اين موتيف اضافه كنيم. 
ÁÁ آيا براي خلق بافته‌ها به تكنولوژي هم توجه داريد؟‌

برون�ه نوردس كيه: بله. براي خلق بافته‌ها، تكنولوژي نقش 
مهمي را ايفا مي‌كند البته در برخي از موارد براي خلق بافته‌ها 
از روش‌هاي سنتي پيروي مي‌كنيم، اما اگر نياز باشد بي‌شك از 
تكنولوژي نيز بهره مي‌گيريم چنانچه استفاده از تكنولوژي در اين 

رشته هنري بسيار كارآمد و سودبخش است. 
ÁÁ چرا شما براي ارايه اثر هنري‌تان به چيدمان اقبال نشان‌

داده‌ايد؟ 
ايگناس كازكويچ: كار ما بستگي به مكاني دارد كه در آن به 
نمايش گذاشته مي‌شود و بيننده. چيدمان ما هر بار، متفاوت به 
نظر مي‌رسد. ما به‌دنبال آنيم تا با آگاهي به كشورهاي بسياري با 
زمينه‌هاي فرهنگي و اوضاع اجتماعي و بيان و فرهنگ هنرپذيري 
متفاوت س��فر كنيم، ما هم��واره برآنيم تا بينن��ده را با بيننده‌ 
ديگري مواجه كنيم كه درون چيدمان‌مان در فضاي نمايشگاه 
حضوردارد، تا به بخش��ي از چيدمان تبديل ش��ود و در نتيجه 
برچس��ب‌ها و عناوين را تكثير كند. فضاي نمايشگاه اين امكان 
را ميس��ر مي‌كند كه بيننده در تماس با بيننده ديگر قرارگيرد. 
اين خيلي مهم‌تر از آن اس��ت كه وي صرفا در جست‌وجوي اثر 
هنري باشد. در عين حال موجب تاكيد بر ايده ‌بساوايي بصري 
مي‌شود. ارجاع امروز ما به هنربافته به عنوان يكي از حوزه‌هاي 
قابل انعطاف و بصري هنر است كه با بيننده ارتباط برقرار مي‌كند. 
امروزه از هن��ر بافندگي مي‌توان به‌مثابه‌ نرمش‌پذيرترين فرم و 
لمسيدني‌ترين ديدني هنري استفاده كرد كه با مخاطب چنان 

رابطه مي‌سازد كه وي حتي از آن باخبر هم نمي‌شود. 
ÁÁ در جهان چقدر هنر ايران را مي‌شناسند؟‌

ايگناس كازكويچ: به نظر من در جهان با هنر قديمي و سنتي 
ايران آشنا هستند، اما شناخت كمي از هنر معاصر ايران دارند. 
متاسفانه جهان به سمتي رفته كه همه اخبار سياسي را دنبال 
مي‌كنند و در چنين شرايطي اخبار فرهنگي همواره تحت‌الشعاع 
قرار مي‌گيرد و گاه ناديده انگاش��ته مي‌ش��ود ب��ا وجود برپايي 
حراج‌هاي متعددي كه در اين سال‌ها در منطقه و غرب برپا شده 
است كه اتفاقا هنر مدرن هم در اين حراجي‌ها ارايه شده اما با اين 

همه شناخت غربي‌ها از هنر امروز ايران سطحي و ناچيز است. 
ÁÁ آيا همكاري شما با حجت اماني ادامه پيدا خواهد كرد؟‌

م��ن و آقاي اماني قصد داريم كه در س��ال آينده يك پروژه 
مشترك را با حضور سه هنرمند ديگر برگزار كنيم كه اميدوارم 
آن ني��ز با موفقي��ت به انجام برس��د. همچني��ن در بهمن‌ماه 
سال‌جاري قصد داريم كه نمايشگاهي متشكل از آثار هنرمندان 
ايراني با نمايشگاه‌گرداني من و آقاي اماني در ليتواني برپا كنيم 
كه تاكنون اين نمايش��گاه از سوي هنرمندان ايراني با استقبال 

خوبي روبه‌رو شده است. 

هنرمندان »ليتواني« در گفت‌وگو با »شرق«: 

شناخت غربي‌ها از هنر امروز ايران سطحي است
مريم آموسا

چندي پيش نمايشگاه چيدمان هنرمندان ليتوانيايي با عنوان »خودآيي« با نمايشگاه‌گرداني حجت اماني و »ايگناس كازكويچ« و با 
حضور»مونيكا زلتاس كيته« و »برونه نوردس كيه« و »ايگناس كازكويچ« از كشور ليتواني در موسسه صبا برپا شد. پيش‌تر حجت 
اماني هنرمند نقاش و عكاس چيدماني به دعوت مركز مطالعات و فرهنگ و هنر نمايشگاهي در كشور ليتواني برپا كرد. اما اين براي 
نخستين بار است كه آثار هنرمندان ليتواني در ايران به نمايش درمي‌آيد و بهمن‌ماه نيز قرار است با نمايشگاه‌گرداني »حجت اماني« 
و »ايگناس كازكويچ« نمايشگاهي از آثار هنرمندان ايراني در ليتواني برپا شود. مجموعه خودآيي هنرمندان ليتواني از بخش‌هاي 
مستقلي تشكيل شده است كه مهم‌ترين آن چيدماني با عنوان »برابري همگان« نام دارد. پروژه متشكل از چندين بخش مستقل 
است كه يكي از اين بخش‌ها با بهره‌گيري از تكنيك‌هاي بافندگي و برگرفته از فرش‌هاي ايراني توسط اين هنرمندان ارايه شده 

است. همزمان با حضور هنرمندان ليتواني گفت‌وگويي با آنها ترتيب داده شده است.

روز دوشنبه 15 خرداد »انجمن غيرانتفاعي ايرانيان 
لس‌آنجلس« ميزب��ان نقاش و هنرمن��د ايراني، »علي 
فرام��رزي« بود. انجمن غيرانتفاعي ايرانيان لس‌آنجلس 
واقع در شهر سنت‌مونيكاس��ت كه دوشنبه‌ها جلسات 
آموزشي و فرهنگي حول موضوعات متنوع براي ايرانيان 
مقيم لس‌آنجلس برگزار مي‌كند. حضور علي فرامرزي در 
اين شهر به منظور برگزاري نمايشگاه نقاشي در گالري 
س��يحون فرصتي فراهم كرد تا ده‌ها نفر از هنردوستان 
و علاقه‌مندان به فرهنگ و هنر ايران‌زمين به س��خنان 
علی فرامرزي در مورد تاريخ و سير تحول نقاشي معاصر 
در ايران توجه كرده و پرسش‌هاي خود را مطرح كنند. 

 جلس��ه سخنراني با نمايش مس��تندي از زندگي و 
فعاليت‌هاي هنري فرامرزي آغاز ش��د. اين مس��تند در 
وب‌سايت ايشان نيز قابل رويت است. فرامرزي سخنان 
خود را با نگاهي به تاريخ و تحول سبك نقاشي مينياتور 
در زمان صفوي آغاز كرد و گفت: »نقاشي مينياتور اساسا 
براي صفحه‌آرايي كتب ش��عر و ادبيات به‌كار مي‌رفت و 
در ابعاد بس��يار كوچك كش��يده مي‌ش��د. موضوع آنها 
بيش��تر سوژه‌هاي مذهبي و حماسي بود. به دليل اينكه 
مينياتور حالت دوبعدي داشت تمام صفحه به يك اندازه 
نورپردازي مي‌شد و تماما روشن و يكسان بود. چهره‌ها و 
آرايش صفحه هم‌س��طح بوده و عمق نداشت. دليل آن 
اين بود كه نقاش��ان مينياتور با سايه‌روشن و پرسپكتيو 
آش��نايي نداشتند. كم‌كم به اعزام برخي نقاشان به اروپا 
و مس��افرت ديپلمات‌ها و به همراه آنها نقاشان به ايران، 
سبك مينياتور متحول ش��د و با ساختن بناهايي مثل 
عالي‌قاپو و چهلس��تون، نقاش��ي مينياتور از كتب خارج 
ش��ده و بر ديوار كاخ‌ها و بناهاي درباري نقش بس��ت. از 

اين دوران چهره‌نگاري نيز در بس��ياري از نقاشي‌ها رايج 
ش��د كه تصاوي��ر جنگ‌ها و مجالس ميهمان��ي در كاخ 
چهلستون يك نمونه آن است.  او سپس به تحول نقاشي 
در دوران زنديه و افش��اريه پرداخ��ت و افزود: »در دوران 
زنديه نقاش��ي بعد اجتماعي گرفت و به تقليد از تصاوير 
مذهبي اروپاييان، پرده‌نگاري با سوژه‌هاي مذهبي براي 
تعزيه‌خواني‌ها و مراس��م مذهب��ي رواج گرفت و به اين 
ترتيب نقاشي از كاخ و ديوار بناهاي اشراف خارج شده و 

در ميان مردم رايج شد. اين سبك از نقاشي بعدا به سبك 
قهوه‌خانه‌اي شهرت يافت.« 

 به گفته فرامرزي س��بك نقاش��ي در دوران قاجاريه 
با ورود كتب و آثار نقاش��ي اروپايي و به‌خصوص نقاشي 
روي اجس��ام و ظروف تحول جديدي پي��دا كرد ولي با 
اختراع دوربين عكاس��ي تحول جدي در نقاشي ايران به 
وجود آمد. اگر در اروپا نقاشي با سايه روشن و پرسپكتيو 
بي��ش از دو قرن رايج بود، اين س��بك در ايران به‌خوبي 

شناخته‌شده و رايج نبود. بنابراين در اروپا با اختراع دوربين 
و اينكه عكس مي‌توانس��ت عمق يك صحنه را با سايه 
روشن به تصوير بكشد، نقاشي در واكنش به آن به سمت 
امپرسيونيس��م رفت ولي در ايران عكس باعث كمك به 
نقاشان و تعميق سبك نقاشي رئاليسم شد. نقاشان ايراني 
به رقابت با عكس پرداخته و سعي مي‌كردند هرچه بيشتر 
نقاشي‌ها را با واقعيت منطبق كنند.« فرامرزي ادامه داد: 
»دوربين عكاس��ي به فاصله چند پس از اختراع توسط 
ارامنه ايراني و قفقازي وارد ايران ش��د و ناصرالدين‌ش��اه 
تا آن حد ش��يفته اين تكنولوژي جديد شد كه خودش 
به عكس گرفتن از داخل حرمس��را پرداخت. عكس‌هاي 
شيشه‌اي گرفته‌شده توسط ناصرالدين‌شاه چند سال قبل 
در زيرزمين كاخ گلستان كشف شد كه حاوي عكس‌هاي 
زنان ناصرالدين‌شاه است كه فقط خود او مجاز به گرفتن 
آنها بوده است.« به گفته وي اعزام »كمال‌الملك« به اروپا 
در زمان ناصرالدين شاه باعث شد كه وي با سبك پرتره 
و نقاش��ي رئاليسم اروپايي به خوبي آشنا شود آن هم در 
زماني كه اروپا به سرعت به سمت سبك امپرسيونيسم 
مي‌رفت. كمال‌الملك پس از بازگش��ت به ايران و افتتاح 
مدرس��ه مس��تظرفه به آموزش تع��داد زي��ادي نقاش 
مب��ادرت كرد كه هريك از آنها در ترويج هنر نقاش��ي و 
عموم��ي كردن آن در جامعه نقش بس��زايي ايفا كردند. 
با كناره‌گيري كمال‌الملك، مدرس��ه مس��تظرفه توسط 
چندنفر  از ش��اگردان وي اداره ش��د ولي به مرور رو به 
افول گذاشت.  فرامرزي سپس به تاثير تحولات اجتماعي 
بر نقاشي اشاره كرد و از نقش انقلاب مشروطه در تحول 
فرهنگي سخن گفت و افزود: »معمولا شعر، موسيقي و 
ادبيات خيلي سريع به تحولات اجتماعي پاسخ مي‌دهند 
ولي نقاش��ي با تاخير عكس‌العمل نشان مي‌دهد. پس از 
شهريور 1320 نوعي نقاشي عدالت‌گرايانه در ايران رايج 

شد كه متاثر از شرايط سياسي خاص آن دوران بود.«
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گزارش جلسه سخنراني علي فرامرزي در »لس‌آنجلس«

راه طولاني نقاشي ايران براي جهاني شدن 
 علي فراستي

استاد دانشگاه ايالتي كاليفرنيا

عليرضا اميرحاجبي
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