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بزرگراه گمشدهمخمل آبی

موسيقي در سينماي ديويد لينچ

بعد ناپيداي روايت

ديويد لينچ در عالم س��ينما كم دستاورد ندارد ��
اما اغراق نيس��ت اگر بگوييم دستاورد بزرگ او در 
دوره فعاليت حرفه‌اي تقريبا 35 ساله‌اش به‌عنوان 
يك سينماگر، ارايه تعريف دوباره نقش صدا و به‌ويژه 
موسيقي در سينما بوده است. لينچ هنرمندي است 
كه افزون بر سينما در چند رشته ديگر هنري نيز 
دس��تي دارد، آن هم بيش از حدي كه فقط بتوان 
از سررش��ته داشتن او س��خن گفت. اين توانايي او 
اگر در حوزه هنرهاي تجسمي و موسيقي به برپايي 
نمايش��گاه‌هاي نقاش��ي، عرضه آثار جدي طراحي 
و معم��اري و به بازار فرس��تادن آلبوم‌هاي مطرح 
موسيقي منجر ش��ده، در عرصه سينما كه امكان 
تركيب اين اجزا و عناصر را در بهترين شكل ممكن 
ب��ه او داده، نتيجه‌اي به مراتب بيش��تر و بزرگ‌تر 
داشته است. با در نظر گرفتن اين گفته لينچ )البته 
نقل به مضمون( كه حداقل 50 ‌درصد فيلم را صدا 
تشكيل مي‌دهد و گاهي اوقات سهم صدا بيشتر از 
اين 50 ‌درصد اس��ت و بر تصوير مي‌چربد، طبيعتا 
دس��تاورد او در عرصه صوت و موسيقي نيز بايد بر 
آنچه در حوزه تصوير به دست آورده است، بچربد. 

وجه مش��خصه آثار سينمايي لينچ را مي‌توان در دو 
مقوله عمده تصوير روياگونه )يا كابوس مانند( و صداي به 
دقت طراحي‌شده خلاصه كرد؛ اجزايي كه او به شيوه‌اي 
س��وررئال، هيپنوتيك، پ��ر ابهام و در بس��ياري از موارد 
خشونت‌بار- چنانكه خود در كتاب »لينچ درباره لينچ« 
گفته اس��ت- براي »مضطرب كردن، رنجاندن يا متحير 
كردن« تماشاگر از آنها بهره مي‌گيرد. از جمله تمهيداتي 
كه لينچ در حاشيه صوتي فيلم‌هايش به كار گرفته است، 
مي‌ت��وان به ناهمخواني صدا و تصوي��ر، صداهاي زمينه 
اغراق‌شده، سكوت‌هاي طولاني و طفره رفتن عمدي از به 
كارگيري ديالوگ اشاره كرد. او به‌طوركلي از موسيقي براي 
افزودن بر بعد و عمق تصوير و تقويت داس��تان و تشديد 
فضاسازي استفاده مي‌كند. در شيوه منحصربه‌فردي كه 
لينچ براي به كارگيري موسيقي در فيلم‌هايش دارد، صدا 
حكم يك شخصيت ناديدني و حتي راوي داستان را پيدا 
مي‌كند و تمركز بيننده )و ش��نونده( اثر سينمايي مدام 
ميان تصوير و صدا در رفت‌وآمد است. اولين فيلم بلند او، 
»كله پاك‌كن« كه در س��ال 1977 ساخته شد، آزموني 
براي كاربرد صداي زمينه‌اي بود كه هيچ س��رنخ بصري 
براي آن در تصوير وجود نداش��ت و همين‌طور موسيقي 
مكانيكي، موسيقي بلوز دهه 1920 و نواي ارگي رعشه‌آور 

كه جلوه‌اي ماورايي به خود مي‌گرفت. فيلم بعدي لينچ، 
»مرد فيل‌نما« )1980( به لحاظ بصري از جريان اصلي 
سينما چندان فاصله نگرفت و تهيه‌كننده نيز دستش را 
براي انتخاب موسيقي متن بسته بود، اما او به تجربه‌گري 
در طراح��ي افكت‌ه��اي صوت��ي ادام��ه داد و با كمك 
صداهايي مكانيكي كه شرايط خشن لندن قرن نوزدهم 
را الق��ا مي‌كرد، به وجه مضموني غالب آثار خود، صنعت 
و ماشيني شدن پرداخت. ورود آنجلو بادالامنتي آهنگساز 
به آثار سينمايي لينچ درچهارمين فيلم بلندش، »مخمل 
آبي« )1986( به يك همكاري ديرپا و پربار منجر شد و 
نقطه عطفي در س��ينماي او به وجود آورد. لينچ درباره 
بادالامنتي گفته است: »آنجلو واقعا مرا به دنياي موسيقي 
برد، درست به وسط آن دنيا.« فضاي تيره و تار و شرارت‌بار 
»مخمل آبي« تا حد زيادي با موسيقي آوازي آن تشديد 
مي‌ش��د؛ ش��يوه‌اي كه در »ديوانه از ته دل« )1990( و 
آثار بعدي نيز دنبال ش��د. او در اين فيلم با اش��اره‌هايي 
به »جادوگر ش��هر ازُ« و همچنين الويس پريسلي مورد 
علاقه هميشگي‌اش، شخصيت اصلي داستان سيلر ريپلي 
)نيكلاس كيج( را واداشت كه زير آواز بزند و مضمون گريز 
از واقعيت او را از طريق اجراي سوررئال تشديد كند. اوج 
رويكرد موسيقايي لينچ را در »بزرگراه گمشده« )1996( 
مي‌توان ديد؛ جايي كه او از موس��يقي متني انتزاعي كه 
بادالامنتي نوش��ته بود صرفا به‌عنوان بخشي از طراحي 
صوتي فيلم در كنار قطعاتي از خوانندگاني مانند ديويد 
بووي بهره برد و در ماجرايي كه ش��خصيت ترومپت‌نواز 
داستان، فرد مديسن با بازي بيل پولمن از سر مي‌گذراند، 
از تكرار در موسيقي پيانو و ساكسيفون مانند ساير عناصر 
تكرارشده و اعوجاج‌يافته »بزرگراه گمشده« به‌عنوان يك 
عامل گسترش روايت و معنا استفاده كرد. موسيقي متن 
بادالامنتي در »جاده مالهالند« )2001( تا حدي ش��بيه 
به شيوه‌اي كه لينچ در فيلم تلويزيوني »تويين پيكز« در 
سال‌هاي آغاز دهه 1990 به كار گرفته بود، براي افزايش 
تعليق و تنش كاربرد داشت اما علاوه بر آن، خود به يك 
خط از روايت بدل شد. لينچ در »اينلند امپاير« )2006( 
ديگر بادالامنتي را در مقام آهنگساز در كنار خود نداشت 
اما به تجربه‌گري در حوزه طراحي صدا با استفاده از گروه 
بزرگي از عوامل صوتي ادامه داد. او در نيم دهه گذش��ته 
و بعد از »اينلند امپاير« فقط چند اثر كوتاه را كارگرداني 
كرده اس��ت، انگار موسيقي و طراحي صوتي به تدريج از 
سهم 50 درصدي خود در سينماي لينچ فراتر رفته و به 

دغدغه اصلي او بدل شده است. 

به بهانه انتشار آلبوم جديد ديويد لينچ

بزرگراه بازيافته

وقت��ي در س��ال 2009 ميلادي بني��اد كارتيه در ��
پاريس ميزبان نمايش��گاه بزرگ و جالب‌توجه ديويد 
لينچ با عنوان »Inland Impire« ش��د، هيچ‌كس 
حدس نم��ي‌زد كه اي��ن كارگردان صاحب‌س��بك و 
مستقل آمريكايي و س��ازنده فيلم‌هايي چون بزرگراه 
گمش��ده و جاده مالهالند به تدريج خ��ود را از عرصه 
س��اخت فيلم خارج كرده و به هنرهاي ديگري چون 
نقاش��ي، عكاس��ي و موس��يقي روي آورد. مخاطبان 
بر اين گمان بودند كه اين نمايش��گاه نيز مانند ساير 
فعاليت‌ه��اي هنري جانبي كارگردان��ان بزرگ جهان 
است. اما گذار لينچ مانند عباس كيارستمي به هنرهاي 
ديگر كاملا جدي بود. گويا پروژه بلندمدت س��ينماي 
روانكاوان��ه لينچ با فيلم »امپرات��وري درون« به پايان 
رسيده اس��ت. اميد كه چنين نباش��د اما شواهد اين 
حدس و گمان را تاييد مي‌كند. آشنايي لينچ با فلسفه 
»مراقبه« )TM( و نيز شخصيت برجسته و صاحب‌نام 
هندي يعني »ماها راش��ي يوگي« انديشمند مكتب 
)TM( و تمايلات ديرينه لينچ به موسيقي الكترونيك 
و س��بك بلوز باعث آن شد تا وي بخش زيادي از آثار 
موس��يقايي متن فيلم‌هايش را خود به دست گرفته و 
سبكي كاملا منحصربه‌فرد ابداع كند. سابقه ساخت و 
طراحي موسيقي و افكت‌هاي صوتي لينچ به فيلم‌هاي 
كوتاهش و نيز انيميش��ن‌هاي مشهورش مانند الفبا، 
ش��ش مرد مريض مي‌ش��وند، مادربزرگ بازمي‌گردد. 
پس اين تجربيات لينچ با س��اخت فيلم تكان‌دهنده و 
سورئاليس��تي »كله پاكن« خود را به سينماي آمريكا 
معرف��ي مي‌كند؛ فيلمي كه طراحي صداي  عجيب و 
نامانوس��ش باعث حيرت كارشناسان و منتقدان شده 
بود. اسلاوي ژيژك در كتاب پربار اما كوچك »هنر امر 
متعالي مبتذل« كه خوشبختانه توسط مازيار اسلامي 
نيز به فارسي ترجمه شده و مي‌نويسد: »پس از نمايش 
نخس��تين فيلم لينچ، كله‌پاك‌كن ش��ايعه‌اي عجيب 
پيرامون تاثير آسيب‌زاي آن شكل گرفت. در آن هنگام 
گفته مي‌شد كه صداي وز‌وزي در فركانس فوق‌العاده 
پايين به حاشيه صوتي فيلم افزوده شده است تا بر ذهن 
و ناخودآگاه تماشاگر تاثير بگذارد. مردم معتقد بودند كه 
اين صدا اگرچه محسوس نبود اما احساس بدي در آنها 
برمي‌انگيخت و گاه باعث تهوع هم مي‌شد.« چه درست 
و چه نادرست اين شايعه كاركرد خود را در زمينه لينچ 
نشان داده است و دلالتي را نمايندگي مي‌كند مبني بر 
تسلط بي‌اندازه لينچ به اصوات و موسيقي. بهره‌گيري 

وي از موس��يقي براي فيلم هيچ مرزي ن��دارد. در فيلم 
بزرگراه گمش��ده از آثار مرلين منسون و خواننده متال 
آلماني »رامشتاين« بهره مي‌گيرد و در نهايت نيز فيلم را با 
آهنگ »نغمه‌اي براي پري دريايي« اثر رابرت پلنت پايان 
مي‌بخشد. براي دوستداران ديويد لينچ خبر شگفت‌آوري 
نبود وقتي كه رس��انه‌هاي آمريكايي اعلام كردند، لينچ 
 Crazy( »آلبوم جديد خود را با نام »روزگار دلقك ديوانه
Clown Time( به بازار عرضه كرده است. نبايد دچار 
اين گمان شد كه لينچ اينك تبديل به يك آهنگساز شده 
و به ساير فعاليت‌هاي هنري پشت كرده است. وي سابقه 
خوبي در آهنگسازي حرفه‌اي و نه براي فيلم‌هايش دارد. 
تمامي اشعار آلبوم »باب غمگين« كه توسط جولي كروز 
به بازار عرضه شد و يك نمونه عالي از سبك تجربه‌گراي 
راك محس��وب مي‌شود، توس��ط لينچ سروده شد. لينچ 
مفتون دو سبك كاملا متفاوت موسيقي است. از سمتي 
آوازهاي سبك بلوز )Bluse( و راك‌هاي دهه‌های 60 و 
70 را مي‌س��تايد و تمايل خود را به آنها نشان مي‌دهد. 
از سويي ديگر موس��يقي الكترونيك، افكت‌هاي صوتي 
و نرم‌افزارهاي پيش��رفته ديجيتال را در بس��ياري از آثار 
مورد اس��تفاده قرار مي‌دهد. آلبوم جديد او نيز تركيبي 
است درخش��ان از اين دو نگرش كه دنيايي فاصله بين 
 آنهاس��ت.اولين آهنگ اين آلبوم با نام »روياي پينكي« 
)Pinky Dream( بازنويس��ي و اجراي مجددي است 
از آهنگ ابتدايي و تيتراژ فيلم بزرگراه گمشده. لينچ در 
گفت‌وگويي با رويترز گفته اس��ت كه كل آلبوم در يك 
اس��توديوي خانگي ضبط و تنظيم ش��ده است. كارن او 
)Karen O( خواننده قطعات اين آلبوم نيز معتقد است 
پس از ضبط و ش��نيدن آلبوم ب��اور نمي‌كرده كه تا اين 
حد فضاي اثر س��ياه و جنون‌آميز باشد. او نيز به مانند 
س��اير مخاطبان سوار بر خودرو ديويد لينچ در بزرگراه 
بازيافته اصوات به حركت پرداخت. لينچ در هيچ كدام از 
آهنگ‌هاي آلبوم جديدش روايت‌پردازي تماتيك خود 
از آهنگ‌هاي قديم��ي بلوز را رها نكرده كه همين امر 
باعث ش��ده تا موسيقي او هم عميق و هم آشنا باشد. 
شخصيت خودش نيز اينچنين است، آشناي غريبه و 
برعكس. اما در انسانيت و انسان‌دوستي‌اش هيچ شكي 
نيس��ت و بازتاب اين صفت‌ها در فيلم‌ها، نقاش��ي‌ها و 
موس��يقي او قابل مش��اهده است. موس��يقي لينچ بر 
همان خطي طي مسير مي‌كند كه هنرهاي تجسمي و 
دراماتيك او. موقعيت هراس‌آور انسان و بازنمايي التهاب 

و تشويش انسان بودن.

ساسان گلفرعليرضا اميرحاجبي
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ÁÁ )امپراتوري درون( Inland Empire بعد از ساخت فيلم‌
در سال 2006، ديگر فيلم چشمگيري از شما نديديم؛ در عوض 
طي اين شش س�ال در زمينه موسيقي و نقاشي بسيار فعال 
بوده‌ايد. اين به معناي خداحافظي ديويد لينچ با سينماست؟! 

ابدا. اولا من طي اين شش سال چهار فيلم كوتاه و ويديويي 
ساخته‌ام كه ش��ايد از نظر شما »چشمگير« نباشند؛ اما از نظر 
خودم در راس��تاي نگاه‌هايي‌اند كه طي اين چند دهه به مقوله 
س��ينما داشته‌ام. ش��ايد اين طرز نگاه ش��ما به اين دليل باشد 
كه چند صباحي است نقاش��ي‌ها و آلبوم‌هاي من بيشتر ديده 
مي‌ش��وند تا فيلم‌هايم. اما براي نمون��ه مي‌توانم به فيلم اخيرم 
Lady Blue Shanghai با بازي ماريون كوتيلارد اشاره كنم. 
اين فيلم روالي داستاني دارد و داستان آن در شانگهاي مي‌گذرد. 

مي‌بينيد كه هنوز فيلم مي‌سازم! 
ÁÁ خوب است بحث را با موسيقي‌هايي كه براي فيلم‌هايتان‌ 

ساخته‌ايد پي بگيريم. آنجلو بادالامنتي گفته بود آهنگسازي 
اغلب فيلم‌هايتان را خودتان انجام داده‌ايد و او تنها نقش يك 

تنظيم‌كننده را داشته است... 
بخشي از فعاليت موسيقي من به فيلم‌هايم برمي‌گردد. اما 
نقش آنجلو در اين ميان چيزي نيس��ت كه او به آن اذعان دارد. 
من و آنجلو در اواخر دهه 80 همكاري‌هايمان را شروع كرديم. او 
به معناي دقيق كلمه، يك همكار - و نه تنظيم‌كننده - بوده و 
هست. طي اين سال‌ها با همكاري آنجلو هم موسيقي فيلم‌هايم 

را ساخته‌ام و هم آلبوم‌هايي را روانه بازار كرده‌ام. 
ÁÁ ،در اين فاصله 20 س�الي كه به موس�يقي اشتغال داريد‌

به دنبال چه س�بكي بوده‌ايد؟ آيا ما ش�اهد يك نوع سبك 
»ديويد لينچي« در موسيقي شما هستيم؟ 

 س��بك ديويد لينچي؟! فكر نمي‌كنم. من عمدتا به سبك 
بلوز علاقه دارم و تلاش مي‌كنم كه به سبك مدرن بلوز بپردازم. 

ÁÁ عنواني كه براي آلبوم جديدتان در نظر گرفته‌ايد )روزگار‌
دلقك ديوانه( قدري غريب اس�ت. اين نام به چه چيزي اشاره 

دارد؟ 
وقت��ي عده‌اي آدم دور هم جمع مي‌ش��وند تا لحظاتي را به 
خوش��ي سر كنند، لحظاتي را مي‌گذرانند كه شايد از ديد بقيه 
نوعي غفلت يا بي‌خبري باشد. آنها مي‌خواهند هرچه بيشتر در 
شادي و سرخوشي فرو روند. اينجاست كه لحظاتي جنون‌آميز 
ش��كل مي‌گيرد. آنها به دلقك‌هايي بدل مي‌شوند كه در نوعي 

ديوانگي دست و پا مي‌زنند... 
ÁÁ آيا نگاهي پرسش�گر به موقعيت اين اف�راد داريد؟ اين‌

سوال را از آن جهت مطرح مي‌كنم كه چه در آثار موسيقايي 
و چ�ه در نقاش�ي‌هايتان، عناص�ري چون تاريك�ي و مرگ 
به‌وضوح احساس مي‌شود. دليل توجه شما به اين عناصر در 

راستاي اين نگاه پرسشگرانه است؟ 
 من كاري به لحظات زندگي آدم‌ها ندارم. مهم برايم، شرايط 
بشري و اعمالي است كه بشر انجام مي‌دهد. تلاش عمده‌ام نشان 
دادن پوچي اين اعمال اس��ت و اينكه اين پوچي از كجا ناش��ي 
مي‌ش��ود. اين پوچي‌ها براي من جالب اس��ت و سعي در نشان 
دادن آنها در قالب آلبوم‌هاي موس��يقي، نقاشي‌ها و عكس‌هايم 
دارم. اما برخلاف گفته شما فكر نمي‌كنم آهنگ‌هايم تداعي‌گر 
مرگ يا تاريكي باش��ند. ش��ايد بدانيد كه من علاقه خاصي به 
مديتيشن دارم و در اين راستا بنيادي راه انداخته‌ام كه هدف آن 
تشويق مردم به مديتيشن است. عقيده شخصي‌ام اين است كه 
موسيقي دنيا را تغيير مي‌دهد. من آهنگ‌هاي زيادي ساخته‌ام 
كه آرامش‌بخش هس��تند. در ميان اين آهنگ‌ها قطعاتي از دو 

گروه »مارون۵« و »موبي« هست. 
ÁÁ اينها تا چه حد در ناخودآگاه شما شكل گرفته است؟‌

معتقدم كه نوع بشر برخوردار از روح است. اين روح در قالب 

بدن تداوم دارد و آنچه در اين آثار مي‌خواهد نشان داده شود اين 
است كه روح از كالبد جدا مي‌شود. روح پس از مرگ جسم فعال 

مي‌شود و به پيش مي‌رود. 
ÁÁ عده‌اي از منتقدان از جمله اسلاوي ژيژك )در كتاب »هنر‌

امر متعالي مبتذل«(، معتقد هستند كه برخي تك‌آهنگ‌ها 
و افكت‌ه�اي صوتي به كار رفته در آثار ش�ما، صرفا كاركرد 
سينمايي ندارند، بلكه براي وارد كردن نوعي شوك رواني به 
تماشاچي هستند. مثلا در فيلم »كله‌پاك‌كن«، افكت‌هايي 

صوتي را مي‌شنويم كه خيلي آزاردهنده‌اند... 
قبل از ژيژك و ديگران، دخترم اولين كسي بود كه به فيلم 
»كله‌پاك‌كن« اعتراض كرد! يادم مي‌آيد زماني كه به من گفت 
بابا اين فيلم مناس��ب بچه‌ها نيست، تنها هشت سال داشت! با 
حرف دخترم موافق بودم. اين فيلم مناسب كودكان هشت‌ساله 
نيست، اما فكر مي‌كنيد مناسب بزرگسالان هم نيست؟ من فكر 
مي‌كنم اين فيلم، داستاني درباره گناه و تباهي است. شما در اين 
فيلم شاهد اضمحلال جايگاه انسان هستيد. موسيقي فيلمي با 

اين پس‌زمينه، ايجاب مي‌كرد كه 
مخاطب را قلقلك دهد. اما قصد 

آزار او در ميان نبود. 
ÁÁ با اين حال شما همواره‌

نگاهي ابزورد داشته‌ايد. اين 
ن�گاه در آهنگ‌هايتان هم 
حس مي‌شود، آهنگ‌هايي 
كه به سياهي‌ها و تاريكي‌ها 
و كابوس‌ها اشاره دارند. آيا 
ش�ما خود تجربه روحي و 
شخصي برخورد با سياهي 
و محيط تاريك داشته‌ايد؟ 

اگر داشته‌ايد، لطفا توضيح دهيد؟ 
نه اصلا اين طور نيس��ت. تجربه روحي شخصي من )تجربه 
شخصي من از مسايل روحي(، بسيار بسيار زيباست. جهان ذهني 
من يك جهان كابوس‌گونه نيست. من ساعات روزانه‌ام را اغلب با 

مديتيشن سر مي‌كنم. 
ÁÁ ،رويا و خواب در هنر شما، چه در سينما و چه در موسيقي‌

اهميت زيادي دارد. اما اين خواب‌ها اكثرا كابوس‌گونه هستند. 
هدف اصلي شما از بازنمايي كابوس‌ها چيست؟ 

من رويا را دوست دارم. برخي از روياها خيلي زيبا و دلپذير 
هس��تند و برخي نيز برعكس، دوست‌داش��تني نيستند. من از 
برخ��ي از روياهايم ايده‌هايي مي‌گي��رم. همچنين وقتي خواب 
هستم، ايده‌هايي به سراغم مي‌آيد كه بسيار نوآورانه است. در رويا 
ايده‌هايي مطرح مي‌شوند كه در مواردي در تقابل با منطق حاكم 
بر واقعيت هستند. من شيفته اين منطق رويايي ايده‌‌آل هستم 
كه در بس��ياري از موارد نيز عجي��ب و غريب و غيرمتجانس با 

واقعيت است. اين ايده‌ها در بسياري موارد كاملا انتزاعي هستند 
و در فيلم‌هاي��م نيز گاهي اين حالت از تجرد و انتزاع را نش��ان 
داده‌ام. هرچند كه خيل��ي از مواقع اين حالت‌ها از نظر عقلاني 
قابل فهم نيست اما از نظر احساسي و شهودي قابل درك است. 
اين درواقع، بخشي از زيبايي هنر است كه قادر به نمايش دادن 
تجريد و منطق روياست و در واقع مي‌تواند حالت‌هايي را نشان 
دهد كه بس��ياري از رس��انه‌هاي ديگر قادر به بيان آن نيستند. 
اين خيلي زيباس��ت. به همين علت، من صرفا از نوع خاصي از 
خواب‌هايم پيروي نمي‌كنم. من هم كابوس‌هايم را دوست دارم 
و هم روياهاي ش��يرينم را. بر همين اساس به هر ايده‌اي كه در 
خ��واب به من انتقال داده مي‌ش��ود اهميت مي‌دهم. اگر بتوانم 
ايده‌اي را تعقيب كنم آن وقت است كه مي‌دانم با آن چه خواهم 

كرد و چگونه آن را تجلي خواهم داد. 
ÁÁ آیا معتقديد مفه�وم تخريب در آثار ش�ما مي‌تواند در

خدمت خلق زيبايي و هنر قرار گيرد؟ 
صددرص��د. به نظر من مي‌توان به يك روند ادامه‌دار اش��اره 
كرد و آن چيزي نيست جز تخريب 
و س��پس س��اختن و در نهای��ت 
نگه��داري كردن. بحث اين س��ه 
موضوع مطرح است، يعني ساختن 
و رفتن به س��وي آينده، س��پس 
حفاظت از آنچه س��اخته ش��ده و 
باز هم س��اختن و درنهايت از بين 
بردن آنچه قبلا ساخته شده است. 
در واقع اين به معناي يك فعاليت و 
روند تكاملي است. بنابراين، تخريب 
در درون خود، ساختن را و ساختن 
در درون خ��ود، زيبايي را به همراه 
دارد. در درون زيبايي نيز، نگهداري و پاس��داري از آنچه ساخته 
شده وجود دارد. همه اينها واقعا زيباست. اين حقيقتي است كه 
در مورد تخريب مي‌توان گفت، اينكه مردم به مرور از آنچه خود 
قبلا ساخته بودند و در حال حاضر دوست ندارند روبرمي‌گردانند. 
اما من مي‌خواهم به اين موضوع اشاره كنم كه در مورد چيزي كه 
به طبيعت بازمي‌گردد، مانند بخشي از يك ميوه، اگر با تخريب و 
زوال روبه‌رو شود، با زيبايي خاصي روبه‌رو هستيم. نوع خاصي از 
زيبايي كه تلخ است و در عين حال غريزي است. اين زيبايي در 

مورد تمام جريانات زندگي صدق مي‌كند. 
ÁÁ .گفت‌وگوي حاضر به فعاليت‌هاي موسيقي شما مي‌پردازد

در ايران، پرداختن سينماگران و كارگردانان به ديگر رشته‌ها 
از جمله موسيقي، نقاشي و عكاسي، گاه با عكس‌العمل منفي 
منتقدان يا بي‌تفاوتي آنها روبه‌رو بوده اس�ت. آيا براي شما 
به‌عنوان يك كارگردان كه خوانندگي و نوازندگي هم مي‌كند، 

اين عكس‌العمل‌ها وجود داشته است؟ 

كار شما وقتي ساختن و خلق كردن در روندي غيرتكراري 
باش��د، داراي اهميت بسيار زيادي است. در واقع شما چيزي را 
خلق مي‌كني��د و آن را به نحوي ارايه مي‌دهيد كه در ذهن‌تان 
روند خود را طي كرده و درنهايت به اين شكل تجلي يافته است. 
 man« :يك ضرب‌المثل خيلي قديمي وجود دارد كه مي‌گويد
 has control of action alone, not the fruits of the
action- آدم تنه��ا مي‌تواند بر كاري كه انجام مي‌دهد كنترل 
داشته باشد، نه بر نتيجه كار«. بنابراين وقتي كه ساخت يك اثر 
را به پايان مي‌رسانيد، با پديده‌اي روبه‌رو هستيد كه قابل كنترل 
نيست. بعضي‌ها آن را دوست دارند و از آن خوش‌شان مي‌آيد و 
بعضي‌ها نيز از آن خوش‌ش��ان نمي‌آيد؛ اما اگر شما واقعا آن را 
دوس��ت داشته باشيد، اين نظرات اصلا مهم نيست. درواقع اگر 
ش��ما از نتيجه كار خود راضي باشيد و بدانيد كه چه كرده‌ايد، 

اصلا مهم نيست دیگران چه فكري مي‌كنند. 
ÁÁ ش�ما در گفت‌وگويي، اش�اره كرده بوديد كه مهم‌ترين‌

�چي�ز در ه�ر مجموعه يا تركي�ب، كنش‌ه�ا و واكنش‌هايي
)actions and reactions( اس�ت كه در آن برقرار است و 
عقیده داش�تيد كه »اعتقاد به وجود قوانين تشكيل‌دهنده 
اين مجموعه يا تركيب به مثابه يك ش�وخي مي‌ماند« و در 
واقع منظورتان اين بود كه قوانين خاصي بر آن حاكم نيست. 
آيا از اين نوع انديشه مي‌توان دريافت كه شما از انديشه‌هاي 

نيچه پيروي مي‌كنيد؟ فرويد چطور؟ 
در آن جمل��ه‌اي كه ش��ما از قول من بي��ان كرديد، منظور 
من درواقع اين بود كه هيچ قانون مش��خصي وج��ود ندارد اما 
در ه��ر حال ب��ه نوعي در هر چيزي قان��ون مخصوص خودش 
برقرار اس��ت. اين قوانين، چندان پيچيده نبوده و در عين حال 
عريان نيز نيس��تند بلكه به طور ش��هودي درك مي‌شوند. اين 
قوانين از آگاهي‌هاي ش��ما ريشه مي‌گيرند و همچنين از كارها 
و فعاليت‌هاي ش��ما. مادامي كه مشغول اين كارها و فعاليت‌ها 
هستيد، فرآيندي كه درگير آن هستيد مجموعه‌اي از كنش‌ها 
و واكنش‌ها خواه��د بود. از طرف ديگر بايد بگويم كه با افكار و 
فلسفه نيچه آشنا نيستم و از افكار او پيروي نمي‌كنم. اما فرويد 
و يونگ و افراد ديگري از اين دست كه مسايل بسيار خاصي را 
كشف كرده‌اند كه البته مسايل بسيار جدي و مهمي نيز هستند، 
تا حدي در ذهن من تاثيرگذار بوده‌اند. كارهاي آنها الهام‌بخش 
كارهاي من بوده و هميشه دوست داشته‌ام كه به برخي ايده‌ها، 
روياها و نمادهاي آنها بيانديشم، اما با اين حال، به طور كامل از 
آنها الگو نگرفته‌ام. اجازه بدهيد به ش��خصي به نام »مالاويشي 
ماياش يوگي« هم اشاره كنم. من طرفدار او هستم و به شما نيز 
پيش��نهاد مي‌كنم كه نوشته‌ها و كارهاي او را مطالعه و بررسي 
كنيد. سبك كار او در مديتيشن بسيار جالب و راضي‌كننده است 

و الهام‌بخش من نيز بوده است. 
ÁÁ ميزان آشنايي شما با ايران و هنرمندان آن چقدر است؟‌

بيش از آن چيزي كه شما مي‌دانيد )مي‌خندد(. من فيلم‌هاي 
ايراني را ديده‌ام. چند سال پيش كه قرار بود به ايران بيايم، هفت 
فيلم ايراني را تماش��ا كردم. اما به دلايلي كه به نظر، مربوط به 
روابط دو كش��ور مي‌شود، برنامه سفر من به ايران به هم خورد. 
من از اين بابت بسيار متاسف شدم. به نظر من مردم كشورهاي 
مختلف در همه جاي جهان مش��تاقانه در جست‌وجوي صلح و 
آرامش هستند و اتفاقا اين چيزي است كه من در پي آن هستم 
تا اتفاق بيفتد و اطمينان دارم كه در آينده‌اي نه‌چندان دور مردم 
جهان همگي در كنار هم خواهند بود. ما انسان‌ها در همه جاي 
جهان شايس��ته برخورداري از آزادي، ش��ادماني و رضايتمندي 
هس��تيم. مردم ايران هم از اين قاعده مستثنا نيستند. ايراني‌ها 
پيشينه‌اي چند هزار ساله دارند. من دوستاني دارم كه اهل ايران 

هستند و اتفاقا كارهايم را هم دوست دارند! 

 گفت‌وگوي اختصاصي »شرق« با ديويد لينچ
 به بهانه انتشار آلبوم جديدش

موسيقي، دنيا را تغيير مي‌دهد
پرويز براتي

ن�ام ديويد لينچ براي ايراني‌ها، تداعي‌گر فيلمس�ازي اس�ت. دوس�تدارانش او را با فيلم‌هايي چ�ون كله‌پاك‌كن، مرد 
فيل‌نما، مخمل آبي، بزرگراه گمش�ده، جاده مالهالند و اينلند امپاير مي‌شناس�ند. لينچ اما در موس�يقي و نقاش�ي هم 
تجربيات زيادي دارد. س�ابقه فعاليت وي در عرصه موس�يقي به بيش از 20 س�ال مي‌رس�د. او اين روزها بيش از آنكه 
�فيلم بس�ازد، مشغول فعاليت در موسيقي و نقاشي است. لينچ را مي‌توان نمونه‌اي موفق از يك هنرمند جامع‌الاطراف
)Total Artist( به حساب آورد كه شايد همتاي ايراني‌اش كسي نباشد جز عباس كيارستمي. لينچ نوازنده و خواننده، 
ش�باهت زيادي به لينچ فيلمس�از دارد؛ همچنان كه نقاش�ي‌هاي او پيوندي گريزناپذير با فيلم‌هايش دارند. او به‌تازگي 
آلبوم جديد موسيقي خود را منتشر كرده. نام آلبوم »روزگار دلقك ديوانه« است كه لينچ در آن هم گيتار نواخته و هم 
خوانندگي كرده است. گفت‌وگو با ديويد لينچ كه به بهانه انتشار اين آلبوم انجام شده، پس از هماهنگي‌هاي اوليه با ميندي 
رميكر، منشي اين هنرمند از طريق تلفن انجام شد. لينچ صدايي آرام و مهربان دارد و بسيار پرانرژي است. او يكي از 
طرفداران مديتيشن محسوب مي‌شود و در جايي اظهار داشته كه صبح‌ها و عصرها دو برنامه نيم‌ساعته مديتيشن دارد. 

سال‌هاست كه در هيچ حالت از مديتيشن غفلت نكرده و نمي‌داند بدون مديتيشن چه زندگي‌اي خواهد داشت. 

موس��يقي در فيلم‌هاي ديويد لينچ جايگاه بس��زايي دارد. 
همين موضوع س��بب شده تا او اغلب، در پروژه‌هايش با آنجلو 
بادالامنتي همكاري كند؛ موس��يقيداني منحصربه‌فرد كه به 
ج��رات مي‌توان او را هنرمندي هم‌رديف اس��تاداني چون انيو 
موريكنه و ونجليز دانس��ت. از جمله همكاري‌هاي او با ديويد 
لينچ مي‌توان به آثاري همچون جاده مالهالند، بزرگراه گمشده 
و داستان سرراست اشاره كرد. ديويد لينچ در 20 ژانيه 1946 
در خانواده‌اي داراي سه فرزند متولد و به آرامي در شهر كوچك 

ميس��ولا آمريكا بزرگ ش��د. با وجود اينكه پدرش محقق در 
علم كش��اورزي و مادرش معلم خصوصي بود، ديويد لينچ به 
تحصيلات علاقه‌اي نداش��ت و خيلي زود به يادگيري نوشتن 
و عموما به زمينه‌هاي درس��ي بي‌تفاوت شد. پسربچه ساكت، 
خاموش و كم‌حرف مش��غول س��رگرمي‌هايش مي‌ش��د و در 
گوش��ه‌اي از باغ براي نظاره كردن دنياي اطرافش، حش��رات 

پرجنب و جوش و زندگي ناش��ناخته تنهايي را برمي‌گزيد. او 
بسيار خيالپرداز و رويايي در مورد طبيعت و علايقش بود و جز 
به نقاش��ي و طراحي علاقه نداشت و با ثبت‌نام در كلاس‌هاي 
پايان هفته از همان وقت تمرين نقاشي مي‌كرد. پس از دريافت 
ديپلم به همراه دوستش جك فيش عازم بوستون شد تا با هم 
وارد مدرس��ه موزه بوستون ش��وند اما آنجا را يك سال بعد به 

قصد ماجراجويي در ق��اره اروپا ترك كردند و بعد تحت تاثير 
امكانات درس��ي كه به آنها پيشنهاد مي‌شد به ايالات متحده 
بازگش��تند تا در »آكادم��ي هنرهاي زيباي پنس��يلوانيا« در 
فيلادلفيا ثبت‌نام كنند. اين آكادمي به دليل دوره‌هاي آموزشي 
كامل و سختگيرانه و بسيار دقيقش معروف بود و به لينچ امكان 
داد تا زير نظر اس��تاداني چون فرانسيس بيكن، پولاك و هوپر 
اس��تعدادهاي خود را كش��ف كند؛ استاداني كه يكي از منابع 

الهام‌پذيري و تخيل بسيار ارزشمند و گرانبهايش بودند. 

تصوير يك هنرمند در فراسوي اين دنيا 


