
از آنجا كه كاريكاتور به عنوان ابزاري رسانه اي همواره 
با اين س��خن تكراري معرفي و ش��ناخته ش��ده است 
كه نيش و تندي و كنايه را در هر نش��ريه نمايندگي 
مي كن��د، ب��ر آنيم كه با بررس��يدن بخش��ي از تاريخ 
كاريكاتور در ايران به اين فرضيه بپردازيم كه برعكس، 
كاريكاتور و ستون مربوط به آن مي تواند تلطيف كننده 
نقد و نرم كننده سخناني باشد كه وقتي به زبان يا قلم 
نوشتاري جاري مي شوند نيش��دار و تندخويانه و گاه 
خشونت بارند. مطبوعات ايران از آغاز كار با تصوير گره 
خورد و جلو آمد و نشريات صدر مشروطه همگي گاه و 
بيگاه از تصوير بهره گرفتند. اما همچنان كه مي دانيم آن 
نشريه اي كه عميق ترين تاثير را بر فكر ايراني گذاشت 
و نقد قدرت را به رويه اي معمول تبديل كرد نشريه  يا 
مطبوعه هايي بودند كه عمر طولاني تري كردند و مردم 
توانستند با آنها انس بگيرند و عادت كنند. در اين ميانه 
مي توان به نشريه ملانصرالدين اشاره كرد كه كاريكاتور 
در آن هر چند تند و تيز و بي پروا مي نمود اما در مقابل 
خشونت هاي اعمال شونده توسط حكومت وقت بسيار 
دوستانه و عميق و فكورانه صحبت مي كرد. البته اين 
به ماهيت وجودي قلم در مقابل شمشير و اسلحه نيز 
بازمي گردد كه اكنون بحث فعلي ما نيست.پس از آن و 
در دوران پنجاه و چندساله پهلوي نيز نشريات فكاهي 
با استفاده از كاريكاتور به نقد قدرت پرداختند و راه را 
براي كندن بخش عفن اجتماع يعني سلطنت يكه تاز 
هموار ساختند. پس از انقلاب نيز در دوران هاي پرتب و 
تاب يا آرام اجتماعي 30ساله مطبوعات از پا ننشستند و 
كاريكاتور هرگز به محاق نرفت. ذهن خيالپرور ايراني كه 
در عمارت بيست ستونه اصفهان بيست ستون ديگر در 
آب مي بيند و نامش را چهل ستون مي گذارد كاريكاتور 
را چنان دوس��ت مي دارد كه به مدد تلاش مطبوعات 
ايراني از جمله كيهان كاريكاتور كارشناسان مطبوعات 
ديرگاهي تهران را پايتخت كاريكاتور ناميدند. اين البته 
پربيراه نبوده و نيست و بررسيدن ستون هاي كاريكاتوري 
در ميان صفحات نوشتاري روزنامه و همچنين يكي از 
دلاي��ل »توقيف به علت درج فلان كاريكاتور« اهميت 
س��تون مورد نظر را به ما گوشزد مي كند و اين مساله 
بهانه خوبي است تا ستون هاي كاريكاتور روزنامه ها به 
عنوان مصداق هاي بحث و نشريات منتشره پس از دوم 
خرداد 76 به عنوان تاريخ بحث در نظر گرفته ش��وند. 
اين تاريخ به دو دليل عمده قابليت اين را دارد كه تمام 
عناص��ر تاريخ مطبوعات اي��ران را يكجا در خود جمع 
داشته باشد: يك، حضور روزنامه نگاران حرفه اي از نظر 
تكنيك روزنامه نگاري و صاحب فكر و ايده هاي كلاسيك 
روزنامه نگاري مبتني بر روزنامه نگاري روز دنيا )روزنامه 
»جامعه« به زعم بس��ياري حرفه اي ترين روزنامه 30 
سال اخير در زمينه تكنيك روزنامه نگاري بوده است(. 
دانايي سردبيران حرفه اي راجع به كار خود آنها را بر آن 
داشت تا لزوم وجود ستون هاي كاريكاتور را در كار روزانه 
خود لحاظ كنند و از جمله در روزنامه شرق )دوره اول( 
كاريكاتور چهره روي جلد آمد و تصوير اصلي شد. دو، 
معمول شدن كار گروهي و مديريت غيرمتمركز. يعني 
صفحات ميان سرويس ها و دبيران آنها تقسيم شدند 
و فردمح��وري در روزنامه جاي خود را به اجتماعي از 
حرفه اي ها داد. در اين ميانه ستون هاي كاريكاتور اغلب 
به كاريكاتوريست هاي شناخته شده و حرفه اي سپرده 
ش��دند. و البته اين محك خوبي بود و هست تا بدانيم 
تمايل به نظر مخالف و ش��عارهايي از اين قبيل تا چه 
حد در ميان خود اين شعاردهندگان نهادينه بوده و به 
كار مي رفته اس��ت. همچنين بايد در نظر داشت افكار 
عمومي توسط رسانه هاي آزاد هدايت نمي شوند بلكه 
به آنها كمك مي ش��ود تا از پس تحليل ش��رايط روز 
برآيند. بنابراين كاريكاتور به عنوان »انديش��ه اي كه با 
تصوير سازي بيان مي شود« با تحليل شرايط به وسيله 
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ماشاءالله ش�مس الواعظين متولد1336 در ناصرآباد لواسان است. كارشناس 
ارشد علوم سياسي از دانشگاه لبنان است و از سال 1370 در تاسيس و راه اندازي 
و سردبيري چندين روزنامه مشاركت داشته است. يكي از نكات مهم و قابل اشاره 
در دوره تصدي ايشان به عنوان سردبير روزنامه هايي همچون جامعه، توس، نشاط، 
عصر آزادگان و... اختصاص جايگاهي ويژه اغلب در صفحات اول يا آخر روزنامه 
به ستون هاي طنز و كاريكاتور بوده است. در اين ارتباط با وي گفت وگويي كوتاه 
داشتم تا از دلايل اين رويكرد ويژه به مقوله طنز و كاريكاتور بيشتر برايمان بگويد.

---
-رويك�رد ش�ما در زماني كه س�ردبيري روزنامه ها را بر عهده داش�تيد 
اختصاص جايگاهي ويژه به ستون هاي طنز و كاريكاتور بوده، اين نگاه از 

چه ديدگاهي به وجود آمد؟
در ژورناليس��م س��ه نكته مهم وجود دارد؛ اول عكس و تصاوير است، دوم گرافيك و 
سوم هم طرح و كاريكاتور در نشريه يا روزنامه است. من اين مجموعه را از جمله عناصر 
اصلي و محتوايي هر روزنامه يا رسانه اي مي بينم. البته امروزه اين مساله به آرامي ثابت 
شده ولي در آن زماني كه اين بحث ها هنوز در مطبوعات ما جا نيفتاده بود من معتقد 
بودم يك عكس بخش��ي از اثر منتش��ره در روزنامه ها محسوب مي شود و بايد مانند يك 
اث��ر به تصوير نگريس��ت. اين در مورد كاريكات��ور و گرافيك هم صدق مي كند. گرافيك 
يك رسانه فوق العاده مهم است. در اين رابطه مثالي مي زنم. اگر شما در يك شهري راه 
برويد و فقط عناوين نوشتاري روي در و پيكر شهر ببينيد، بدون هيچ تصويري، آرام آرام 
اين شهر عبوس مي شود و چهره خشمگين به خودش مي گيرد و مزاحمت هاي بصري 
براي بينندگان و ش��هروندان و تماشاچيانش ايجاد مي كند. يك رسانه هم دقيقاً حالت 
يك ش��هر را دارد. اگر ش��ما واردش شويد و فقط با قالب ها و حروف مواجه شويد بدون 
پنجره ها، تصوير ها و بدون هماهنگي هارموني رنگ ها كه گرافيك آن رس��انه محس��وب 
مي ش��ود آرام آرام اين رسانه چهره عبوس��ي به خودش مي گيرد و آرام آرام مخاطبش را 
عصبان��ي خواه��د كرد و براي او مزاحمت بصري ايجاد مي كند و در نتيجه و به آرامي با 
آن نشريه وداع خواهد كرد. امروزه اثري به نام كاريكاتور در مطبوعات و رسانه هاي جهان 
بخش جدايي ناپذير از خود آن رس��انه محسوب مي شود. اما بيان كميك وقايع سياسي 
و اجتماعي و فرهنگي روز اس��ت يعني آرام آرام اين هنر آمده و به اصطلاح خواس��ته كه 
اين جدي بودن خودش را بشكند و گرفتاري ها و مسائل كشور يا مسائل مربوط به آن 
سوژه را با بياني كميك و طنزآلود به تصوير بكشد. اين از اهميت يك مقاله به نظر من 
بيش��تر اس��ت به همين دليل همان طور كه در پرسش تان مطرح بود بنده در زماني كه 
س��ردبيري آن روزنامه ها را بر عهده داش��تم اثري به نام كاريكاتور و تصوير را در جايگاه 

تيتر اول روزنامه يعني در پيشاني روزنامه مي نشاندم.
-تص�ور مي كني�د كاريكاتوريس�ت هاي ايراني چقدر در بيان مس�ائل و 
مش�كلات موفق بوده اند، آيا توانسته اند با مخاطبان شان ارتباط مناسبي 

برقرار كنند؟
شما به سوال خوبي اشاره كرديد. كاريكاتوريست هاي ايراني در بيان تصويري و به 
اصط��لاح كوك  طنزآلود تحولات اجتماعي اي��ران به اعتقاد من ظريف تر و پيچيده تر 
از بي��ان نوش��تاري آن تحولات عمل كرده اند. براي اثب��ات اين مدعاي خودم وقتي به 
كاريكاتورهاي چند سال اخير در عرصه مطبوعات با وجود فضاهاي نسبتاً آزاد طي 10 
سال گذشته نگاه كنيم و پس از ارزيابي و اندازه گيري آن متوجه اين توانمندي از طريق 
زبان تصويري و آن زبان تلخي كه در پشت آن هست، مي شويم. اينجاست كه مي توانم 
به نويسندگان مطالب نوشتاري توصيه كنم از جرات كاريكاتوريست هاي ايراني در اين 
زمينه غافل نمانند و عقب نمانند. لذا با درك درستي از وقايع ايران و مسائل ايرانيان 
در واقع همرنگ با مسائل خودشان را نشان مي دهند و به همين دليل بلكه حتي برتر 
از ساير روش هاي رسانه اي عمل كرده اند. اگرچه تحولات كميك در كشور و ايجاد زمينه 
مس��اعد رش��د كاريكاتور و هنر تصويري عكاسان و هنرمندان كاريكاتوريست را هم در 
اين جريان نمي توان ناديده گرفت به اين معنا كه گاهي اظهارنظر ها و اقدامات ناپخته 
و گاهي عمل مس��وولان و حتي رفتارهاي اجتماعي بعضي از طبقات كمك مي كند به 
اينكه تصويري در ذهن كاريكاتوريست شكل بگيرد كه بتواند با بيان كميك آن رفتار 
يا اقدام يا اظهارنظر يك مس��وول را به نقد بكش��د. در نتيجه نبايد يادمان برود كه يك 
برخورد لازم و ملزومي وجود دارد بين تحولات اجتماعي به عنوان بستر ساز و زمينه ساز 
كار كاريكاتوريس��ت ها و بين خود آن تحول كه زمينه هاي اجتماعي را فراهم مي كند 
براي كاريكاتوريس��ت ها كه بتوانند با غلبه بر ش��رايطي كه حاكم اس��ت بياني ديگر از 

تحولات را به تصوير بكشند.
-اگر بخواهيد نمونه موفقي از ستون هاي كاريكاتور مثال بزنيد كدام است؟

من بدون بيان مصاديق اين حركت ها و كار هنرمندانه كاريكاتوريس��ت ها مايلم به 
اين عرصه وارد ش��وم. به عنوان نمونه قوه قضائيه در برخورد با تحولات اخير در صدر 
نهادهاي مورد توجه كاريكاتوريس��ت ها بود. ش��ما نگاه كنيد كاريكاتوريست ها در اين 
عرصه با اس��تفاده از نشانه هاي مجازي مثل ترازو، فرشته عدالت، پرواز آزاد كبوتران و 
نشانه هايي از اين قبيل بسيار هنرمندانه با استفاده از نشانه هاي مرتبط، حتي يك مقدار 
مس��افت دار با س��وژه عمل كرده اند و موضوعي به نام قوه قضائيه و عدالت خواهي مردم 
ايران را به تصوير كشيده اند. در ساير عرصه ها هم همين را مي بينيد. مثلًا فقر و ورود 
پاره اي از طبقات اجتماعي به زير خط فقر. مس��اله تروريسم، مساله گراني و اقتصادي 
همه اينها عرصه هايي بودند كه كاريكاتوريست هاي ايراني در آن درخشيدند. به اعتقاد 
من در اين زمينه ها كاريكاتوريست ها موفق عمل كردند و من دست يكايك آنها را به 
گرمي مي فش��ارم. اين دوستان از پاره اي از محدوديت ها نهراسيدند و عمدتاً مشكلاتي 
كه به صورت طبيعي يا غيرطبيعي رخ مي دادند باعث نمي شد روحيه آنها سست شود 

و گام هايشان در جهت ارائه مسائل و مشكلات جامعه خودشان هيچ گاه كند نشد.

كاريكاتور؛‌دليل‌يا‌بهانه؟
نگاهي گذرا به ستون هاي كاريكاتور روزنامه ها از سال هفتاد و شش تاكنون

ماش�اءالله ش�مس الواعظين روزنامه نگار و سردبير سابق 
روزنامه هاي اصلاح طلب

كاريكاتور‌بايد
‌در‌پيشاني‌روزنامه‌باشد‌

كيوان زرگري

نُت‌‌لَند

»ويليام هرست« يكي از مديران بانفوذ مطبوعات امريكا )»اورسن 
ولز« در فيلم »همشهري كين« گوشه اي از شخصيت وي را به تصوير 
درآورده اس��ت( اشاره جالبي دارد به موقعيت كارتون هاي سياسي در 
مطبوعات معتبر جه��ان. او مي گويد: »اگر خوانندگان روزنامه مجبور 
ش��وند ميان تماش��اي يك عكس زيبا، تصويرسازي مطلب يا كارتون 
يكي را انتخاب كنند، هميشه كارتون برنده خواهد شد.« كارتون هاي 
»اديتوريال« يا سياسي بر پايه يك پيشينه تاريخي معمولاً در گوشه اي 
از »صفحه اديتوريال« جاي مي گيرند؛ صفحه اي كه طبق روال، توسط 
سردبير يا يك تحليلگر سياسي و با اشاره به وقايع روز به رشته تحرير 
درمي آيد و از آن با عنوان »يادداشت سردبير« يا »سرمقاله« ياد مي شود، 
در همين رابطه كارتونيست اديتوريال، با نگاهي كنايه آميز همان مطلب 
را مجدداً توصيف كرده و واكنش خود را در قبال آن با استفاده از تصاوير 
پر از طنز به نمايش مي گذارد. در واقع كار وي تبديل يك متن انتقادي 
و جدي به طرح هاي مليح و البته تفكربرانگيز است؛ مهارتي كه نياز به 
خلاقيت��ي ويژه دارد )در مطبوعات ايران مي توان به مطالب علي اصغر 
حاج سيدجوادي و طرح هاي »اردشير محصص« اشاره كرد كه در روزنامه 
كيهان قبل از انقلاب به چاپ مي رسيد(، با اين حال نبايد اطمينان داشت 
طرز فكر يك كارتونيست سياسي كاملاً مطابق سليقه نويسنده مطلب 
باشد. حتي اين امكان وجود دارد كه يك كارتونيست باذوق، با توجه 
به قابليت هاي شخصي تا آنجا پيش رود كه متفاوت با نگاه نويسنده، 
صحنه سياسي را آرايش دهد. از نگاه آگاهان به فن روزنامه نگاري صفحه 
اديتوريال در مجموع، صفحه اي موافق با ديدگاه صاحب امتياز يا هيات 
تحريريه يك نشريه است و اين اعتقاد وجود دارد كه اگر به طور مثال 
صاحب امتياز نش��ريه دنباله رو سياست هاي نظام سرمايه داري است، 
محتواي مطالب نويس��نده س��رمقاله نيز در راستاي همين سياست و 
منعكس كننده ديدگاه هاي نظام سرمايه داري خواهد بود. در تكميل اين 
مطلب بد نيست به نكته ديگري نيز اشاره شود. در بسياري از نشريات 
معتبر جهان صفحه جالبي وجود دارد كه به رغم شباهت هاي ظاهري 
با صفحه اديتوريال در نقطه مقابل جهت گيري هاي متداول صاحبان و 
 OP-ED كارگزاران آن عمل مي كند. از اين قسمت با عنوان صفحه
ياد مي شود كه خلاصه شده عبارتي با اين مضمون است: »مخالف نظر 
سردبير«. در اين صفحه معمولاً ديدگاه هاي نويسندگان مستقل، به دور 
از هر گونه وابستگي حزبي يا عقيدتي به صاحبان نشريه آزادانه به چاپ 
مي رسد و بالطبع كارتونيست هاي اين صفحه نيز بر پايه همين استراتژي، 
روش خود را دنبال مي كنند. »نيويورك تايمز« و »واشنگتن پست« از 
معروف ترين نشرياتي هستند كه در طول يك قرن براي رشد و توسعه 

اين فرصت مطبوعاتي تلاش كرده و در تكامل آن كوش��يده اند. جمله 
معروف »هيچ عقيده اي جالب تر از يك عقيده جالب نيست« متعلق به 
»هربرت باير ساپ« به طور ساده مبين چنين تفكري است. او حوالي 
سال 1920 براي اولين بار تصميم گرفت در نشريه »نيويورك ايونينگ 
ورلد« به چاپ نظرات نويس��ندگاني اقدام كند كه نس��بت به مسائل 
گوناگون جامعه، آراي جالب و در عين حال متفاوت با ديدگاه صاحبان 

نشريه و اعضاي هيات تحريريه ارائه مي دهند.
ستون كارتون

س��تون هاي كارتون مكان هايي هس��تند براي پيام رساني به شيوه 
كميك، در آنجا كارتونيست ها با ترسيم خطوط و نيز كلمات كنايه آميز 
تلاش مي كنند مشت مسوولان و سياستمداران را باز كنند، و با ارائه 
پيامي خنده دار كه براي بينندگان قابل درك باشد به آنان كمك كنند 
تا نس��بت به رخدادهاي محيط اطراف خود بي تفاوت باقي نمانند. در 
اينجا به دو كارتونيست مطرح مطبوعاتي اشاره مي كنم كه كارهاي آنان 

در ستون كارتون نشريات معتبر جهاني به طور مرتب منتشر مي شود.
پاتريك چاپيت 

»چاپيت« از مادري پاكس��تاني و پدري سوئيس��ي به دنيا آمد، در 
سنگاپور بزرگ شده و ضمن قبول اقامت در نيويورك مدتي است كه 
در»ژنو« به سر مي برد. همان گونه كه ملاحظه مي كنيد، شخصيت وي 
چون آثارش فرامليتي بوده و به منطقه خاصي از جهان تعلق ندارد. اين 
هنرمند با خطوط بسيار ساده و ابتدايي طرح هاي خود را از موقعيتي 
طنز آميز به شرايط تراژيك هدايت مي كند. »چاپيت« با چندين نشريه 
از جمله »روزنامه اينترنشنال هرالدتريبون«1 چاپ انگلستان، »تمپ« 

در فرانسه و نشريه »انز ام سان تاگ« چاپ آلمان همكاري مي كند. 
ژان پلانتو

در سال 1951 در پاريس به دنيا آمد. پلانتو تحصيلات خود را در 
رشته پزشكي نيمه كاره رها كرد و به تحصيل در رشته طراحي پرداخت. 
وي هم اكنون بيش از سه دهه است كه به طور دائم در روزنامه مشهور 

»لوموند«2 فعاليت دارد. اين هنرمند يك فعال حقوق بش��ر بوده و در 
زماني نه چندان دور به سفارش سازمان »يونسكو«3 )براي بزرگداشت 
پنجاهمين سال تاسيس اين نهاد فرهنگي( چندين مجموعه را با موضوع 

صلح، آزادي هاي سياسي و حقوق بشر منتشر كرده است. 
منابع:............................................................................................
1-www.ted.com/speakers/patrick_chappatte.html
2-www.ted.com/talks/patrick_chappatte_the_
power_of_cartoons.html
3-www.alliance-us.org//en/Page.Culture.
Lecture.Plantu.aspx
پي نوشت ها:................................................................................

  1-The International Herald Tribune )in English(
2-Le Mond
3-UNESCO

صفحه‌اديتوريال‌و‌كارتون‌هاي‌سياسي
يحيي تدين

كاريكاتوريست ها با مساعي خود و روزنامه نگاران ديگر 
هفته نام��ه اي تمام كارتوني راه انداختند به نام »توانا« 
كه »كيارش زندي«، »توكا نيستاني« و برادرش و نيز 
»افشين سبوكي« از طراحان و گردانندگان ثابت آن 
بودند. »جمال رحمتي« از طراحان قديمي كاريكاتور 
در اين دوران بس��يار پركار بود و كارش نمود داشت. 
رخ��دادي كه در حال وقوع بود، حرفه اي ش��دن يك 
روزنامه و تجهيز آن تنها به وس��يله كاريكاتور بود كه 
با تعطيلي »توان��ا« و روزنامه هاي ديگر ناكام ماند. از 
طرف ديگر روزنامه هاي حزبي پا به عرصه مطبوعات 
گذاشتند و هرچند در آنها افكار حزب مورد نظر بازتاب 
داشت اما اقلًا در روزنامه هاي »مشاركت« و »نوروز« 
اين گس��تردگي وجود داشت كه طراح هاي متعدد با 
س��ياق و تكنيك و ديدگاه هاي متفاوت سياسي كار 
ارائ��ه دهند. روزنامه »آفتاب امروز« به گردانندگي دو 
تن كارتونيست حرفه اي نيز بايد به ياد آورده شود. و 
تصويرسازي هاي متعددي كه در اين روزنامه در كنار 
متن به كار گرفته مي ش��د جايگاه قابل توجهي براي 
كاريكاتور در مطبوعات به دست آورد. روزنامه »آزاد« و 
بعدها »شرق« نيز ستون ثابت كاريكاتور داشتند. آري، 
خاصي��ت تاويل پذيري كاريكاتور گاه به زيان خودش 

هم عمل مي كند. 
روزنامه ه��اي »زن« و »اقبال« ه��م در اين گير و 
دار آمدند و رفتند و اولي هرچند خود قرباني س��تون 
كاريكات��ور خود ش��د اما از طرف ديگ��ر مي توان عدم 
فعالي��ت جدي گروه��ي را معضل مديريتي س��تون 
كاريكاتور روزنامه »زن« دانست. در نهايت كاريكاتوري 
از كارتونيس��ت پركار »داود احمدي مونس« كه به نام 
»آروين« امضا مي كند روزنامه زن را به دردسر انداخت. 
»آروين« بعد تر ستوني در روزنامه »اعتماد« راه انداخت 
ك��ه به دلايلي نامعلوم چندان دوام ني��اورد. در دوران 
مورد بحث ما كاريكاتور به عنوان رس��انه اي مس��تقل 
آنقدر قدرتمند شده بود كه توسط همگان ديده شود 
و دلايل تعطيلي روزنامه در آن جس��ته شود. در كنار 
اينها روزنامه »جام جم« و ستون نه چندان دائمش بود 
كه »مسعود شجاعي طباطبايي« و »علي جهانشاهي« 
از جمله كارتونيست هاي آن بودند. روزنامه خبر نيز كه 
همچنان ادامه دارد از كاريكاتور چهره به ش��كل دائم 
بهره مي گيرد و توسط كاريكاتوريست چيره دست چهره 

»حسين صافي« اداره مي شود.
كاريكاتور به جلد مي آيد

پس از افت و فرودهاي مربوطه، روزنامه »ش��رق« 
س��توني براي كاريكات��ور در نظر گرفت و »افش��ين 
س��بوكي« به همراهي »فيروزه مظف��ري« آن را اداره 
مي كردند. هرچند به خاطر مخاطرات پيش��ين هيچ 
چيز چندان روشن و عيان بيان نمي شد. در اين دوران 
»افشين سبوكي« موفق شد كاريكاتور چهره را به جاي 
عكس منتقل كند به صفحه  اول. جلاي وطن »افشين 
سبوكي« راه را براي ادامه كار بست و با آمدن »جمال 
رحمتي« و طرح هاي او نيز س��تون كاريكاتور »شرق« 
رونق پيش��ين را باز نيافت. البته بايد توجه داشت كه 
»رحمتي« به »ش��رق« آمد و س��تون مستقلي براي 
كاريكاتور در نظر گرفت. هرچند »شرق« نيز به واسطه 
درج يك كاريكاتور توقيف شد و بعداً تبرئه شد. كاريكاتور 
ايراني همپاي كاريكاتور در سطح جهان، و چه بسا بسيار 
پيشرفته تر از روزنامه نگاري ايران مطرح شده و جوايزي 
كه ايراني هاي كاريكاتوريست گرفته اند نشان مي دهد 
قابليت فرهنگ عامه ايراني و روح طناز پارسيان تا چه 
حد مي تواند كاريكاتور را درك كند و پرورش دهد.تمام 
نشريات و روزنامه ها از كيهان تا جامعه و اعتماد ملي و 
ديگران، همه در راستاي تعالي كاريكاتور گام برداشته اند 
و زحمات طراحان و مس��اعي دبيران را هرگز نبايد با 
انديشه هاي سياسي و ديدگاه هايشان راجع به مسائل 
روزمره خلط كرد. آنچه مسلم است اين است كه هرچه 
عمر يك روزنامه و بالطبع ستون هاي آن بيشتر باشد 
فرهنگ عمومي بيشتر از آن تاثير مي گيرد و راه براي 

باز شدن فكر و انديشه هموار تر مي شود.

تصوير افكار عمومي را به قضاوت فرامي خواند. كاريكاتور 
در مطبوعات پس از دوم خرداد رش��دي فزاينده كرد 
و براي نخستين بار كاريكاتوريست هايي توانستند به 
وسيله دريافت دستمزد از طريق كاريكاتور و ستون هاي 
روزنامه ها امرار معاش كنند؛ اتفاقي كه دست كم براي 
روزنامه نگار ايراني كم سابقه بود و براي كاريكاتوريست 
روزنامه ها مطلقاً تازه به حساب مي آمد. نكته مهم ديگر 
اين اس��ت كه با حرفه اي شدن ستون هاي كاريكاتور 
روزشماري ساده و تاريخي پديد آمد كه اقلاً سه چهار 
س��ال از تاريخ ايران، آن هم بع��د از دوم خرداد 76 را 
ثبت كرد و با رجوع به ستون هاي كاريكاتور آن دوران 
مي توان وقايع را دقيق پي گرفت. اين وظيفه تاريخ نگارانه 
به ش��دت جايش در فرهنگ عامه ما خالي بود. و اين 
خلأ در مقطعي زماني توسط كاريكاتور پر شد و به ما 
نش��ان داد ظرفيت هاي موجود در كار مطبوعاتي تا به 
كجاست. مي توان مصداق هايي براي اين نكته برشمرد 
و نتيج��ه را با توجه به اين مصداق ها مش��اهده كرد. 
پيش��اپيش اما بايد يادآوري كرد گرايشات سياسي و 
رويكرد ه��اي اجتماعي و حتي جهان بيني هاي جاري 
در روزنامه هايي كه نام برده مي ش��وند منظور نظر ما 
نيست و تنها ميزان اهميتي كه به كاريكاتور داده اند و 
نيز دوام ستون كاريكاتور در آنها مورد نظر قرار گرفته. 
هرچند به هر حال كاريكاتوريست به مثابه روزنامه نگار 

نمي تواند از قضاوت ها و گرايشات سياسي مبرا باشد.
هرچه طولاني تر بهتر

گفته شد دوام روزنامه باعث انس مخاطبان با ستون 
كاريكاتور مي شود. در مطبوعات 10، 12ساله اخير دو 
روزنامه موفق شده اند ستون كاريكاتور دائم داشته باشند؛ 
يكي روزنامه »كيهان« به مسووليت و طراحي »مازيار 
بي ژني« و ديگري س��تون كاريكات��ور روزنامه »اعتماد 

ملي« به مس��ووليت »هادي حيدري«. اولي به واسطه 
دوران طولاني انتش��ار خود به زبان و نماد هايي دست 
يافته است كه هرچند چندان تحليلگرانه نمي نمايند و 
بيشتر لطايف سياسي در آنها بازتاب دارند اما استمرار 
آن را علاوه بر امنيت ش��غلي مي توان به تلاش روزانه 
طراح معطوف دانس��ت. در مقابل اما ستون كاريكاتور 
»اعتماد ملي« چهار سال تمام هر روز منتشر مي شد و 
به واسطه آن براي نخستين بار خروجي تازه اي به عرصه 
كتاب پيوست و كتاب »پرشين كارتون 2« حاصل اين 
فعاليت مستمر بود. در روزنامه »كيهان« طراح و مسوول 
ستون يك نفرند و از تنوع چندان خبري نيست اما در 
»اعتماد ملي« با مديريتي متفاوت، طراح هاي بيشتري 
توانستند كار ارائه دهند. هرچند عمر روزنامه »اعتماد 
ملي« در سال 88 به سر آمد اما تتمه آنچه روزنامه هاي 
»جامعه مدني« خوانده مي شدند و تجربه هاي ناشي از 
آن دوران به وضوح در اداره س��تون كاريكاتور روزنامه 

»اعتماد ملي« به كار بسته شد.
جامعه مدني روزنامه نگاران

تجربه مورد نظر بيش از هر جا با انتش��ار روزنامه 
»جامعه« به س��ردبيري »ماشاءالله شمس الواعظين« 
آغاز ش��د. علاوه بر روزنامه كيهان، روزنامه همشهري 
را ني��ز باي��د نام ب��رد ك��ه در آن روزگار و پيش از آن 
براي نخس��تين بار به ش��كل گروهي اداره مي ش��د و 
كارتونيست هاي صاحب نام بعدي نشريات موسوم به 
»روزنامه هاي دوم خرداد« بعضي شان از اين خاستگاه 
برآمدند، هرچند س��تون مورد نظ��ر هرگز چندان به 
سياس��ت و دغدغه هاي روزمره م��ردم نپرداخت و به 
رويكردي محافظه كارانه به مسائل اقتصادي و اجتماعي 
بسنده كرد: »افش��ين سبوكي، اسد بيناخواهي، علي 
مريخي  و داود كاظمي« )كه همچنان ستون را راست 

نگه داشته( و نيز كارتونيست هايي كه به اختيار يا اجبار 
از كش��ور رفته اند از اين ستون برآمدند. در عين حال 
روزنامه »ايران« كه مشي سياسي اش با دولت هماهنگ 
اس��ت در آن دوران س��توني ثابت داشت كه از جمله 
توسط »بهزاد خورش��يدي « اداره مي شد و مضامين 
تي��ز اجتماعي را با خطوطي حس��ي و طراحي خاص 

خود به تصوير مي كشيد.
س��تون مس��تقل روزنامه »جامعه« به مسووليت 
مدير هن��ري روزنامه، »احمدرض��ا دالوند« به وجود 
آم��د. س��تون كاريكاتور اين روزنامه ت��ا هنگامي كه 
»جامع��ه« توقيف ش��د همچن��ان برق��رار و  پذيراي 
كارتون هاي كاريكاتوريس��ت هاي متعدد بود. روزنامه 
»صبح امروز« به س��ردبيري »عليرضا علوي تبار« نيز 
س��توني ثابت داش��ت كه كارتونيس��ت هاي جوان و 
مس��تعدي در آن حرفه اي شدند و كارهايشان ديده 
ش��د. در آن ميان مي توان به »حس��ن كريم زاده« با 
تكنيك خاص خود در طراحي س��ياه و س��فيد اشاره 
كرد كه در عين حال مس��ووليت اين ستون را نيز بر 
عهده داشت. همچنين »كيوان زرگري« بيشتر در آن 
ستون كار ارائه مي داد. طرح هاي او از خطوط ساده و 
بسيار صميمانه اي سود مي جويد.»علي جهانشاهي« از 
ياران دوران همشهري با تكنيك تصويرگرانه و »هادي 
زائري مقدم« با شخصيت سازي هاي پيچيده و خطوط 
ب��دوي خود بيش از هر جا در اين س��تون كارش��ان 
ديده شد. روزنامه هاي »توس، نشاط و عصر آزادگان« 
روزنامه هايي بودند كه تلاش مي كردند مشي »جامعه« 
را پ��ي گيرند هرچند عمر كوتاه هر كدام كفاف نداد 
تا نقش��ي جدي در تاريخ كاريكاتور ايران بازي كنند. 
همچنين بايد به روزنامه »خرداد« و طرح هاي موجز و 
شاعرانه »اردشير رستمي« نيز اشاره كرد. در اين ميانه 

 صالح تسبيحي

 كاريكاتور به عنوان 
 »انديشه اي كه با تصوير سازي بيان مي شود«

  با تحليل شرايط به وسيله تصوير
 افكار عمومي را به قضاوت فرامي خواند 
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