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عطف كتابنگاه

شعرهايي فراسوي وحشت
»س��يب و سرباز؛ ش��عرهايي فراس��وي وحشت« با ��

بازآفريني خس��رو ناقد دربرگيرنده بيش از 50 ش��عر از 
شاعران اروپايي است.  در اين مجموعه، در كنار گزيده‌اي 
از ش��عرهاي ش��اعران نام‌آش��ناي اروپايي چون فدريكو 
گارس��يا لوركا، جوزپه اونگارتي، اريش فريد، ميرسلاف 
هولوب براي نخستين بار ش��عرهايي از شاعران منطقه 
بالكان شاعراني چون آنتون گوستاو ماتوش، آنتون برانكو 
شيميچ، ميروس�الف كرلژا، منتشر ش��ده كه كمتر در 
ايران شناخته شده‌اند.  اما نكته جالب در اين كتاب اين 
است كه برگردان شعرهاي اين دفتر نه »ترجمه«، بلكه 
»بازآفريني« عنوان ش��ده است. خسرو ناقد در پي‌گفتار 

كتاب، در اين‌باره نوشته: »گردآوري و بازآفريني شعرهاي 
دفتر پيش‌رو، به تدريج و طي چند سال به انجام رسيده 
است. اينكه مي‌گويم »بازآفريني« و نه »ترجمه«، به اين 
دليل بسيار ساده است كه شعر تن به ترجمه نمي‌دهد. 
آنكه مي‌خواهد ش��عري را از زباني ديگر به زبان مادري 
آورد - افزون بر تسلط بر هر دو زبان - خود را در وضعيت 
و حال‌وه��واي فرهنگي خارجي قرار مي‌ده��د تا از اين 
طريق، نخست معناي بيگانه با فرهنگ خودي را دريابد و 
با استعاره‌ها و گوشه و كنايه‌هاي زباني متن انس و الفت 
گيرد و راهي به كژتابي‌هاي زبان شعر بگشايد.«  او پيش‌تر 
در مقاله‌اي از نخستين تجربه خود در ترجمه شعر گفته 
بود: »ترجمه شعر چون صاعقه است كه لحظه‌‌اي به جان 
آدم مي‌افتد؛ مانند برقي كه از قعر آسمان، از ميان ابرهاي 
تيره و در شبي تاريك، لحظه‌‌اي فضا را روشن مي‌كند و 
چيزي در پيش چشمان تو نمايان مي‌شود و دوباره همه 
چيز در تاريكي فرو مي‌رود....« مضمون شعرهاي گردآمده 
در اين دفتر، با جنگ، خش��ونت، مرگ و تنهايي انسان 

معاصر نسبتي نزديك دارند. 

و اين تعريف زنان خوب است
»روي دست زندگي مانده‌ام« مجموعه شعري است ��

از لاله ممنون كه نشر پايان به تازگي منتشر كرده است. 
زندگي، ترديد، انتظار، تنهايي، تلخي و طبيعت مفاهيم و 
موضوعات برجسته اين دفتر شعر است. »بيهوده دست 
بر عادت خاك مي‌بريم/ اين همه حفره خالي را/ با گلايه 
نمي‌توان پر كرد« در غالب شعرهاي اين دفتر خيابان و 

طبيعت حضور پررنگي دارند: ش��اعر، طبيعت و شهر را 
با هم تلفيق كرده اس��ت: »بن‌بست‌ها را/ تا انتها مي‌دوم/ 
كوچه‌ها را هل مي‌ده��م/ خيابان‌ها را فراموش مي‌كنم/ 
نش��اني‌ام شهري‌ست/ پر ديوار و حادثه و ياد... بيا برويم/ 
تابستان گرمي‌ست/ همين قدر مي‌دانم/ باران كه ببارد/ 
پاييز مي‌ش��وي از من/ تا زمستان عشقي كه دوباره/ بهار 
آفتابت/ برف پش��ت پنجره‌ام را آب كند« مجموعه شعر 
روي دس��ت زندگي مانده‌ام، دو ش��عر متفاوت نيز دارد: 
شعري براي اصفهان »كه رد پاش تنها خاطرم است« و 
شعر ديگري كه فضاي زنانه دارد: »مادرم مي‌گويد/ زندگي 
چيز ديگري‌ست/ فروغ فرخزاد سال‌هاست كه مرده است/ 
اما زناني هستند/ كه بسيار به آشپزخانه وفادارند/ و دست 
تكان مي‌دهند براي سنگ‌ها/ پشت ويترين طلافروشي‌ها/ 
از مرد بي‌صدا مي‌انديشند/ و كم گلايه مي‌كنند/ سر زن 
كه به خانواده گرم باشد/ خيال ديگران هم راحت است/ و 
اين تعريف زنان خوب است/ مادرم مي‌گويد/ و اينچنين 

شعر آغاز مي‌شود... 

بازگشت خون‌آشام‌ها
»اوي در س��رزمين خون‌آش��ام‌ها« رماني است كه ��

نش��ر قطره به تازگي براي نوجوانان منتشر كرده است. 
اين رمان روايت زندگي اوي، دختر 16س��اله‌اي است كه 
محل كار عجيبي دارد: مركز شناس��ايي و خنثي كردن 
موجودات غريب ماوراءالطبيعي. اوي آن توانايي را دارد كه 
موجودات غريب را از انسان‌هاي عادي تشخيص و تميیز 
دهد؛ موجوداتي مثل خون‌آشام. مسووليت اصلي او يافتن 

خون‌آشام‌ها و دستگيري آنهاست. و بيشتر رمان داستان 
ماجراها و هيجانات و ترس‌هايي است كه اوي در راه يافتن 
خون‌آشام‌ها از سر مي‌گذراند. اما داستان در ميانه رمان به 
اوج مي‌رسد: اوي متوجه مي‌شود مركزي كه او برايش كار 
مي‌كند، اوي را در رده موجودات عجيب و غيرعادي و در 
كنار خون‌آشام‌ها، ديوها و پريان قرار داده است. اين رمان 
پر از ترس و هيجان در خلال روايت اصلي‌اش، افسانه‌هاي 
اين موجودات عجيب و معروف را نيز روايت مي‌كند. »اوي 
در سرزمين خون‌آشام‌ها« نوشته كرستن وايت با ترجمه 

مونا حسيني منتشر شده است. 

 بررسي واژه »سايه« 
در كتاب »زيارت‌نامه مرغ سحر...« 

سايه روشن ماه و ميله‌ها

در اين كتاب »زيارت‌نامه مرغ سحر...« واژه سايه ��
در هشت شعر مولف به كار برده شده است. سايه به 

عنوان يك نشانه، مورد بررسي قرار مي‌گيرد. 
اگر به مفهوم سايه به صورت هگلي نگاه كنيم 
)شي و سايه آن( اين دو هستي و نيستي به يكديگر 
مرتب��ط خواهند ب��ود. هرچيزي خودش هس��ت. 
چون چيزهاي ديگر نيست. يعني حضور هر چيز، 
متضمن نفي چيزهاي ديگر است. و در هستي يك 
چيز عدم‌هاي بي‌شماري وجود دارد... در هر صورت 
هدف مقاله ما بررسي روان‌شناختي )سايه( به عنوان 
واژه كليدي اس��ت. براي رس��يدن به اين واژه بهتر 

است به تعريفي از ابژه دست پيدا كنيم. 
ابژه چيزي اس��ت كه غري��زه از طريق آن يا در 
رابطه با آن، در پي رسيدن به هدفش، ارضا مي‌شود. 
ابژه ممكن اس��ت كسي يا چيزي خيالي يا واقعي 
باش��د. اولين ابژه كودك مادر اس��ت. كه )من( او 
تنها در همزيستي با مادر رشد مي‌كند. اين رابطه 
نخست در رابطه با مادر، پدر و بعد خانواده و اجتماع 

شكل مي‌گيرد. 
شاعر يا مولف اين كتاب از اجتماع خود خسته است. 
و به سايه يا همزاد خود پناه مي‌برد. اين سايه گاه براي او 
مادر، گاه پدر )پالتوي پدر بر دوش مادر در مقدمه( گاه 

خانه امن كودكي و در نهايت همزاد اوست... 
در مقدمه كتاب، س��يد علي صالحي داس��تاني 
از كودك��ي‌اش نقل مي‌كند. از وحش��ت ش��بانه‌اي 
مي‌گويد كه جن‌ه��ا را در خوابش مي‌بيند و صداي 
نجات‌دهنده‌اي مي‌شنود )دال لاكاني( كه به مدلول 
خود يعني )مادر( مي‌رسد. مولف مي‌گويد اين آوازهاي 

رنگين‌كمان است كه شعر او را مي‌سازد. 
به نظر، س��ايه به عنوان كليدواژه كتاب، مكاني 
اس��ت كه شاعر در خلوت خود، بدون هيچ هراسي 
كلمات��ش را از آن بيرون مي‌آورد يا همان همزادي 
است كه از ناخودآگاه او برمي‌خيزد. مكان امني است 
كه با رس��يدن شب تهديد مي‌شود ولي در نهايت، 
شاعر، در فردا به خانه كودكي )ابژه( برمي‌گردد. پس 

زنده باد اميد... 
اين كتاب از اين جهت كه كليدواژه انتخابي‌اش، 
در هر شعر، شكل خاص خود را مي‌گيرد. منحصر به 

فرد بوده و اين قدرت تخيل شاعر را نشان مي‌دهد. 
در اولين شعر بام، كوچه‌ها كلمات: مي‌فهمم كار از 
سه كنج سايه و / تماشاي واژه گذشته است/ كار از ني 

نواي نوشتن گذشته است

فضاي اين ش��عر كلمه است. شاعر از سه كنج 
امنش )مادر، پدر، خانه كودكي( به ني نواي نوشتن 

رسيده است. 
در شعر بعدي: در سايه و روشن ماه و ميله‌ها / ناخن 

به رخسار ديو / چوب خط به خواب ديوار كشيده‌ام
در اينجا هم س��ايه مكان امني مي‌شود كه مولف 
جرات ناخن به رخسار ديو كشيدن هم پيدا مي‌كند... 
هرچند مي‌گويد: نترس / من ش��ريك هر ش��ب 

گريه‌هاي توام / انگار با همزادش حرف مي‌زند... 
در شعر از داستان كدام قرار: او خودش را مسافري 
فرض مي‌كند كه به شهر سايه روشن بيد سفر كرده. 
توهمي از بودن و نبودن: من مسافر سايه روشن بيدم 

/ خوابگزار انار و اشاره
در ش��عر حدس بزن: ديدي دوب��اره / درخت و 
سايه به هم رسيد / ديدي دوباره / خورشيد و خيابان 
به هم رس��يد/ نق نزن نوميد گرامي من/ دنيا پر از 

حرف اتفاق و آدمي است
 ش��اعر به همزاد و دبل خود مي‌رسد )درخت 
و س��ايه(... او براي اينكه من خود را نجات دهد به 
كودكي‌اش برمي‌گردد. ش��عر زنده‌باد اميد، يكي از 
بهترين ش��عرهاي اين مجموعه است؛ شعري كه 
مولف در آن به زندگي نگاه مي‌كند؛ نگاهي مدرن 
كه اگر چراغ را هم گرفته‌اند ديوار به ديوار به خانه 
كودكي‌اش مي‌رسد: ديوار به ديوار / از لمس روشن 
ماه / به س��ايه و روشن اميد برخواهم گشت / پس 

زنده‌باد اميد
او: در تكلم كورباش كلمات / چشم‌هاي خسته مرا/ 

از من گرفته‌اند... 
گويي كلمات را كه شاعر مي‌گيرند. /كور مي‌شود 
و امني��ت‌اش را از دس��ت مي‌دهد. در تاريكي ديگر 
نش��ان از سايه نيست. همزاد نيس��ت و مكان امن 
كودكي... اما مولف از شفاعت‌كننده سايه مي‌گويد. 
در اين ش��عر، س��ايه، مادر حمايت‌كننده است كه 
مولف بي‌ه��راس در خانه ام��ن كودكي، حتي اگر 
كورش كنند و كلماتش را بگيرند يا جن‌ها به سراغ 

او بيايند، حرف مي‌زند. 
از راه بلد روياهايش مي‌شنود )دال لاكاني( كه سفر 
ادامه تنهايي آدمي اس��ت. مي‌گويد: آنجا من از تكلم 
بي‌نهايت عجيب / به اوراد آب و شفاعت سايه‌ها رسيده 

بودم/ سايه يا همزاد / سايه يا مادر
سايه يا خانه امن كودكي، تنها شفاعت‌كننده‌اي 
است كه شاعر ما را، در اين سايه روشن ماه و ميله‌ها 
نجات مي‌دهد و بينايش مي‌كند. و چون مادري كه 

صدايش را در كابوس جن‌ها مي‌شنود. پناه اوست.
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بخش اول رقص مرگ در خانه ادگار- س��رواني كه نتوانسته 
س��رگرد شود - و همس��رش، آليس، مي‌گذرد. در آغاز پرده اول، 
صحنه اين‌گونه توصيف مي‌شود: »داخل برج گرد پادگاني ساخته 
شده از سنگ گرانيت. در عقب صحنه، بخش ورودي دوقسمتي 
با درهاي شيش��ه‌اي كه از ميان آن مي‌توان ساحل دريا، جايگاه 
س�الح و دريا را مشاهده كرد. در هر دو سوي بخش ورودي يك 
پنجره با جعبه‌هاي گل و قفس‌هاي پرنده قرار دارد. سمت راست 
بخ��ش ورودي يك پيانوي ديواري، كم��ي جلوتر از آن يك ميز 
خياطي و دو صندلي دس��ته‌دار قرار گرفته است. سمت چپ در 
وس��ط صحنه ميز تحريري با دس��تگاه تلگراف و كمي به سمت 
جلو صحنه گنجه‌اي با عكس‌هاي قاب‌ش��ده، كنار آن نيمكتي با 

پشتي يكطرفه و در برابر ديوار يك 
بوفه وجود دارد. يك لامپ س��قفي 
روي ديوار كن��ار پيانو دو حلقه گل 
از برگ‌هاي درخت غار با روبان‌هايي 
متصل در دو س��وي پرت��ره زني در 
لباس نمايش آويزان شده است. در 
كنار در ورودي به يك جالباسي ساز 
و برگ نظامي، شمش��ير و مانند آن 

آويزان است و كنار آن يك ميز تحرير قرار دارد.« از همين شرح 
صحنه به خوبي مش��خص است كه خانه ادگار و آليس در درون 
يك قلعه نظامي اس��ت. در اواسط بخش اول، مي‌بينيم كه آليس 
هنگام درد دل براي كورت – پسرعموي خود كه به عنوان مسوول 
قرنطينه به جزيره آمده – مي‌گويد كه مكان زندگي‌اش بيش��تر 
شبيه زندان است. اين‌گونه است كه استريندبرگ در رقص مرگ، 
هنرمندانه خانه – زندان – پادگان را در هم ادغام مي‌كند و درامي 
خانوادگي را به مساله‌اي عمومي‌تر يعني شكنجه و اعمال قدرت 
روي ديگري پيوند مي‌زند. اما هنر استريندبرگ اينجاست كه اين 

اعمال قدرت را با قرار دادن يكي به طور مطلق به عنوان نماينده 
قدرت و ديگري به عنوان نماينده قرباني نشان نمي‌دهد بلكه مدام 
نقش قرباني و شكنجه‌گر را جابه‌جا مي‌كند. گرچه شايد در اين 
ميان، كورت جايگاهي اس��تثنايي‌تر داشته باشد چون بيشتر در 
مقام قرباني ظاهر مي‌ش��ود تا ش��كنجه‌گر و اين آليس و ادگار و 
جوديت هس��تند كه به نوبت در هر دو نقش ظاهر مي‌ش��وند و 
نقش‌هايشان را در طول نمايش با هم عوض مي‌كنند و گاه در مقام 
قرباني ظاهر مي‌شوند و گاه شكنجه‌گر. در مقدمه نمايشنامه درباره 
رقص مرگ آمده است: »استريندبرگ كار روي رقص مرگ را چند 
روز پس از ترك فوروسوند در حومه استكهلم آغاز كرد؛ جايي كه او 
قصد داشت تابستان سال 1900 را به عنوان ميهمان خواهرش، آنا 
و هوگو فيليپ، همسر خواهر و هم‌شاگردي سابقش، سپري كند. 
در طول اقامت استريندبرگ آن دو يك‌بار بر سر رفتار نويسنده با 
همسر نخستش، سيري فون اسن بگومگوي سختي داشتند. شكي 
نيس��ت كه انگيزه انتقام‌جويي در نگارش اين نمايشنامه بي‌تاثير 
نبوده اس��ت. هوگو و آن��ا همچون 
سروان و آليس قصد داشتند بيست 
و پنجمين س��الگرد ازدواج‌ش��ان را 
جشن بگيرند و هوگو كه از بيماري 
ديابت رنج مي‌برد، به ش��دت بيمار 
بود. از س��وي ديگر آليس كه از نظر 
شخصيتي نس��بت به همسرش از 
كينه‌توزي كمتري برخوردار نيست، 
ب��ه وضوح حمله لفظي ديگري به س��يري نگون‌بخت را نش��ان 
مي‌دهد. آنا خواهر استريندبرگ نيز موسيقيدان كاركشته‌اي بود كه 
گفته مي‌شد همچون آليس در داستان به خاطر شوهر از حرفه‌اش 
دست كشيده بود. ش��وهر خواهر استريندبرگ كه نمايشنامه را 
به طور قطع هجويه‌اي درب��اره خود و ازدواجش قلمداد مي‌كرد، 
نس��خه آن را به درون آتش انداخت و چندين سال از صحبت با 
اس��تريندبرگ خودداري كرد. استريندبرگ كه در اين نمايش در 
نقش كورت، بيننده بي‌طرف ظاهر مي‌ش��ود، تا اندازه‌اي خود را 
كمتر زير س��وال مي‌برد؛ كسي كه گرايش‌اش به شرارت ناشي از 

تاثير بدخواهانه آليس و ادگار در اوست. با اين وجود استريندبرگ 
ش��ايد ناآگاهانه بعضي از ويژگي‌هاي شخصيتي نه چندان مورد 
قبول خود را به س��روان نس��بت مي‌دهد.« اگر همان‌طور كه در 
مقدمه رقص مرگ اش��اره ش��ده، يكي از اهداف استريندبرگ از 
نگارش رقص مرگ، گرفتن انتقام از خواهر و شوهر خواهرش بوده 
باش��د، اين نه فقط از ارزش رقص مرگ نمي‌كاهد بلكه به ارزش 
اين نمايش��نامه اضافه مي‌كند، چراكه توانايي استريندبرگ را در 
تبديل يك كينه‌توزي شخصي به مساله‌اي عمومي و غيرشخصي 
نشان مي‌دهد. همچنين اين حقيقت را كه مي‌توان واقعا به قصد 
هج��و يك رييس بدخلق در محيط كار يا هجو هركس��ي كه در 
زندگي شخصي نويسنده را به نحوي آزرده، نوشت اما اين هجو را 
به امري عمومي و مس��اله‌اي جهاني و بدون تاريخ مصرف تعميم 
داد. كاري كه استريندبرگ در رقص مرگ انجام داده و همچنين 
بس��ياري از هنرمندان بزرگ در آثارشان. اين‌گونه است كه رقص 
مرگ از تجربه شخصي استريندبرگ از دوراني كه ميهمان خواهر 
و ش��وهر خواهرش بوده فراتر رفته و به نمايش��ي از رابطه قرباني 

و شكنجه‌گر و نمايشنامه‌اي درباره قدرت 
بدل ش��ده اس��ت و هنر استريندبرگ در 
اين اس��ت كه توانسته است اين مفهوم را 
در درون يك درام زناش��ويي فشرده كند 
و به نمايش بگذارد. در اين نمايش، ادگار 
مستبدي اس��ت لاف‌زن كه مي‌خواهد با 
تحقير ديگري ش��كنندگي و تباهي خود 
را لاپوشاني كند. اينجاست كه مي‌بينيم با 
فرض پذيرش اينكه استريندبرگ با خلق 
شخصيت ادگار خواسته شوهرخواهرش را 
هجو كند، شايد به صورت ناخودآگاه نوعي 
جابه‌جايي ميان نقش نويس��نده و نقش 
قرباني )ادگار – شوهرخواهر( اتفاق افتاده 
است. ادگار قرار است موضوع انتقام‌كشي 
نويسنده باشد اما او خود شخصيتي است 
كه مي‌خواهد با تحقير ديگري از او انتقام 
بگيرد، يعني خود استريندبرگ. اينجاست 
كه اس��تريندبرگ، خود ب��ه موضوع و به 
نوعي به قرباني خود بدل مي‌شود در حالي 
كه ش��ايد همان‌طور كه در مقدمه كتاب 
اشاره شده، آگاهانه خواسته است كه نقش 
كورت را به خود بدهد. اما از طرفي، كورت هم در نمايشنامه قرباني 
است. بنابراين نويسنده دو بار قرباني مي‌شود يا به بيان ديگر دو بار 
خودش را قرباني مي‌كند چرا كه همان‌طور كه در همان مقدمه 
اش��اره شده اس��ت با وجود تلاش آگاهانه‌اش براي بيرون صحنه 
ايس��تادن و نقش شخصيت كمتر شرور نمايش را به خود دادن، 
»ناآگاهانه بعضي از ويژگي‌هاي شخصيتي نه چندان مورد قبول 
خود را به سروان نسبت مي‌دهد.« و سروان، خود تحقيركننده‌اي 
تحقير ش��ده اس��ت. او هم شكنجه‌گر اس��ت و هم خود قرباني 
شكنجه. او شكست‌خورده‌اي است كه لاف مي‌زند و خالي مي‌بندد. 
ماركز درباره پاييز پدرسالار گفته بود كه مي‌خواسته رمانش شعري 
درباره تنهايي قدرت باش��د. اين تعبير را مي‌توان بي‌كم و كاست 
درباره رقص مرگ اس��تريندبرگ هم به كار برد با اين تفاوت كه 
اس��تريندبرگ همان‌طور كه اشاره شد، بس��تر حوادث را نه يك 
بستر بزرگ تاريخي- سياسي، كه بستر جمع و جور يك زندگي 
زناشويي انتخاب كرده اما توانسته ساخت قدرت را در همين بستر 

جمع و جور، به خوبي به نمايش بگذارد. 

علي شروقي

پاني�ذ زرتابي: »قلمرو اين عالم« نوش��ته آلخو كارپانتيه 
رماني است كه به بازآفريني تخيلي گذشته خشونت‌بار هاييتي 
و فرمانروايي پر تلاطم آنري كريستف پرداخته است. اين رمان 
روايت مردم هاييتي است كه همزمان با انقلاب كبير فرانسه 
به خيابان‌ها مي‌آيند و عليه برده‌داري سفيد‌پوست‌ها شورش 
كرده و آن را سرنگون مي‌كنند. سياهپوستي به نام كريستوفر 
س��ر كار مي‌آيد كه چند برابر ظالم‌تر و متجاوز‌تر اس��ت. اين 
روايت تاريخي پس‌زمينه‌ روايت است و در روايت سرنوشت‌هاي 
فردي ش��خصيت‌هايي رقم مي‌خورد و داستان پيش مي‌رود. 
كارپانتيه در اي��ن رمان كوتاه كه پس‌زمينه تاريخي پر‌رنگي 
ه��م دارد، ب��ا در آميختن واقعيت و خيال رويدادهاي س��ن 

دومينگو در پايان قرن هجدهم 
و آغاز ق��رن نوزده��م را روايت 
مي‌كند: شورش بردگان، دوران 
فرمانروايي ژنرال لوكلر، همس��ر 
پولين بناپ��ارت، خواهر كوچك 
ناپلئون بناپارت و البته سلطنت 
آنري كريستوف اولين و آخرين 
پادشاه سياهپوست هاييتي. رمان 

»قلمرو اين عالم« گذش��ته از تكنيك‌هاي روايي درخشان و 
جذابيت‌هاي ش��اعرانه تاملي اس��ت اخلاقي در باب ماهيت 
قدرت.  نكته ديگر كتاب اين است كه، آلخو كارپانتيه متني 
به عنوان مقدمه بر رمانش نوشته، كه نخستين نوشتار نظري 
در باب رئاليس��م جادوي��ي قلمداد مي‌ش��ود. البته اصطلاح 
»رئاليسم جادويي« از دهه 60 قرن بيستم رواج پيدا كرد. اين 
نويسنده در همين متن از اين ژانر تازه‌ ادبي به عنوان »واقعيت 
شگفت‌انگيز« ياد مي‌كند. كارپانتيه سال 1904 در حومه هاوانا 
متولد شد. او در سال 1914 براي ديدار پدربزرگ و مادربزرگ 
مادري‌اش به كوبا س��فر كرد، كشوري كه پرولتارياي بيدار و 

آگاهش در انقلاب‌هاي 1905 و 1917 نقش��ي تعيين‌كننده 
داشتند. همان‌طور كه مترجم كتاب، كاوه ميرعباسي نوشته 
است: كارپانتيه بيش از نيم قرن بعد مشاهداتش در اين سفر 
را در رماني با نام »نيايش بهار« روايت مي‌كند. نويسنده جوان 
در دهه 20در تكاپوهاي روش��نفكري و ناآرامي‌هاي سياسي 
آن دوران به »آوانگارد« كوبايي پيوس��ت و بعدها )در س��ال 
1927( به علت فعاليت‌هاي سياس��ي‌اش در دادگاهي كه به 
»محاكمه كمونيس��ت‌ها« شهرت يافت، مجرم شناخته شد. 
چندوجهي و كنايه‌آميز، متناقض و بدبينانه‌بودن شاخصه‌هاي 
اصلي عمده آثار اوس��ت. كارپانتيه در مقدمه خود )كه اولين 
تبيين نظريه‌پردازانه رئاليسم جادويي است( مي‌نويسد: »در 
اين نوشتار )رمان قلمرو اين عالم( 
سلسله وقايعي خارق‌العاده روايت 
مي‌شود كه زمانش از طول عمر 
يك انس��ان كمتر است. و امكان 
مي‌دهد تا امر شگفت‌انگيز آزادانه 
از واقعيتي جاري ش��ود كه تمام 
جزيي��ات در آن دقيق��ا رعايت 
ش��ده... )اين رمان( با بهره‌گيري 
بي‌اندازه سختگيرانه از اسناد و منابع موثق تنظيم شده و در 
آن نه فقط نام ش��خصيت‌ها و مكان‌ها صحت تاريخي دارند، 
بلك��ه در زير بي‌زماني ظاهري‌اش مقابل��ه ريزبينانه تاريخ‌ها 
و وقايع‌نگاري‌ها پنهان اس��ت. و ب��ا اين وجود به دليل جنبه 
بهت‌آور منحصربه‌فرد وقايع، حالت حيرت‌انگيز پرسوناژهايي 
كه در برهه‌اي خاص از زمان در تلاقي‌گاه جادويي شهر با هم 
برخورد مي‌كنند... همه چيز در اين رويداد تاريخي، كه امكان 
نداش��ت در اروپا رخ دهد، بي‌اندازه شگفت‌انگيز مي‌نمايد و با 
اين حال واقعي است... اما مگر تاريخ قاره آمريكا چيست جز 

وقايع‌نامه امر واقعي شگفت‌انگيز.« 

ماني سپهري: بعد از ترجمه مجموعه آثار جين آستين، 
رضا رضايي به س��راغ ترجمه آثار خواهران برونته رفت كه 
حاصلش تاكنون ترجم��ه رمان‌هاي جين اير و بلندي‌هاي 
بادگي��ر بوده اس��ت. »بلندي‌هاي بادگي��ر« در ايران رماني 
شناخته‌شده است؛ رماني كه ترجمه‌اي دوباره از آن ضروري 
بود. بلندي‌هاي بادگير از رمان‌هاي شاخص كلاسيك مربوط 
به عصر ويكتورياست. رماني كه پيش از اين در ايران با عنوان 
»عشق هرگز نمي‌ميرد« نيز منتشر شده بود كه البته عنواني 
من‌درآوردي بود و رضا رضايي در مقدمه ترجمه خود از اين 
رمان توضيح داده است كه عنوان دقيق اين رمان »وودرينگ 
هايتس« است، اما چون در ايران آن را با عنوان بلندي‌هاي 

بادگير مي‌شناسند او هم همين 
عن��وان را به‌عن��وان ن��ام اصلي 
كتاب برگزي��ده و نام دقيق‌تر را 
در پرانتز آورده اس��ت. اهميت 
از بلندي‌هاي  ترجمه رضاي��ي 
بادگي��ر توجه او به لحن رمان و 
تغيير لحن و تغيير ريتمي است 
كه به واسطه عوض شدن راوي 

در آن پديد مي‌آيد. بلندي‌هاي بادگير يك رمان رئاليستي 
با مايه‌هايي گوتيك اس��ت. برونته در اي��ن رمان با ظرافت 
تصويري از طبقات اجتماعي انگلستان، جابه‌جايي طبقاتي 
و مسلط شدن طبقه‌اي بر طبقه قديمي و جاافتاده ارايه داده 
اس��ت. هيت كليف در اين رمان، به مثابه خارجي‌اي اس��ت 
كه نظ��م جاافتاده طبقاتي را به هم مي‌ريزد و در س��احت 
اين نظم آش��وب ايجاد مي‌كند. رمان داراي دو راوي است: 
يكي مس��تاجر هيت كليف كه يك ش��ب به دليل برف، در 
منزل هيت كليف مي‌ماند و هنگام خواب با نوشته‌هايي در 
كتابي قديمي مواجه مي‌ش��ود و بعد اشباح سرگردان خانه، 

خوابش را آشفته مي‌كنند و ديگري زني كه خدمتكار خانه 
ارباب هيت كليف بوده است و ماجراي هيت كليف را براي 
راوي بازگو مي‌كند. هر يك از اين راويان لحن خاص خود را 
دارند كه رضايي در انتقال اين لحن به خواننده فارسي‌زبان 
موفق بوده است؛ همان‌طور كه در انتقال لحن و سبك جين 
آستين كه پيش از پرداختن به آثار خواهران برونته مجموعه 
آثارش را ترجمه كرد. بلندي‌هاي بادگير تاكنون دس��تمايه 
اقتباس‌هاي سينمايي بس��ياري قرار گرفته كه يكي از اين 
اقتباس‌ها اقتباس لوييس بونوئل – كارگردان سوررئاليست 
اسپانيايي – اس��ت. اين رمان، از آن دست رمان‌هايي است 
ك��ه علاوه بر مخاطبان خاص ادبيات، مي‌تواند مخاطب عام 
و كمترمتخصص آثار ادبي را نيز 
به خود جذب كند و نش��انه‌اش 
تمام شدن چاپ اول ترجمه رضا 
رضايي از اين رم��ان، در مدتي 
كوت��اه و به چاپ دوم رس��يدن 
آن در كمتر از يك س��ال است. 
رض��ا رضاي��ي در اين س��ال‌ها 
نش��ان داده است كه مترجمي 
است دقيق و پروسواس؛ مترجمي كه پركار بودنش باعث از 
دست رفتن وسواس و دقت در انتقال درست متن اصلي به 
خواننده فارسي‌زبان نشده و از همين روست كه ترجمه‌اش 
از بلندي‌هاي بادگير، همچون ترجمه‌هايي كه پيش از اين از 
رمان‌هاي كلاسيك ارايه داد يكي از اتفاق‌هاي مهم در زمينه 
ترجمه رمان كلاسيك است. به‌ويژه كه از اولين ترجمه اين 
رمان س��ال‌ها مي‌گذرد و ترجمه‌هاي بعد از آن هم چندان 
قابل اعتماد نيستند و بعضي از آنها هم از روي دست همان 
ترجمه قديمي نوشته و به نام‌هايي غير از نام مترجم اصلي 

منتشر شده‌اند. 
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زبان فارس��ي، تجربه جزءجزء زندگي در جريان را اول‌بار در 
ش��عر شاعران س��بك اصفهاني )هندي( به دست آورد. زندگي 
ملموس حدودا با تمام جوانبش‌ اما هنوز به زندگي از دريچه‌اي 
ديگر مي‌نگريس��ت، يعني تلاش مي‌كرد زندگي را به نفع شعر 
مصادره كند، از هر چيزي شعري بسازد و بگويد. اين تجربه در 
مسير تطور خود گرفتار همان ساختار هميشگي پيدايش و اوج 
و افول ش��د و از نفس افتاد، اما در همان اوج هم با اينكه بسيار 
به زندگي نزديك ش��ده بود اما از نفوذ و رس��وخ در ذات زندگي 
بازماند، يعني نتوانست حكمت مغفول مانده زندگي را دريابد و 
بيان كند. همان فاصله مدامي كه زبان فارسي در گفت رسمي 
خود با زندگي داشته است و جز در وقت‌هاي نادري كه از مسند 
خود كمي به سمت روايتِ زندگي مايل مي‌شده است، كمتر به 

آن سمت‌ها رفته و بيشتر در فكرهاي ديگري بوده است.
آن وقت‌ه��اي نادر هم در حادثه‌ه��اي موكد و مهم بوده‌اند؛ 
حادثه‌هايي كه زبان فارسي اهميت‌شان را آنقدر ديده است كه 
به گفت‌شان بنشيند. گويا زبان فارسي بيشتر در فكر غرور بر باد 
رفته ملتي بوده اس��ت كه در تلاش براي حفظ شأن خودشان 

بوده‌اند و تاريخ چندان شأن‌شان را حفظ و رعايت نكرده است.
زبان��ي با چنين غرور ك��ه زندگي را، زندگ��ي در جريان را 
پي��ش پا افتاده‌تر از آن مي‌ديده اس��ت كه بگويدش، در گدارها 
و گذارهاي��ي تاريخ��ي ناگزير به زندگي گ��ردن مي‌نهد و مايل 
به زندگي مي‌ش��ود اما هنوز با فاصله، هن��وز در مقام زباني كه 
مي‌خواهد به پيش پاافتادگي زندگي، در ش��عر و با ش��عر شأن 
تازه‌اي بدهد، اين رفتار اگرچه قدمي بزرگ به سمت گفت‌هاي 
تازه و »حواشي مخفي« زندگي بود و خود از شأن تاريخي بالايي 
برخوردار است، اما تا پشت در زندگي مي‌آيد و مي‌ماند. فرهنگ 

و بينش اس��تفاده از همه چيز به نفع زندگي، به نفع زندگي در 
غرب اس��ت كه ش��كل مي‌گيرد و رخ مي‌دهد؛ فرهنگي كه هر 
چي��ز پيش پا افتاده را درمي‌يابد و در كن��ار چيزهاي والا براي 
زندگي مصادره‌اش مي‌كند. اوج چنين فرهنگي در آمريكا چهره 
نشان مي‌دهد، روياي آمريكايي، روياي زندگي‌اي كه همه چيز در 
خدمت زندگي است. چنين رويا و فرهنگي، بيان و گفت حاصل 
خاص خود را دارد و ش��رح خاص خود را از زندگي؛ شرحي كه 
زندگي‌هاي ناديده را مي‌گويد، ديده نشده‌ها را كه هيچ وقت شأن 
و اعتباري نداشته‌اند تا گفته شوند. زندگي انسان‌هاي معمولي. 
انسان‌هاي هر روزه غيرتاريخي، اين نوع نگاه به زندگي و اين‌گونه 
‌تام��ل در زندگي بعد از قرن‌ها زيس��تن در ذات زندگي روزمره 

حكمت��ي را درمي‌يابد كه هيچ كم 
از حكمت‌ه��اي ديگر ن��دارد، بلكه 
به نوعي تم��ام حكمت‌هاي جهان 
به خاطر آن ش��كل گرفته‌اند. نيما 
جزو اولي��ن دريافت��ه‌گان در زبان 
فارسي بود براي همين زبان گفت 
و بيان��ش چندان پي��ش از خود و 
پشتي نداش��ت و هنوز كودك بود. 

در اي��ن بي‌پش��تي و كودكي البته با روي��ا و فرهنگ آمريكايي 
)غربي( شريك بود. نيما چهره انسان ايراني‌اي است كه در زبان 
فارس��ي به س��مت زندگي چرخيده و رو نشان مي‌دهد. اگرچه 
بيشتر تجربه‌هاي نيما در فروع كارش پي گرفته شد اما اين اصل، 
ك��ه اصل كارش بود تا حدود زيادي مغف��ول ماند و پي گرفته 
نش��د. تا در چرخش روزگار و گشت انس��ان امروز، زبان فارسي 
به خاك‌هاي ديگري مي‌رود و ش��كل‌هاي ديگري از خود نشان 
مي‌دهد. يكي از اين رفت‌ها كه در آن زبان فارسي چهره تازه‌اي 
از خود نشان داد. شعر عباس صفاري بود به‌خصوص در »دوربين 
قديمي« و »كبريت خيس« و اين‌گونه بود كه زبان فارس��ي در 
خاك ديگر و در وضعيت ديگري تجربه نيما را پي گرفت. اگرچه 
نيما چهره اينجايي اين دريافت بود 
و صفاري در وضعيت زيست چنين 
دريافتي كه بدل به فرهنگ شده و 
اين تفاوت بارزي اس��ت كه اصالت 
نيما را پررنگ‌تر مي‌كند اما حضور 
چني��ن بياني در زبان فارس��ي كه 
حكمت زندگي را با همه چيزهاي 
پيش پا افتاده و وقايع معمولي‌اش 

س��رلوحه كار خود قرار داد، نعمت مغتنمي است. گرچه هنوز 
هم جاي كس��اني كه فرزندان خلف نيما در اين تجربه باش��ند 
در زبان فارس��ي تا حدود زيادي خالي است. ترجمه‌ها آمدهاي 
تازه، رفت‌هاي زبان فارسي‌اند. از اين آمدهاي تازه مي‌توان كتاب 
»دوئتي براي يك صدا« مجموعه ش��عر ليندا پاستان با ترجمه 
آزاده كاميار را نام برد كه گفت زندگي، گفت حكمت زندگي را 
از خاك هند تازه يافته، از آمريكا و زبان انگليسي به فارسي آورده 
است. در اين كتاب هر شعر و هر سطر و هر كلمه نشان‌دهنده 
اين‌اند كه همه چيز در هستي براي زندگي‌اند حتي شعر. اينجا 
حرف ش��عر نيست بلكه  حرف زندگي است كه همه جا و مدام 

در حال شدن است.
ديالوگ با زنان اسطوره‌اي

اما حالا كه اين كتاب بهانه متني شد كه حاشيه‌اي را به متن 
آورد و حرف در آخر به خودش رسيد. سويه قابل تامل ديگر در 
اين كتاب، س��خني – ديالوگ – دعا كردن در معناي صدا زدن 
زنان است. در جاي‌جاي كتاب زني در غرب، در زمانه تقريبا امروز، 
زنان افسانه‌اي ديروز فرهنگ خود را به متن مي‌كشد و از آنها و 
با آنها حرف مي‌زند و مي‌گذارد كه آنها نيز حرف بزنند و در اين 
حرف زدن‌ها گاهي اين زن‌ها يكي مي‌ش��وند و راوي – شاعر از 
آنها شدن خود مي‌گويد: گاهي دافنه‌ام./ آستين‌هايم در باد خش 
خش مي‌كند .../نيوبي هم ب��وده‌ام .../ مي‌خواهم دهانم را / رنگ 
كنم، سرخ چون خون،/ كه در پيچ و خم‌هاي رودوار راز / باز هلنم/ 
و هولناك )ازشعر وقف آپولو ( در اين زنان اسطوره‌اي چه چيزي 
نهفته است كه زن امروز هنوز بخش‌هايي از معناي خود را در آنها 
جست‌وجو مي‌كند؟حرف‌ها و شعرهايي زنانه با اسطوره‌هايي زنانه 

با برگرداني زنانه و تقديم شده حتي گاهي به زنان. 
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