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رد پاي تعزيه در آثار نمايشنامه‌نويسان مدرن

روايت مدرن به هنري كهن
با اين دو شمش��ير كه به خ��ودم مي‌بندم با ذوالفقار ��

علي برابرم. اين سينه پوش آهنين، نشان آهن دلي‌ام! اين 
كلاه‌خود تيغ‌شكن، پاسخي در خور سياف اگر تيغ كشد 
به فرق سرم! من پسر ملجم »مجلس ضربت خوردن. امير 

بهرام بيضايي«
خيلي از پژوهشگران معاصر بر اين عقيده‌اند كه آنچه 
تعزيه را از ساير گونه‌هاي نمايشي متمايز از ساير گونه‌هاي 
نمايشي مشابه خود مي‌كند، ذات مدرن و قابليت تطبيق 
آن با شرايط روز است.بهرام بيضايي معتقد است: »تعزيه 
اگر به حال خود رها مي‌ش��د تا زندگي طبيعي خودش 
را طي كند به ش��كلي از نمايش غيرمذهبي مي‌رس��يد. 
در واق��ع با تغيير فضا و مكان، به قراردادهاي مش��ابهي 
مي‌رسيد كه در اين نمايش به آنها رسيدم. البته من اين 
نمايش را براي اثبات اين موضوع ننوش��تم. سيال بودن 
زمان و مكان در تعزيه، هميشه به كمكم آمده‌است.« او با 
همين هدف هم شروع به به روز كردن برخي سنت‌هاي 
نمايشي تعزيه كرد. به دنبال بيضايي گروهي از هنرمندان 
با بهره‌گيري از اصول نمايش س��نتي ايران و برخاس��ته 
از فرهنگ و تاريخ ايران و تلفيق ش��يوه‌هاي نوين تئاتر 
گونه‌اي نمايش را به روي صحنه بردند كه كارشناس��ان 
تئاتر را به رس��يدن به تئاتر ملي دلگرم كردند. كس��اني 
چون محمد چرم‌شير، حميد امجد و محمد رحمانيان. 
آن چه مي‌خوانيد رويك��ردي مدرن از تعزيه در آثار اين 

نمايشنامه‌نويسان است. 
ندبه

در ميان آثار به روز شده تعزيه ندبه بيضايي، بي‌ترديد 
بهترين اثري است كه تعزيه را در قالبي مدرن به صحنه 
كش��انده است. داستان حكايت ورود دختر جواني به نام 
زينب، در بحبوحه مشروطه، در خانه‌اي است كه در ميانه 
داستان مشخص مي‌شود، خانه زنان است. اين نمايش با 
محور دو گونه نمايشي بازي‌هاي زنانه و تعزيه شكل گرفته 
است. منتها بيضايي روايت خودش را از تعزيه داشته است. 
در اين نمايش اشقيا به شيوه نمايش‌هاي سنتي نيستند. 
همان‌گونه ك��ه اوليا هم زميني ش��ده‌اند. صحنه لباس 
پوش��يدن زينب در صحنه‌هاي پاياني اين نمايش يكي 
از درخش��ان‌ترين بخش‌هاست. هر تكه از اين لباس را از 
يكي از دوس��تان مي‌گيرد. لباسي هفت تكه از پيراهن و 
شليته و چارق و روبند و عبا. صحنه كربلاي زينب در ندبه 
ميدان توپخانه اس��ت كه زير آماج توپ و شرنبل قزاق‌ها 
و نيروهاي محمد‌علي ش��اهي است. حرف‌ها، حرف‌هاي 
مشروطه‌خواهي است. در روايت بيضايي اين زينب است 
كه در نهايت در ميدان توپخانه تكه‌تكه مي‌ش��ود: روزي 
باش��د كه فنا بيايد/ روزي كه ديوارها نايستند/ روزي كه 

پاكي آماج تهمت شود. 
مجل��س ش��بيه در ذكر مصايب اس��تاد نويد ماكان 

و همس��رش مهندس رخش��يد فرش��يد، يكي ديگر از 
رويكردهاي بيضايي به تعزيه مدرن است. او با بهره‌گيري 
از برخ��ي از المان‌هاي تعزيه در اين اث��ر امروزي روايت 
خودش را از يك��ي از وقايع تاريخ معاصر در قالب تعزيه 
دارد. در اين نمايش همسرايان مانند نوحه‌خوانان عمل 
مي‌كردند. البته اين نمايش بيضايي برخلاف آثار ديگرش 
به صحنه رفت اما هيچ‌گاه چاپ نشد. او بعد از اين نمايش 
مجلس ضربت زدن را نوشت كه نوعي برداشتي از تعزيه 

علوي شهادت امام علي بود. 
شهادت‌خواني مشروطه

 در ميان نمايشنامه‌نويسان جديدتر محمد رحمانيان 
ب��ا ب��ه روي صحنه بردن س��ه نمايش ب��ا بهره‌گيري از 
ش��يوه‌هاي تعزيه، نگاه تازه‌اي را در اين قالب نمايشي به 

وجود آورد. 
او در س��ه نمايش »پل«، »ش��هادت‌خواني قدمشاد 
مطرب« و »اسب‌ها، سال ‌58هجري شمسي« گونه‌هايي 

از تعزيه را با نگاهي مدرن به صحنه برد. 
او در هري��ك از اين س��ه اثر، نمايش��ي را براس��اس 
قراردادهاي نمايش سنتي نوشت. پل بخشي از حكايت 
عاشورا به شيوه اس��تفاده از تعزيه‌هاي مشهور، حكايت 
مي‌كند. در اس��ب‌ها اين واقع��ه از جنبه ديگري مطرح 
مي‌ش��ود. در سومين اثر يعني ش��هادت‌خواني قدمشاد 
مطرب در تهران فارغ از روايت مس��تقيم حادثه به شيوه 
دو كار پيش��ين با نگاه تازه‌اي به تعزيه مي‌پردازد يعني 
به جاي اس��تفاده از قراردادهاي تعزيه آن را در داستاني 
معاصر شيوه‌هايي را مي‌آزمايد. دو نمايش پل و اسب‌ها در 
صدر اسلام مي‌گذرند اما شهادت خواني روايت امروزي‌تر 
دارد و مانند ندبه بيضايي در دوران مشروطه رخ مي‌دهد. 
رحمانيان در هر س��ه اي��ن آثار با اس��تفاده از خاصيت 
جابه‌جايي از مجالس مشهور تعزيه، استفاده به جايي برده 
است. تعزيه شهربانو، تعزيه حر، شهادت حضرت علي‌اكبر، 
عروسي قاسم، شهادت امام حسين، تعزيه وهب نصراني 
در اي��ن آثار بازخواني مي‌ش��ود. اين تعزيه‌ها در نمايش‌ 
اسب‌ها از زبان اسب‌هايي كه شاهد و ناظر معركه بودند، 
نقل مي‌ش��ود. اما در ش��هادت‌خواني قدمشاد مطرب در 
تهران با آميخته شدن اين تعزيه‌ها با روايتي معاصر شكل 
امروزين مي‌گيرد و شخصيت‌ها با فرورفتن در قالب نقش 
به جابه‌جا مي‌شوند. البته او پيش از اين سه نمايشنامه در 
مجلس نامه دو گونه نمايش سنتي تخته حوضي و تعزيه 
را تلفيق كرد. قصد داشت در نمايش روز حسين نيز با دو 
رويكرد امروزي و تعزيه اصلي سبك جديدي را به نمايش 
بگذارد. نمايش��ي كه در مرحله اجرا توقيف ش��د. به جز 
رحمانيان، حميد امجد در نمايش زائر و حس��ين كياني 
در نمايش‌هاي متعدد به اين‌گونه نمايشي نگاهي داشتند.

از شهادت حر تا زن نصارا

 مروري بر مشهورترين 
نسخه‌هاي تعزيه فارسي

تعزيه ب��ا آنكه ريش��ه در نمايش‌ه��ا و آيين‌هاي ��
نمايش��ي پيش از اسلام دارد اما در 400 سال گذشته 
يعني از دوران صفويه شكل گرفته است. اين هنر اصيل 
رشد اصلي خود را در دوران قاجار و به ويژه دوراني كه 
ناصرالدين شاه تكيه دولت را ساخت، شكل گرفت. در 
ميان بيش از 365 نس��خه تعزيه‌هاي خودي و غريب 
برخي از تعزيه‌ها از ارزش و شهرت بيشتري برخوردارند 
ك��ه در اينجا قصد داريم برخي از آنها را معرفي كنيم. 
ذكر يك نكته مهم خالي از لطف نيست كه بخشي از 
نس��خه‌هاي تعزيه‌هاي ايران- دقيقا 1055 نسخه را - 
انريكو چرولي‌، سفير سابق ايتاليا در تهران‌، به قيمت 
يك‌ري��ال خريد و به كتابخانه واتي��كان اهدا كرد. اين 
مجموعه عظيم نسخ خطي تعزيه را بعدها اتوره رُسي‌، 

كاتالوگ‌بندي كرد. 
مجموعه 33 نسخه خطي تعزيه با عنوان »جُنگ 
ش��هادت‌« ه��م يكي از مش��هورترين نسخه‌هاس��ت 
كه الكس��اندرخودزكو، ايران‌ش��ناس لهس��تاني‌، اين 
تعزيه‌نامه‌ها را از حسين علي‌خان خواجه كه سرپرستي 
امور نمايش��ي دربار قاجار را به عهده داش��ته است در 
1253 ق‌/ 1837 مي�الدي خري��داري ك��رد. از اي��ن 
مجموعه پنج نسخه آن تكراري است‌. اين 33 تعزيه‌نامه 
متعلق به اواخر دوران س��لطنت فتحعلي ‌شاه قاجار و 
اوايل پادشاهي محمدش��اه قاجار است‌. اشعار آنها در 
عصر فتحعلي‌ش��اه سروده شده اس��ت‌. بنابراين‌، نسخ 
 مزبور قديمي‌ترين نسخه‌هاي تعزيه به شمار مي‌آيند. 

تعزيه حر بن يزيد رياحي
تعزيه ش��هادت حر بي‌ترديد يك��ي از مهم‌ترين و 
زيباترين نسخه‌هاي تعزيه ايراني است. تعزيه از زماني 
آغاز مي‌شود كه س��پاه كوفه به سمت صحراي كربلا 
مي‌رود. همه داستان را مي‌دانيم كه حر بن يزيد رياحي 
يكي از فرماندهان اين سپاه در صحراي كربلا به سمت 
لش��كر امام مي‌آيد و در نهايت ه��م در ركاب امام به 
ش��هادت مي‌رسد. صحنه لباس پوشيدن شمر در اين 

تعزيه يكي از درخشان‌ترين صحنه‌هاي تعزيه است. 
از روايت شهادت حر چندين نسخه و تومار وجود 
دارد اما مشهورترين نسخه كه نسخه تكيه دولت است، 
در آرش��يو مرحوم هاش��م فياض قرار دارد. اين نسخه 
همان نس��خه‌اي است كه براي ثبت تعزيه در يونسكو 
ارايه ش��د. ناص��ر تقوايي هم آن را ب��ا حضور بهترين 
تعزيه‌خوانان ايراني جلو دوربين برد. در نسخه سينمايي 

تعزيه حر مرحوم هاشم فياض معين البكا بود. 
تعزيه شهادت حضرت علي‌اكبر

جوان‌كشي سرنوشت ش��وم تاريخ ايراني است. اما 
در ميان روايت‌هاي كشته شدن جوان‌ها كشته شدن 

دو ج��وان در صحراي كربلا دردناك‌تر اس��ت. تعزيه 
حضرت علي‌اكبر يكي از اين دو روايت اس��ت. صحنه 
از اذن خواس��تن علي‌اكبر پسر بزرگ امام حسين)ع( 
و ام‌ليلا براي رفتن به صحنه نبرد آغاز مي‌ش��ود. امام 
نمي‌خواهد اذن جنگ را به پسر رعنايش كه شبيه‌ترين 
فرد به جدش امام علي است، بدهد. اما علي او را راضي 
مي‌كند. صحنه شهادت علي‌اكبر و مرثيه امام حسين بر 

پيكر فرزند رشيدش نقطه اوج اين تعزيه است. 
تعزيه عروسي قاسم

صحنه كربلا شاهد دو عروسي بود. عروسي‌هايي كه 
هر دو به ش��هادت مظلومانه دامادها ختم شد. اين دو 
مجلس عروسي به تعزيه راه پيدا كرده. منتها يكي يعني 
عروسي وهب به تعزيه‌هاي غريب و دومي تعزيه اصلي 
يعني تعزيه عروس��ي قاسم)ع( است. داستان شهادت 
قاس��م پسر امام حسن مجتبي است كه شب پيش از 
ش��هادت زن جوانش را عقد كرده اس��ت. داستان اين 
نسخه كه از نسخه‌هاي تعزيه تكيه دولت است، براساس 

روضه‌الشهداي ملا واعظ كاشفي است. 
تعزيه شهادت امام علي)ع( 

تعزيه شهادت امام علي)ع( از رده تعزيه‌هاي غريب 
است. داستان به بستر افتادن شير اسلام و شير آوردن 
كودكان كوف��ه از جلوه‌هاي اين تعزيه اس��ت. به اين 
تعزيه‌هايي كه محوريت زندگي حضرت علي)ع( را دارد 

تعزيه‌هاي علوي هم مي‌گويند. 
تعزيه زن نصارا

اي��ن نماي��ش اولين ب��ار در تكيه دولت، توس��ط 
»گوبينو« به زبان فرانسه گزارش شده و تاكنون اجراي 
مجدد از آن در جايي درج نش��ده اس��ت. اين يكي از 
مشهورترين تعزيه‌هاي غريب است كه 140سال اجرا 

نشد. 
داس��تان آن درباره كارواني است كه به سرپرستي 
زني مسيحي پس از واقعه عاشورا وارد كربلا مي‌شود. 
هر كجا براي برپايي خيمه تيركي مي‌زند، خون بيرون 
مي‌جهد. زن مسيحي از علم كردن خيمه صرف نظر 
كرده و به خواب مي‌رود. او خواب افرادي را مي‌بيند كه 
اموال شهدا را به غارت مي‌برند. مسيح )ع( را مي‌بيند 
ك��ه از جاي��گاه والاي امام حس��ين )ع( مي‌گويد. در 
نهايت زن مس��يحي تحت تاثير اين وقايع بر حقانيت 

و مظلوميت شهداي كربلا شهادت مي‌دهد. 
اگر بخواهيم از نخبه‌ترين مجالس تعزيه صحبت 
كنيم، مي‌تواني��م باز هم بگوييم. نس��خه‌هاي تعزيه 
شهادت امام حس��ين)ع(، كاروان اس��يران كربلا، زن 
نصارا، داستان غصب فدك، تعزيه سليمان نبي تعزيه 

سفير فرنگ و... .

هيچ نهادي از تعزيه حمايت نمي‌كند

تعزيه‌اي براي تعزيه ايراني

مرد به ميانه ميدان مي‌آيد و دستار سبزرنگ 
را به همراه نقاب سپيدرنگي كه به صورت زده را 
به زمين مي‌گذارد و دو زانو روي زمين مي‌نشيند. 
كسي از سوي ديگر صحنه پارچه‌اي كه جا به جا 
سرخ شده را به تن او مي‌پوشيد. مرد سرخ پوش 
شمش��يرش را در هوا مي‌چرخاند و فرياد مي‌زند: 
»منم شمر، شمر ذي‌الجوشن كه مي‌خواهم/ جدا 
سازم سر پسر شير خدا را از تن/ منم شمر، شمر 
لعنت ش��ده تا ابد...« اين را مي‌گويد و شمشير از 
دستش مي‌افتد و همراه با جماعتي كه دورتا دور 

او هق هق مي‌كنند... .
اين رس��م هر ساله است – حتي همين حالا 
كه تياتر فرنگي، تئاتر حرفه‌اي شده و در چندين 
سالن پايتخت و چند شهر بزرگ با همه مشكلات 
به صحنه مي‌رود – كه وقتي مناسبت مذهبي در 
پيش اس��ت، به ياد اين مي‌افتيم. ما هم گونه‌اي 
نمايش��ي داريم بس كهن و كساني كه كم و زياد 
هنوز از نان بخور نمير آن زندگي مي‌كنند. هنري 
كه نه تنها ريش��ه در 1400سال مبارزه شيعيان 
براي نش��ان دادن حقانيت خ��ود دارد، نمادي از 

گذش��ته غني و كهن ايراني دارد كه تراژدي را پيش از يوناني‌ها 
مي‌شناخته و قبل از آنها را به كار گرفته است. هنري كه به قول 
اس��تاد بهرام بيضايي در كتاب نمايش در ايران: »ما وارث سنت 
نمايشي هستيم كه امروزه جواب مي‌دهد و مي‌شود موضوعات 
مدرن را در قالب آن ريخت.« شايد به دليل همين اهميتش است 
كه گرد و غبار فراموشي و آلزايمر تاريخي ما كمتر بر سر و رويش 
نشسته و هنوز سوسويي مي‌زند. اما حتي ثبت جهاني اين هنر  
كه در فهرست ميراث معنوي جهان قرار گرفته است، نتوانسته 
باعث شود تا كمي به داد اين هنر و هنرمنداني كه از راه تعزيه نان 
مي‌خورند برسند. هنرمنداني كه از كسان‌شان شنيده‌اند، تعزيه 
اعتبار و جايگاهي داش��ت و حالا كه آنها قرار است اين سنت را 
ادامه دهند، جز نام از آن هيچ نمانده است. شايد به جاي برپايي 

مجالس تعزيه بايد تعزيه‌اي براي خود تعزيه برپا كنيم. 
انجمني فقط براي نام

چند سال پيش كه وضعيت تعزيه به مرحله خطر فراموشي 
رس��يده بود و بزرگ‌ترين تعزيه‌خوانان در سنين كهولت بودند، 
گروه��ي از تعزيه‌خوانان با راهنمايي و تش��ويق كس��اني چون 
داوود فتحعلي‌بيگي، لاله تقيان و محمدحس��ين ناصربخت كه 
تلاش‌ه��اي زيادي براي حفظ آيين‌هاي نمايش س��نتي ايران 
مي‌كنند، ش��الوده يك انجمن تعزيه را گذاش��تند. انجمني كه 
چهارسال ثبت آن طول كشيد و در نهايت زماني‌كه تعزيه‌خوانان 
بزرگ و معين‌البكاهاي سرشناس تعزيه چون هاشم فياض و رضا 
عزيزي كه از بنيان‌گذاران اين انجمن بودند، نبودند رسمي شدن 
آن را ببينند رسمي شد. اما در چند سالي كه از ثبت اين انجمن 
گذشته، كمتر نامي از آن شنيده شده است. داوود فتحعلي‌بيگي 
عضو كانون تئاتر آييني سنتي، پژوهشگر و كارگردان تئاتر كه 
از بنيان‌گذاران اين انجمن اس��ت، مي‌گويد: »هنوز نتوانس��تيم 
كار مهمي براي تعزيه‌خوان��ي در ايران انجام دهيم. اين انجمن 
هن��وز يك دفت��ر ثابت ندارد كه اعضاي آن‌ك��ه همه از بهترين 
تعزيه‌خوانان ايران هس��تند، در آن جمع ش��وند و به مشكلات 

خودشان بپردازند.« 
فتحعلي‌بيگي مهم‌ترين علت نپرداختن به اين هنر را نداشتن 

بودجه مصوبي مي‌داند كه بتواند در كنار آن هم جايي را فراهم 
كند و س��اختمان اداري خود را راه‌اندازي كند: »تنها راه درآمد 
اين انجمن در حال حاضر حق عضويت اعضاي آن است كه آن 
هم مبلغ قابل توجهي نيست كه بتوان با آن فعاليت‌هايي براي 

حفظ تعزيه انجام داد.«
يكي ديگر از مشكلاتي كه فتحعلي‌بيگي مانند خيلي ديگر 
از كارشناسان و تعزيه‌خوانان به آن اشاره مي‌كند، اين است كه 
برخلاف همه وعده‌هايي كه در سال‌هاي گذشته مبني بر ساخت 
تكايايي ب��راي اجراي دايمي تعزيه داده ش��ده هنوز يك تكيه 

رس��مي در تهران و شهرستان‌ها وجود 
ندارد كه تعزيه‌خوانان در آن جمع شوند 

و برنامه داشته باشند. 
در سال‌هايي كه انجمن تعزيه داشت 
شكل مي‌گرفت، بارها از قول مسوولان 
ش��هري اين وع��ده داده ش��ده كه قرار 
اس��ت تكيه بزرگي براي اج��راي دايم 
تعزيه راه‌ان��دازي كنند. حتي دو گزينه 
مهم هم معرفي ش��د، يكي سالن تئاتر 
آييني سنتي صبا در خيابان شريعتي و 

دومي تبديل مجموعه مذهبي ولي عصر به مركز اجراي تعزيه. 
وعده‌هاي��ي كه در حد وعده باقي ماند. فتحعلي‌بيگي مي‌گويد: 
»بعضي از نهادها بودجه زيادي در دست دارند كه مي‌توانند به آن 
اختصاص دهند و براي حفظ و اشاعه تعزيه سرمايه‌گذاري كنند 

اما من كه تا به حال نش��نيده‌ام يك نهاد دولتي كه مي‌تواند از 
تعزيه حمايت كند، رديف بودجه‌اي خاص در اختيار شبيه‌خواني 
بگذارد. در همين مركز هنرهاي نمايش��ي و ساير مراكز وابسته 
فرهنگي هر گاه حمايتي از تعزيه شده است به دليل تعلق‌خاطر 

مدير آن نهاد دولتي بوده.«
نبود پژوهش براي حفظ تعزيه

فتحعلي‌بيگي معتقد اس��ت تا زماني ك��ه جايي براي انجام 
پژوهش‌هاي گس��ترده در حوزه تعزيه نيست، وضعيت اين هنر 
رو به بحران است: »درست است، كساني هستند كه علاقه‌مندند 
به تعزيه بپردازند اما كمتر كسي به طرف 
كارهاي پژوهشي مي‌رود. در حال حاضر 
بيش از 200 مجلس تعزيه در سراس��ر 
ايران هست كه هيچ كار تحقيقاتي روي 
آنها نشده است. بيشتر اين مجالس هم 
مجالس تعزيه غريب هس��تند. انجمن 
تعزيه‌خوانان ايران يك ش��رح وظايفي 
دارند كه بايد به آنها بپردازند. تحقيق و 
پژوه��ش درباره اين هنر بايد با حمايت 
دولتي باش��د. اساس��ا بايد بنيادي براي 
تعزيه راه‌اندازي شود تا در كنار ساير كارها، بخشي هم به پژوهش 
درباره تعزيه اختصاص يابد.«او مي‌گويد: »اگر تعزيه در دوره‌هاي 
گذشته مانند دوره قاجاريه زنده و پويا بود، جدا از بحث تئاتر‌هاي 
مدرني كه الان آنها را مي‌شناسيم، به دليل حمايت بخش دولتي 

از اين هنر بود. در كنار اينها كمك‌هاي مردمي 
هم بود كه به برپايي تعزيه كمك مي‌كرد. ما الان 
حمايت مردمي را داريم اما خبري از حمايت‌هاي 
دولتي نيس��ت. اجراي تعزيه پ��ول مي‌خواهد. 
همي��ن زمان هم مردم زيادي هس��تند كه نذر 
مي‌كنند كه تعزيه‌خواني برپا كنند و هر ساله هم 
در تهران و بعضي از شهرها نذرهاي خودشان را 
در اختيار تعزيه‌خوانان قرار مي‌دهند تا در ثواب 
شبيه‌خواني شريك باشند. براي همين تنها در 
دهه محرم يا ش��ب‌هاي قدر به دنبال برگزاري 
تعزيه هستند و به سمت تعزيه‌هاي به اصطلاح 
خودي مي‌رون��د. تعزيه‌هايي ك��ه مربوط دهه 
نخست ماه محرم و شهادت امام‌حسين)ع( است. 
خيلي از كس��اني كه به مجالس تعزيه مي‌آيند، 

آشنايي زيادي به مجالس تعزيه غريب ندارند.«
ثبت جهاني گامي كه به عقب رفت

تعزيه سال گذشته در جريان اجلاس يونسكو 
به عنوان سومين اثر ميراث جهاني ايران در كنار 
آثار ديگري چون تئاتر نوي ژاپن و كاتاكالي هندي 
ثبت شد. عظيم موسوي كه مسووليت پرونده ايران 
در ثبت جهاني را برعهده داشت با اينكه معتقد است، تعزيه هنري 
نيس��ت كه به اين آساني از دست برود، مي‌گويد: »انتظار مي‌رفت 
بعد از ثبت جهاني تعزيه، دولت آن را به حال خود رها نمي‌كرد و 
فضاي فرهنگي- هنري را براي سازماندهي به آن فراهم مي‌كرد. اما 
در اين يك سالي كه از ثبت تعزيه گذشته هنوز هيچ اقدامي نه از 
سوي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي و نه سازمان ميراث فرهنگي 
و نه هيچ نهاد ديگري براي حمايت از تعزيه و تعزيه‌خواني نش��ده 
است. تعزيه‌خوانان همچنان چشم به مردم دوخته‌اند كه مانند همه 
400سال گذشته با اعتقاد قلبي از آن حمايت مي‌كنند.«موسوي 
مي‌گويد: »تعزيه به عنوان يك ميراث ملي ثبت ش��ده و در ميان 
آث��ار فرهنگي جهان هم قرار گرفته اس��ت، يعني همان‌قدري كه 
تخت جمش��يد و ميدان امام اصفهان مهم هستند و به حال خود 
رها نشده‌اند تعزيه هم بايد از حمايت برخوردار باشد. از زماني كه 
تعزيه ثبت شد حتي يك جشن يا آيين براي ثبت آن گرفته نشد. 
در حالي كه همزمان با اين هنر، موسيقي عاشيق‌هاي آذربايجان 
ش��وروي هم ثبت شد. ما ش��اهد بوديم كه به مناسبت آن جشن 
بزرگي در باكو برگزار شد. اما در مورد تعزيه ايران آب از آب تكان 
نخورد. انگار براي هيچ‌كس اهميتي نداشت. ما امسال شاهد بوديم 
كه دولت آيين بزرگي براي نوروز برگزار كرد. در حالي كه نوروز با 
هفت كش��ور ديگر همراه است، اما توجهي به تعزيه نداشته‌اند.«او 
نداشتن مكاني براي اجراي دايم تعزيه را از جنبه ديگري مي‌بينيد: 
»با ثبت اين اثر در آثار جهاني، يك جاذبه گردش��گري به ش��مار 
مي‌آيد. وقتي يك گردشگر به ايران مي‌آيد مي‌تواند در كنار ديدن 
بناهاي تاريخي از نمايش سنتي ايراني هم استفاده كند. شما الان 
اگر به ژاپن سفر كنيد مي‌بينيد كه در كنار جاذبه‌هاي گردشگري 
تماشاخانه‌هايي براي اجراي تئاتر كابوكي يا نو دارند. اما در همين 
تهران حتي يك تكيه رسمي وجود ندارد كه يك روز در هفته تعزيه 
اجرا كند تا گردش��گري كه مي‌خواهد با فرهنگ ايراني آشنا شود 
از آن هم ديدن كند.«اين كارگردان تئاتر موضوع نداشتن بودجه 
مصوب را بهانه مي‌داند و معتقد است، برخي از نهادهاي دولتي مثل 
اوق��اف رديف ويژه‌اي براي حمايت از تعزيه دارند كه از آن در اين 

راه استفاده نمي‌كنند. 

آينا قطبي يعقوبي
درمي��ان گونه‌ه��اي مختلف نماي��ش ايراني، تعزيه ش��ايد 
قوي‌تري��ن، كامل‌ترين و پيچيده‌ترين باش��د. اين كامل‌بودن و 
خودبس��ندگي از تعزيه يك سيستم كامل دراماتيك مي‌سازد. 
سيستمي كه قابليت آموزش، تحقيق، تحليل و تامل بسيار دارد. 
مي‌دانيم كه سيستم مجموعه‌اي ارگانيك از اجزاي به‌هم‌پيوسته 
است كه در رابطه‌اي متقابل و هم‌ارز، نيل به هدف مشخصي را 
رقم مي‌زنند. در اين تعريف شايد هر نمايشي را به تنهايي، بتوان 
يك سيستم دانس��ت. اما تعزيه را نه در قالب يك اجراي واحد 
كه در قالب كلي ژانر، مي‌توان سيس��تمي نظام‌مند دانست كه 
در قامت متدهاي مهم تاريخ تئاتر چون استانسيلاوسكي، اپيك 
و... قابليت عرض اندام دارد. چرا كه در سيس��تم تعزيه همه‌چيز 
از پيش تعريف ش��ده و جايگاه معين و مختص خود را دارند. از 
راه رفتن و كلام گفتن بازيگر گرفته تا شيوه صحنه‌آرايي، لباس، 
موسيقي، مكث‌ها، حاش��يه‌ها، نمادها و خلاصه هرآنچه كه در 
يك اجراي تعزيه عرضه‌ مي‌ش��ود، تعاريف و هدفمندي ويژه‌اي 
براي خود دارند. درباره اجزاي اين سيستم و ارتباط هوشمندانه 
و تحليل وضعيتي آن، سخن بسيار مي‌توان گفت. اما اين مقاله 
قصد دارد تا به المان‌هايي از سيس��تم نظام‌مند نمايشي تعزيه 
بپردازد كه خصلت‌هايي مدرن و گاه پس��امدرن دارند. در واقع 
خصلت‌هايي كه در ظاهر بايد ناقض وضعيت سنتي و كلاسيك 
يك نمايش باش��ند، درحالي كه به‌عكس به نقاط قوت آن بدل 

شده‌اند. 
بيگانه‌سازي يا فاصله‌گذاري

ب��ه  اي��ران  در  ك��ه   ،)verfremdung( بيگانه‌س��ازي 
فاصله‌گذاري مش��هور است، مفهومي برشتي است كه مي‌توان 
نمونه‌هاي عملي آن را در تعزيه ديد. هر چند بيگانه‌سازي تعزيه 
با بيگانه‌س��ازي برشت، تفاوت ماهوي بس��يار دارد. شبيه‌خوان 
تعزي��ه همچون بازيگر تئاتر اپيك هرگز خ��ود را با نقش يكي 
نمي‌داند. او از ش��يوه‌هاي به‌خصوصي ب��راي اين تفكيك بهره 
مي‌برد كه همگي خلاق هس��تند. ش��بيه‌خوان از روي نسخه 
مي‌خوان��د و متن را هميش��ه دردس��ت دارد، در ميانه نمايش 
استراحت كرده، آب و غذا خورده و عرقش را پاك مي‌كند. او در 
 بسياري از اجراها در ابتداي نقش خود به تماشاگر اعلام مي‌كند 
ب��ه‌ هيچ ‌روي، خود نقش نيس��ت بلكه ش��بيه اوس��ت. مانند 
جمله »من نه ش��مرم، نه اينجا كربلاس��ت« كه ش��بيه شمر 
در ابت��داي ورود خود به تعزيه عاش��ورا مي‌خواند. ش��بيه‌خوان 
 در ميان��ه خوان��دن از روي نس��خه خ��ود، گاه در همراه��ي 
با احساس��ات مخاطب بر واقعه پيش‌روي مي‌گريد، گاه توضيح 
مي‌دهد و گاه حتي از نقش خارج مي‌ش��ود اما نكته‌اي كه اين 
بيگانه‌سازي را از نوع برشتي آن متمايز مي‌كند، تفاوت در هدف 
و معناي فرم اس��ت. در حقيقت برش��ت اي��ن بيگانگي را براي 
دوركردن احساس��ات مخاطب و بيداري عقل و قضاوت او به‌كار 

مي‌گيرد، اما تعزيه با اين عقلانيت كاري نداشته و همچنان در 
كار برانگيختن احساسات است و بيگانه‌سازي تعزيه‌اي تنها به اين 
دليل رخ‌مي‌دهد كه شبيه‌خوان به هيچ‌روي خود را واجد ارزش 
و لايق بودن در نقش اوليا ندانسته و در قالب اشقيا رفتن را نيز 
لعين ابدي شدن مي‌داند. در حقيقت بيگانگي و فاصله شبيه با 
نقش ريشه‌اي كاملا ايماني و مذهبي دارد درحالي‌كه بيگانگي 
تئاتر اپيك عقلاني و انقلابي است. با اين‌حال اين اتفاق كه متعلق 
به تئاتر مدرن اس��ت در تعزيه كهن، در قالب فرمي همسان اما 

محتوايي متفاوت روي مي‌دهد. 
سمبوليسم

تعزيه يك نظام جامع نمادين است. همه‌چيز در اين نمايش 
نشانه‌هايي قراردادي هستند. از بازي بازيگر تا موسيقي و صداي 
صحن��ه و همه المان‌هاي اجرايي؛ از ي��ك نظم نمادين پيروي 
مي‌كنند كه تنها مخاطب آشنا به قرارداد، قادر به رمزگشايي آن 
است. اوليا سبز مي‌پوشند و اشقيا قرمز. حر تا در »شك« است، 
زردپوش اس��ت و ايمانش را با پري سفيد به نمايش درمي‌آورد. 
اوليا بر سكو مي‌ايستند به نشان مركزيت و اشقيا بر حاشيه به 
نشان محاصره. اوليا به لحن خوش، آواز مي‌خوانند كه خيرند و 
اش��قيا اشتلم‌خواني مي‌كنند كه جابرند و متجاوز. تشت آبي بر 
زمين، نماد فرات است و چند شاخه درخت، نماد نخلستان. اسب 
بي‌سوار، پيغامبر مرگ است و كبوتر در پرواز، نشان صعود روح. 
كاه بر سركردن، نشان عزاست و دست برپا كوبيدن، نشان درد. 
بازيگري و موسيقي نيز در تعزيه سمبليك هستند. ميدان‌گيري، 
اسلحه‌پوشي، مقابله صوري، مجادله كلامي و... هركدام در بازيگر 
معنايي ويژه را دلالت مي‌كنند و موسيقي متناسب با ضرباهنگ 
يا س��ازهاي به‌كار رفت��ه، رجعت به مدلولي، متف��اوت دارد. در 

حقيقت نشانه‌هاي تعزيه برخلاف بسياري از گونه‌هاي نمايشي 
به‌هيچ‌ روي ش��مايلي نيستند، حتي نمي‌توان به دليل پشتوانه 
فكري مذهبي حاكم بر نمايش اين نشانه‌ها را استعاري دانست 
چرا كه تعزيه رابطه مبتني بر شباهت را نفي مي‌كند. اين نشانه‌ها 

در اكثر موارد كاملا نمادين هستند. 
صحنه خالي، انتزاع ذهني بيننده

تعزيه در صحنه‌اي تقريبا خالي و با آكساسوار حداقلي، اجرا 
مي‌شود. اين فضاي خالي كه تمركز را به بازيگر و خيال و انتزاع 
ذهن مخاطب مي‌كشاند، بس��يار به تئاتر بي‌چيز گرتوفسكي، 
ش��باهت دارد. تماش��اچي در مواجهه با تعزيه بيش��تر از آنچه 
مي‌بيند، ناگزير اس��ت تا خيال‌س��ازي كند؛ مثلا شبيه‌خوان بر 
صحنه تقريبا خالي تعزيه، اعلام مي‌كند كه اينجا كاخ يزيد است 

و مخاطب اين كاخ را در ذهن خود مي‌سازد. 
شكست روايت، داستان در داستان

تعزيه از پيش‌واقعه، واقعه و گوش��ه تشكيل شده و در ميانه 
اينها نيز نوحه و مرثيه و مداحي، اجرا مي‌ش��وند. داس��تان‌هاي 
پيش‌واقعه عموما به داستاني ديگر در دل خود كه همان واقعه 
اس��ت، گره مي‌خورند. گوشه‌ها داس��تان‌هاي متفاوت و زينت‌ 
بخش��ند. روايت وقايع درميان موافق‌خوان��ان و مخالف‌خوانان 
تقس��يم ش��ده و هر كس تكه‌اي از پازلي رنگارنگ را به نمايش 

درمي‌آورد. 
هويت‌بخشي به ابزار و آلات و سوژه شدن اكساسوار

س��خن‌گفتن شبيه‌خوان با اسباب و ابزار خود مثل شمشير 
و زره و خاك و... در تعزيه بسيار اتفاق مي‌افتد. شبيه‌خواني كه 
آماده نبرد مي‌شود، از شمشير و جوشن خود مدد طلبيده يا در 
رجزخواني از او همانند موجودي زنده و فاعل، تمجيد مي‌كند. 

اين تش��خص بخش��ي به ابژه، گاه آنها را به سوژه‌هايي فعال در 
تعزيه بدل مي‌كند؛ مانند نخل تابوت در تعزيه امام حس��ين و 

تشت آب در تعزيه عباس. 
حضور دايم كارگردان و دخالت او در حين اجرا

معين‌البكاء )كارگردان تعزيه( در ابتداي اجرا، داستان را براي 
مخاطب توضيح داده و در حين اجرا نيز با في‌المجلس ‌گويي و 
تنظيم اشتباهات شبيه‌خوانان يا با اجرايي فعال در حاشيه‌روي در 
يك اجراي تعزيه شركت فعال داشته و متناسب با شرايط دست 

به عمل ويژه‌اي مي‌زند. 
آگاهي و اشراف تماشاگر و بازيگر بر سرانجام واقعه

مخاطب تعزيه از ابتداي شركت در آن مي‌داند كه قرار است 
در پاي��ان چه اتفاقي بيفتد. در حقيقت او با باور مذهبي و براي 
گريس��تن بر تلخي پايان، به صحنه آمده و از همين ‌روي پيش 
از آغاز، آماده اس��ت. اما آن‌دسته از تماشاگران هم كه بدون اين 
آگاهي به صحنه آمده‌اند در ابتداي اجرا و توسط معين‌البكاء از 
پايان مطلع مي‌شوند. شبيه‌خوان اوليا مي‌داند كه بناست بميرد و 

شبيه اشقيا به شرارت و لعين بودن خويش آگاه است. 
موسيقي هويتي مستقل

موس��يقي را به نوعي مي‌توان روح تعزيه دانست. موسيقي 
تعزيه تنها صدايي در همراهي يا فضاس��ازي نيست. موسيقي 
تعزيه به عنوان عاملي كاملا دراماتيك، هويتي مستقل، فاعلانه 
و كاراكترگونه دارد. س��ازهاي مختلف، دس��تگاه‌هاي موسيقي 
مختلف، ضرباهنگ‌هاي متفاوت هركدام نمايشگر پديده‌اي خاص 
هستند. دميدن در شيپور از ورود تازه به صحنه مي‌گويد و صداي 
سنج، ضربات شمشير را مي‌سازد، غارت خيمه‌ها و اسلحه‌پوشي 
شمر بدون موسيقي ويژه خود اصلا قابل تصور نيستند. خواندن 
در مايه چهارگاه و شور و نوا نمايش اولياست و يك طبل مي‌تواند 
با تغييرات ويژه انواع مختلفي از فضاهاي متفاوت را ترسيم كند. 
مثل طبل جنگ، طبل بشارت، طبل هلهله، طبل عزا، طبل كين 

و... . 
مكث

مك��ث را يكي از اتفاق‌هاي تئاتر مدرن مي‌دانند. درك لزوم 
س��كوت، توقف و حضور خالي. در تعزيه مكث و لزوم وجود آن 
به‌خوبي درك شده و در اكثر اجراها از آن بهره برده مي‌شود. البته 
مكث تعزيه در سكوت اتفاق نمي‌افتد بلكه با صداي زير طبل به 

نمايش درمي‌آيد. 
شركت مخاطب در اثر

مخاطب تعزي��ه، حضوري فع��ال در اث��ر دارد. او دورتا‌دور 
صحنه‌اي گرد بدون پرده و بدون تفكيك از صحنه، جزيي از روند 
اجرا محسوب مي‌شود. شبيه‌خوان و معين‌البكاء به سراغش رفته 
و با او حرف مي‌زنند، در نوحه، مرثيه و آواز از او مدد مي‌گيرند و با 
شور، حرارت و درگيري احساساتش، اجرا رنگين‌تر و شكوهمندتر 

مي‌شود. 

فرزانه ابراهيم‌زاده

تعزيه و المان‌هاي نمايشي مدرن و پسامدرن

نكته 

با ثبت اين اثر در آثار جهاني، 
يك جاذبه گردشگري

 به شمار مي‌آيد
 وقتي يك گردشگر به ايران 

مي‌آيد مي‌تواند در كنار ديدن 
بناهاي تاريخي از نمايش سنتي 

ايراني هم استفاده كند
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