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به بهانه انتشار نمایشنامه »بانکدار آنارشیست«، اثر فرناندو پسوآ

چیزی سر جای خودش نیست
»فلس��فه به شکل عام و فلس��فه سیاسی به ۱

ش��کل خاص ب��ا زندگی فردی چه نس��بتی 
دارد؟« اين پرس��ش را می توان به ش��کل های 
گوناگون��ی پر و ب��ال داد و از زوايای گوناگونی 
ب��ه آن نزديک ش��د. چه اراده گرا باش��یم و چه 
لذت گرا،  چه گمان کنیم که س��اختار اجتماعی 
ه��م نظريه ه��ا و ه��م زندگی فردی را ش��کل 
می دهند و چه بر آن باشیم که انسان ها درباره  
همه نظريه هايشان فکر می کنند و سپس تصمیم 
می گیرند که بر اس��اس نظريه های مقبول شان 
عمل کنند، آری هر کدام اينها که باشیم با عقل 
س��لیم خودمان نمی توانیم به سادگی بپذيريم 
کس��ی چی��زی را درس��ت بداند و ب��دون آنکه 
بخواه��د وانمود کند يا فريبکار باش��د برخلاف 
اقتضائ��ات نظ��ری اش رفتار کن��د. نمی خواهم 
بگوي��م با توس��ل به عقل س��لیم می توان تمام 
تناقضات موجود در رفتارهای انس��ان را منحل 
کرد، بلکه می خواهم بر اين نکته پافشاری کنم 
که تناقضی برای مثال در رفتار کس��ی که خود 
را مب��ارزی علیه س��رمايه دار جهانی می پندارد 
ولی در پنت هاوسی در طبقه آخر يک ساختمان 
مجلل زندگی می کند وجود دارد که عقل سلیم 

به راحتی آن را برنمی تابد.

در هم��ه دنیا می توان ش��اهدی ب��رای اين  
معضل يافت، همواره می توان افرادی را پیدا 
ک��رد که خلاف نظريه هايی ک��ه خود معتقدند 
ب��ه آنها ب��اور دارند رفتار می کنن��د و البته در 
بس��یاری مواق��ع توجیه ه��ای زيرکانه ای برای 
رفتار خ��ود می يابند. برای مثال ديويد لاج در 
داس��تان »جهان کوچک« خ��ود هزلی درباره  
يک انقلابی روش��نفکر ايتالیايی پرداخته است 
که به خوبی نش��ان دهنده همین تناقض است: 
ماوري��س زاپ اس��تاد يک��ی از دانش��گاه های 
امريکاس��ت ک��ه فولويا را در هواپیما مش��غول 
خواندن اثری از لويی آلتوس��ر ملاقات می کند، 

فولوي��ا میلیونر انقلاب��ی ايتالیايی 
پس از گفت وگو با زاپ، او را برای 
ش��ام به ويلای مجلل خود دعوت 
می کند. هنگامی که پیشخدمت ها 
در ويلای گران قیمت فولويا غذاها 
و نوش��یدنی های گران قیمت را در 
ظرف های بلورين و آنچنانی س��رو 
می کنند زاپ از فولويا می پرس��د: 
»ممکن اس��ت کمی س��اده لوحانه 
و گس��تاخانه ب��ه نظر برس��د... اما 
نمی توان��م جلوی خودم را بگیرم... 
راس��تش می خواه��م بدانم ش��ما 
چگونه توانسته ايد زندگی به مانند 
يک میلیونر و مارکسیس��ت بودن 

را ب��ا ه��م جمع کنید؟« پاس��خ فولويا بس��یار 
اعجاب برانگیز اس��ت: »اگر بی ادبی نباشد بايد 
بگويم پرسشی کاملًا امريکايی مطرح کرده ايد. 
البته که من متوجه تناقض در شیوه زندگی ام 
هس��تم. اما همی��ن ويژگی ه��ای متناقض در 
آخرين دوره بورژوازي س��رمايه داری است که 

در نهايت س��بب فروپاشی سرمايه داری خواهد 
ش��د... ما نبايد تکمیل اين فرآيند را ذره ای به 
جلو اندازيم، چرا که اين فرآيند ريتم و شتابی 

از پیش تعیین شده دارد.

جنبش های مردمی اندازه اين فش��ار را تعیین  
می کنند ن��ه کنش های خرد اف��راد. بنابراين 
از نگاه ماتريالیس��م ]تاريخی[ تفاوتی نمی کند 
ک��ه من ارنس��تو، به عنوان فرد، فقیر باش��یم يا 
ثروتمند، بلکه حتی بهتر است ثروتمند باشم...« 
درس��ت مانند همین پاس��خ ها را فرناندو پسوآ 
در نمايش��نامه »بانکدار آنارشیس��ت« در دهان 
بانک��داری که خود را به ايده آنارشیس��م وفادار 

می داند گذاشته است.

ترکی��ب دو واژه آنارشیس��ت و بانکدار که  
يکی صفت ديگری ش��ده است خود نشان 
می دهد پس��وآ کوش��یده انس��انی عجیب را 
تصوي��ر کند. انس��انی که می توان��د چیزهای 
ناس��ازگار را در خ��ود جمع کن��د و البته در 
همان ق��دم اول وقتی بانک��دار می گويد:»نه 
فق��ط آنارشیس��ت ب��وده ام، بلک��ه هنوز هم 
هستم« خواننده مطمئن می شود که با کسی 
روبه روس��ت که می خواهد آسمان و ريسمان 
ب��ه هم بباف��د. اين ضربه چنان کاری اس��ت 
که ديگر ش��نیدن جمله های عجیب و غريب 
در طول نمايش��نامه ضرب��ه ای برای خواننده 
در پی نخواهد داش��ت؛ جمل��ه ای مانند اين: 
»آه دوس��ت من، آنها نابرابری ه��ای طبیعی 
هس��تند نه اجتماعی... آنارشیسم هیچ ربطی 
ب��ه آن چیزه��ا ن��دارد... مثل همی��ن مورد، 
تباه��ی موروثی کیفیت ه��ای طبیعی آنچنان 
همه گیر خواهد شد که اساس سرشت انسانی 
را دگرگون خواهد کرد...بله، يکی برده متولد 
می شود و قدرت رهايی نخواهد داشت... ولی 
در آن م��ورد... او با آزادی و جامعه آزاد چه 
کار دارد؟ اگر انس��انی برده ب��ه دنیا بیايد و 
آزادی با طبیعتش منافات داشته 
او[ می تواند  ب��ودن  ]آزاد  باش��د 

استبداد باشد.« 
بین آن میلیونر انقلابی و بانکدار 
آنارشیست پسوآ شباهت های زيادی 
وج��ود دارد. هر دو نماينده تفکری 
آرمانخواه هستند که نتوانسته اند در 
زندگ��ی خود بر تناقض های نظری/

عملی چیره شوند.
 اما میلیونر انقلابی با اس��تثمار 
کارگ��ران و ب��ه کارگی��ری آنها در 
جهت اهداف خود و انباشتن ثروت 
بر تناقض ه��ای زندگی خود افزوده 
است در حالی که بانکدار آنارشیست 
با توجیه اينکه در جامعه سرمايه داری جز برای 
آزادی خود نمی توان جنگید کوشیده تا حدودی 

بر اين تناقض ها چیره شود.
 ب��ه عب��ارت ديگر ه��ر چند ه��ر دو اين 
ش��خصیت ها از دل يک تناق��ض برآمده اند و 
آن تناق��ض نظريه هايی که انتخاب کرده اند و 

مس��ابقات ماراتن و دو استقامت؛ مسابقاتي 2 
که سراسر نمايشگر تلاش شرکت کنندگان 
براي رسیدن به آخر خط است. به دلیل مسافت 
طولاني و ش��رايط خاص اين مسابقات قهرماني 
و س��کوي اول در نگاه نخس��ت هدف مناسبي 
براي ش��رکت در اين میادين ب��ه نظر نمي آيد. 
26/2 مايل مس��افت مس��ابقات ماراتن اس��ت. 

دويدن��ي که ماهیچه ها و اندام هاي حرکتي زير 
فش��ار مسافت و شرايط آب و هوايي فرسوده و 
ناکارآمد مي ش��وند. ماراتن و شرکت کردن در 
آن نمونه اي استعاري از اراده گرايي جنون آمیز 
است. دويدن هرروزه؛ تا زندگي، دويدن و ساير 
فعالیت ها درهم تنیده شوند و بودن يکي لازمه 

وجود ديگري باشد. 

»از دو ک��ه حرف مي زنم، از چه 3 
ح��رف مي زن��م« روايت دويدن 
مداوم هاروکي موراکامي نويس��نده 
ژاپني س��اکن امريکاست. او در اين 
کت��اب از دويدن هايش مي گويد؛ از 
لحظه لحظه اي که در هنگام دويدن 
تجربه کرده است. از نظر موراکامي 
فعالیت هاي��ي  نوش��تن  و  دوي��دن 
جس��ماني اند و براي حفظ سلامت 
جسم بايد آن را ورزيده نگه داشت. 
موراکامي در اين کتاب اشاره مي کند 
که از دهه 80 تا سال 2006، 23 بار 
در میادين دو ماراتن ش��رکت کرده 
و تنها هدفش رسیدن به خط پايان 
بوده اس��ت. در مجموعه »از دو که 

ح��رف مي زنم، از چه حرف مي زنم« نويس��نده 
ج��داول ماهانه مس��افت هاي دوي��دن اش را به 
مخاطب عرضه مي کند. موراکامي از ساعت هاي 
تمرين و میزان فش��اري که هر بار به عضلاتش 
وارد مي ش��ود مي نويس��د. او زندگي را مي دود. 
موراکامي از تحقیر به واس��طه پیري مي هراسد 
و دويدن را تنها راه فرار مي داند. از نظر او اراده 
داش��تن براي انجام هر کاري کافي است. حتي 
براي طي کردن مس��یر 25 مايلي آتن- ماراتن 
در هواي تابستاني و شرجي آتن. موراکامي اين 
مس��یر را به تنهايي دويده و گزارش��ي از آن را 
براي يک مجله فرستاده بود، و همان  متن را در 
اين داستان نیز آورده است. »وقتي به مسوولان 
يونان��ي گفتم که مي خواهم تک و تنها از آتن تا 
مارات��ن بدوم آنها در جوابم به اين نکته اش��اره 
کردند: ديوانگي اس��ت. هیچ آدمي با عقل سلیم 

دست به چنین کاري نمي زند.«

دوي��دن را مي ش��ود اس��تعاره اي از حرکت 4 
زندگي در نظر گرفت؛ حرکتي که اکثر اوقات 

ب��ر خلاف میل ما مس��یري را طي 
مي کند و ب��راي مقابله با آن آدمي 
با اتکا به اراده اش بايد خلاف جهت 
حرکت زندگي بدود. انرژي محدود 
بدن و تحلیل نی��روي تفکر پس از 
چندي آدمي را وادار به ايس��تادن 
مي کن��د ام��ا رضايت ف��ردي که از 
دوي��دن در آدمي حاصل مي ش��ود 
کاف��ي اس��ت. زماني ک��ه عضلات 
مي گیرند، فشار و درد بر آدم غالب 
مي شود. لبخند رضايت ناشي از طي 
مس��یر خلاف زندگي او را سرپا نگه 
مي دارد. عضلات س��فت و دردناك 
مي ش��وند، در بعض��ي مواقع آدمي 
را به مرز افلیج ش��دن مي کش��اند، 
اما هنوز هم اراده انس��ان سبب مي شود او سرپا 
بمان��د: »عضلات ت��ان را خیلي س��فت مي کنید 
نزديک اس��ت خشک ش��وند. کمتر کسي با اين 
شرايط دوام مي آورد. حتم دارم اگر کسي ديگر 
بود مدت ها پیش فلج شده بود. واقعاً حیرت انگیز 
است که هنوز سرپا مانده ايد.« دويدن مي تواند 
روي ديگري نیز داشته باشد؛ فرار. فرار از حجم 

فشارها و استرس هاي زندگي روزمره. 
در حین دويدن همه چیز فراموش مي ش��ود، 
فق��ط صداي نفس کش��یدن و ريتم ضربان قلب 
است که جذابیت شنیده شدن را دارد. رنگ ها و 
نورهاي مصنوعي هالوژن ها همه گويي از کنار آدم 
با س��رعت مي گذرند. از اين رو مي توان ادعا کرد 
دويدن براي انس��ان معاصر فرار به سوي تنهايي 
و انزوايي اس��ت که از او س��لب ش��ده و در عین 
حال فرار از تنهايي س��اخته دنیاي مدرن است؛ 
تنهاي��ي اي که در پي روابط کاذب دنیاي معاصر 
ب��ه آدمي تحمیل ش��ده و دويدن راه فرار از اين 

طرح هاي جذاب دروغین است. 

 بابک ذاکری

و ارسطو درباره آن اختلاف نظر داشتند. سقراط 
می انديشید که ناممکن است کسی از روی قصد 
چیزی را که اشتباه می داند انجام دهد و ارسطو 
رايی داش��ت که جمع بن��دی  آن در يک جمله 
آسان نیس��ت ولی با نظر سقراط متفاوت بود. 
مساله آکراسیا ناشی از ناسازگاری اين دو جمله 
اس��ت که: 1- با توجه به همه شرايط شخصی 
باور داشته باشد که بايد فلان کار را انجام دهد 
2- قصد نداش��ته باش��د آن کار را انجام دهد. 
نه تنها فیلس��وفان بلکه عموم مردم در پاس��خ 
به اين پرس��ش به دو بخش تقس��یم می شوند. 
در ابت��دای دهه 1960 آلن مونتینیور اس��تاد 
دانش��گاه آکسفورد از مردم پرس��ید آيا امکان 
دارد کس��ی از روی عمد چیزی را که می داند 
اش��تباه اس��ت انجام دهد يا خیر؟ تقريباً نیمي 
از مردم در پاسخ گفته بودند بله امکان دارد و 

نیمی ديگر گفته بودند خیر.
 مس��اله ای که کوه��ن در اين بند به میان 
می آورد با اينکه مس��اله ای قديمی اس��ت، به 
نس��بت آنچه در دو گفت وگوی پیشین مطرح 
ش��د، مس��اله ای ساده اس��ت. اما قدم اول در 
حل آن مس��اله ساده کردن آن و سپس قدم 
به ق��دم پیش رفتن برای ح��ل معضل اصلی 
است. يعنی اين معضل که فلسفه های سیاسی 
برابری طلبی  و  آنارشیسم، مارکسیس��م  چون 
چه نس��بتی با رفت��ار فردی دارن��د. میلیونر 
ايتالیايی س��وی غیر سقراطی بحث را پذيرفته 
و تناقض در رفتار و نظر خود را به رس��میت 
ش��ناخته است. پس��وآ در بانکدار آنارشیست 
ب��ا پذيرفتن اينکه بايد بین رفتار ش��خصی و 
نظريه سیاس��ی هماهنگی باشد نمايشنامه ای 
هزل آمیز در دفاع از آنارشیست بانکدار نوشته 
است. نمايش��نامه ای که با گفت وگو میان دو 
نفر پی��ش می رود و بیش از هر چیز خواننده 
را به ياد ديالوگ های س��قراطی می اندازد که 
يک ط��رف گفت وگ��و حاضرجواب ايس��تاده 
اس��ت که هر پرسش��ی که مطرح می شود را 
موش��کافانه پاسخ گويد. گويی بارها و بارها به 
اين پرس��ش ها انديشیده است و تمام جوانب 
آن را از پیش س��نجیده اس��ت ک��ه مبادا در 
گوش��ه ای گی��ر بیفتد و س��یل پرس��ش ها او 
را از پا بیندازد. پس��وآ هوش��مندانه مقاله ای 
هزل آمی��ز در دفاع از آنارشیس��می در دهان 
بانکدار گذاش��ته است که می تواند برده داری 
را توجی��ه کند. اگ��ر ادبی��ات را جعل جهان 
به وس��یله نويس��نده بدانیم، درب��اره بانکدار 
آنارشیس��م می توانیم بگويیم پسوآ در اين اثر 
هزل آمیز سلس��له ای از استدلال ها را به جای 
ش��خصیت ها جعل کرده است تا همچنان که 
گفتی��م با القای اضطراب��ی نظری به خواننده 
نش��ان دهد چیزی س��رجای خودش نیس��ت 
که از دل اين هم��ه نظريه های آزاديخواهانه 
جهانی اينچنین مس��تبد می رويد. جهانی که 
ب��رده داری در آن با راديکال تري��ن نظريه ها 

موجه جلوه داده می شود. 

 از دو كه حرف مي زنم 
هاروكي موراكامي

مترجم: مجتبي ويسي
نشر: چشمه

چاپ اول: ۱389
قیمت: 3800 تومان 

بانكدار آنارشيست...
فرناندو پسوآ

مترجم: عليرضا زارعي
نشر: هرمس

چاپ اول: ۱388
قیمت: ۱400 تومان 

درباره »از دو كه حرف مي زنم از چه حرف مي زنم«، هاروكي موراكامي

در فرار از روابط دروغین
 فرناز معيريان

در »از دو كه حرف مي زنم، از چه حرف مي زنم« موراكامي 
جداول ماهانه مسافت هاي دویدن اش را به مخاطب عرضه 

مي كند. او از ساعت هاي تمرین و میزان فشاري كه هر بار به 
عضلاتش وارد مي شود مي نویسد. او زندگي را مي دود. موراكامي 

از تحقیر به واسطه پیري مي هراسد و دویدن را تنها راه فرار 
مي داند. از نظر او اراده داشتن براي انجام هر كاري كافي است.

 آرمان شهري دوردست
»از شهر خدا تا شهر انسان« 
نوش��ته دکتر محم��ود دهقاني 
همان گونه که از نام آن برمي آيد 
گوياي فاصله اي است که ادبیات 
کلاسیک فارس��ي را از ادبیات 
م��درن ي��ا معاصر ج��دا کرده 
است. چرا که نگرش شاعران و 
نويسندگان کهن ما به انسان و 

جهان عمدتاً نگرشي الهي بوده است. از نگاه آنها، تنها در سايه خداست که انسان پديدار 
مي ش��ود و معنا مي يابد. اما گرايش جهاني ادبیات معاصر خود انس��ان و مس��ائل عیني 
اوس��ت.  اين کتاب در چند بخش »ادبیات« را، از کلاس��یک تا امروز و مباحث نظري در 
تاريخ ادبیات و نقد ادبي ايران بررسي مي کند. بخش يکم عمدتاً به ادبیات کلاسیک ايران 
پرداخته اس��ت.  »نگاهي به تاريخ ادبي ايران« مروري است بر سیر تحول ادبیات فارسي 
از نیمه قرن سوم هجري قمري تا امروز؛ فردوسي، بیهقي، غزالي، سعدي و مولوي.  »داد 
و بیداد مرگ« مقاله اي است که تصوير مرگ در شاهنامه را بررسي مي کند. »زبان قدرت 
در تاريخ بیهقي«، »اتوپیاي غزالي«، »بابي از اين کتاب نگارين« - که نکاتي است درباره 
گلستان- و »طلوع آفتاب مولانا در غرب« از ديگر مقالات اين بخش است.  بخش ديگر 
با مقاله »ش��عري که زندگي نیس��ت!« آغاز مي شود؛ مقاله اي که سرآغاز بحث انتقادي و 
آسیب شناسي درباره شعر کلاسیک فارسي است: »نزديک کردن شعر به نثر يکي از ديگر 
هنجارهاي انتقادي جديد است؛ اين رابطه در تاريخ ادبي ما به کلي برعکس است. يعني 
اديبان ما نثري را مي پسنديدند که هرچه بیشتر به هنجارهاي شعر نزديک شود... تلاش 
براي به هم پیوستن شعر و نثر نقطه شروع نبردي است که میان پیروان اسالیب کهن و 
نوگرايان سنت ستیز درگرفت و به ظهور نیما انجامید که خود مهم ترين کاري که مي خواست 
انجام دهد »نزديک کردن نظم به نثر و نثر به نظم« بود...« »بزرگ ترين داستان نويس��ان 
ايران در قرن بیستم« بخش جالب توجه ديگري است از »از شهر خدا تا شهر انسان« که 
ويژه نثر و داستان نويسي است: »داستان نويسي به معناي جديد آن در ايران چندان عمر 
درازي ندارد. نخستین اثر بزرگ داستاني در ادبیات فارسي يعني شاهنامه که در واقع جامع 
تاريخ و فرهنگ ايران است، پر از داستان ها و افسانه هايي است که نمونه آنها را در جهان 
واقعیت کمتر مي توان ديد. پس از رمان هاي تاريخي، نوبت به رمان هاي اجتماعي مي رسد 
که اولین آنها »تهران مخوف« نوشته مشفق کاظمي است. پس از جمالزاده بايد از صادق 
هدايت ياد کنیم که رمان کوتاه او به نام بوف کور هنوز از بهترين آثار داستاني معاصر به 
ش��مار مي رود.« در پايان اين مقاله خواندني مي خوانیم: »سرانجام آخرين داستان نويس 
بزرگ ايران در قرن اخیر را مي توان احمد محمود دانست که اثر مهم خود »همسايه ها«  
را در اوايل دهه 1350 منتشر کرد. موضوع داستان هاي او نیز مثل داستان هاي دولت آبادي 
بیشتر مسائل سیاسي و اجتماعي جامعه ايران است، با اين تفاوت که دولت آبادي غالباً از 
رنج و محرومیت روستايیان خراساني و محمود بیشتر از بدبختي طبقات محروم شهري 
در مناطق جنوبي ايران سخن مي گويد...« رابطه هنر و امنیت در تاريخ ادبیات نیز مقاله اي 
است که بخش پاياني کتاب را آغاز مي کند؛ بخشي که مباحث نظري در تاريخ ادبیات و نقد 
ادبي را به خوبي تعیین مي کند. در »چرا ادبیات معاصر ما جهاني نمي شود؟« مي خوانیم: 
»در صد سال اخیر هر بار که ايراني دست فرا کرد تا از درخت تجدد میوه اي بچیند و به 
دهان برد انگار دس��ت و دهاني از غیب برآمد و آن میوه را ربود و جويد و تفاله اش را به 
روي ما تف کرد!... تجدد ادبي هم که حاصل آن را »ادبیات معاصر« نامیده ايم، به گمان 
من، تا حد زيادي گرفتار همین سرنوشت بي حاصل شده است.« »دفاع از سنت«، »ضعف 
تحقیقات ادبي! چرا«، »تاثیر بینش سیاس��ي در طلیعه نقد ادبي ايران« از ديگر مقالاتي 
است که به مباحث تئوريک ادبي پرداخته است.  »از شهر خدا تا شهر انسان« کتابي است 
که آرمان شهر ادبیات و واقعیت موجود آن را رودرروي ما مي گذارد.  »ادبیات در نهايت 
آرمانشهري دوردست است که هیچ کس ساکن آن نخواهد شد. اما آرزوي رسیدن به اين 
آرمانشهر مي تواند به زندگي ما معنا و سامان دهد و تلخي هاي آن را اگر از میان نمي برد 

دست کم تحمل پذير کند.«

 در عصر زوال عقل
اواس��ط قرن بیس��تم، شروع 
يأس و سرخوردگي روشنفکران 
و به انزوا رفتن کنش »انتقادي« 
ب��ود. رخداد »می��لان«، جنبش 
دانشجويي فرانس��ه در سال 68 
و... تمامي با سرکوب و خشونت 
در محاق رفتند. در اين میان خلق 
بي واسطه سیاست امر محال شد و 

حتي در صورت خلق به صورت بي واسطه ديگر متفکران هم آن را اصیل و باورپذير نمي دانستند. 
سرمايه داري بازار آزاد، دلالي و باشگاه هاي بورس دموکراسي را با اسلحه و جنگ به مردم هديه 
داد. ديگر فکر کردن و انديشیدن رو به زوال رفت؛ عصر زوال عقل.  »ماکس هورکهايمر« از 
انديشمندان مکتب »انتقادي« و مولف »ديالکتیک روشنگري« و همکار »تئودور آدورنو« در 
کتاب »کسوف خرد« به نقد و واکاوي مفهوم عقلانیت که شالوده فرهنگ صنعتي معاصر 
است مي پردازد تا نشان دهد چگونه اين مفهوم حامل نارسايي هايي است که يکسره آن را به 
محاق نیستي فرو مي کشند.  »هورکهايمر« معتقد است در لحظه نگارش اين کتاب: »مردمي 
که در جوامع دموکراتیک مي زيند با مسائلي روبه رو شده اند که برآمده از پیروزي و ثمره به بار 
نشستن تلاش آنها است.« و همین انسان ها بايد اصول انسانیتي بیابند و بر آن رنگ واقعیت 
زنند؛ انسانیتي که جنگ به نامش قربانیان بي شمار گرفت.  يک سوال مداوم در اين عصر 
مطرح است: آيا اين شرايط بغرنج گامي به سوي تعالي فراگیر جامعه به مثابه يک تمامیت 
است يا اينکه به بازگشت پیروزمندانه گونه اي توحش جديد خواهد انجامید که به تازگي در 
جبهه هاي جنگ نیز س��خت از آن دفاع کرده اند. دس��ت کم تا حدي بسته به توازن ما براي 
تفسیر دگرگوني هاي ژرفي است که هم اينک ذهن عامه مردم و طبیعت انسان را سراسر در 
خود کش��یده است.  »هورکهايمر« در مقدمه کتاب مي گويد: »نمي توان گفت کدام يک از 
ايده ها از ذهن من برآمده است و کدام يک در ذهن آدورنو برافروخته؛ فلسفه ما يکي است.« 

 سرزمين روياها
رمان غريب »امريکا«- يا به 
تعبیر کافکا گمش��ده- در کنار 
قص��ر و محاکم��ه از رمان ه��اي 
ناتمام کافکا اس��ت. »امريکا« را 
ماکس برود دوس��ت صمیمي و 
وص��ي کافکا برخلاف خواس��ت 
خودش- که آثارش را بسوزانند- 
در سال 1927 منتشر کرد. کافکا 

تا آستانه مرگ روي اين اثر کار کرد تا آن را به گونه نوعي رمان امريکايي بنويسد. اما کافکا 
هرگز به امريکا نرفته است و آثار مستند، زندگینامه و شخصیت هاي بزرگ امريکا، سفرنامه ها 
و خاطرات شان الهام بخش او براي نوشتن »امريکا« بود. ولي کافکا بنا به دلايلي که بر کسي 
روش��ن نیس��ت، در آستانه پايان کتاب ناگهان آن را رها کرد. فرانتس کافکا موقع اشتغال به 
موضوع امريکا، در مقام نويسنده، خود را فردي مي ديد که »در خانه« حق شکوفايي فردي را 
از وي دريغ کرده اند و از رهگذر نظمي پدرسالارانه، به شرايط بردگي محض سوق يافته بود 
و از اين رو خود را در وضعیت کلاس��یک جلاي وطن و کوچ از خانه پدري مي يافت. از آنجا 
که در عالم واقع جس��ارت چنین اقدامي را نداش��ت، در عالم خیال در هر فرصتي به سمت 
آن گام برمي داش��ت و س��رانجام شخصیتي ساختگي به نام »کارل روسمان« را راهي امريکا 
ک��رد. از آنج��ا که کافکا طرح هاي اولیه در اين زمینه را خودش نابود کرد، همین اثر بازمانده 
از وي با درونمايه  امريکا، با نام »گمشده«، قاعدتاً از دل همان دلمشغولي هايش بیرون آمده 
است. شخصیت داستان جواني 16ساله به نام »کارل روسمان« است که در پي يک رسوايي 
راهي امريکا مي شود تا در سرزمین روياهايش آينده نو بسازد. امريکاي اوايل قرن بیستم براي 
مهاجران اروپايي نقش سرزمین روياها يا همان »الدورادو« را داشته است. »کارل« قهرمان 
داستان »امريکا«ي کافکا، مانند ساير قهرمان هاي داستان هاي اين نويسنده حامل پیام هاي 
معنوي و نمونه بارز اضطراب قومي در طول اعصار و قرون است. فرديت »کارل« )نوع بشر( در 
مناسب ترين زمینه ها و نیز در بطن فعالیتي که جاي بروز هر چه تمام تر استعدادهاي کارل 
)آدمي( اس��ت در »تئاتر فضاي باز اوکلاهاما« تحقق مي يابد.  »کافکا« با به تصوير کش��یدن 
»ماشینیسم« نوظهور در امريکاي اوايل قرن بیستم روياي اروپايي زندگي امريکايي را درهم 
مي ش��کند. افراد اين جامعه که به ماشین صنعتي بزرگي بدل شده اند بايد فقط مهره اي در 
خدمت آن باش��ند. کشتي و هتل اکس��یدنتال، دو جايگاه محاکمه کارل، از نمادهاي دقیق 
خود امريکا و بوروکراس��ي حاکم بر آن است. »کارل« يک وانهاده اجتماعي مي شود، يک به 
انزوارفته و فقط در فصل آخر است که او احساس »خود بودن« و به »جايي تعلق« داشتن را 
دارد. »کافکا« زندگي شهري در امريکا را با تصوير کردن کار، رفت و آمد )ترافیک( ماشین ها 

را نشان مي دهد؛ »الدورادو«يي که باز هم »واقعي« نیست.

از شهر خدا تا شهر انسان...
مولف: دكتر محمد 

دهقاني
انتشارات: مرواريد
 چاپ اول: ۱389

قیمت: 5300 تومان

كسوف خرد
ماكس هوركهايمر

ترجمه: محمود اكسيري فرد
نشر: گام نو

 چاپ اول: ۱389
قیمت: 3800 تومان

امريكا
فرانتس كافكا

ترجمه: علي عبداللهي
نشر: مركز

 چاپ اول: ۱389
قیمت: 7900 تومان

جايگاهی است که در اجتماع به آن رسیده اند 
اما پس��وآ ب��ا انتخاب چهره يک آنارشیس��ت 
توانس��ته پیچیدگی بیشتری را به رخ بکشد، 
زي��را بانکدار آنارشیس��ت تا حدودی می تواند 
خواننده را راضی کند، و البته در نمايش��نامه 
مخاط��ب را راض��ی می کند که بی��ن بانکدار 
بودن و آنارشیس��ت ب��ودن وی هیچ تناقضی 
وجود ندارد. اما در انتهای نمايش��نامه حسی 
همچن��ان مانن��د ح��س اضط��راب از چیزی 
نامعلوم در دل خواننده باقی می ماند؛ حس��ی 
که ب��ه خوانن��ده می گويد در اي��ن بین بايد 
چیزی نادرست باش��د، بايد چیزی کم باشد. 
حس��ی که خواننده را با اين پرس��ش درگیر 
می کند که همواره از خود بپرس��د کجای کار 

ايراد داشته است.
 استدلال های بانکدار پسوآ مانند استدلال های 
زنون است، اما در پی اين اضطراب نظری همواره 
تی��ر به هدف اصابت می کن��د و به همین دلیل 

هیچ گاه خواننده با آنارشیس��تی که برده داری را 
توجیه می کند همراه نمی شود. 

جری کوهن فیلس��وف فقید انگلیس��ی در 2 
کتابی با عنوان »اگر برابری طلب هس��تید، 
چگونه اين اندازه ثروتمند شده ايد« کوشیده به 
پرسشی که در ابتدای اين نوشته مطرح کرديم 

پاسخ گويد.

عنوان فصل آخر اين کتاب اين است: »فلسفه  
سیاسی و رفتار فردی«. کوهن در اين بخش 
با روايت کردن گفت وگوی آن میلیونر ايتالیايی 
و اس��تاد دانش��گاه مس��اله را اين گونه مطرح 
کرده اس��ت: »من همچنان هیچ دورنمايی در 
تعهد به کمونیس��م و خش��ن بودن با کارگران 
مش��اهده نمی کنم... ما در حال نزديک ش��دن 
به هس��ته فلسفی اين پرسش آشنا هستیم که 
آيا انس��ان ها واقعاً به چیزهايی که به آن عمل 
نمی کنن��د اعتقاد دارند يا خیر. اين پرسش��ی 
قديمی است به نام پرسش آکراسیا که سقراط 

»موراکامي« خاطره نويس عجیبي است. بخش ۱
اعظم کتاب »از دو که حرف مي زنم از چه حرف 
مي زنم« مانند يک مجله تناسب اندام است. از اين 
جهت که سرش��ار از توصیف��ات طولاني از برنامه 
غذايي و ساعات و جداول تمرين هاي بدني است. 
اما موراکامي اين مسائل را در قالب فلسفه زندگي 
بیان مي کند. لازم نیس��ت يک نويس��نده يا يک 
دونده باش��یم تا طنین موجود در انديشه زلال او 
را درك کنیم. موراکامي مي خواهد خواننده را در 
بهتري��ن نوع زندگي که از نظر او زندگي و دويدن 
خودش است، سهیم کند. موراکامي لذت دويدن 
کنار يک رودخانه و يک پل متحرك را با خواننده 
تقسیم مي کند. در سراسر متن ريتم و ضرباهنگ 
ثابتي وجود دارد؛ خالي از هر اوج و فرودي. سبک 
نگارش موراکامي نزديک به »ريموند کارور« است. 
شايد به دلیل همین نزديکي و علاقه موراکامي به 
کارور است که نام اين مجموعه الهام گرفته از يکي 
از آثار کارور يعني »وقتي از عشق حرف مي زنیم، 
از چه حرف مي زنیم« است. نزديکي موراکامي به 
س��نت داستان نويس��ي امريکايي- کاروري سبب 
شده داستان هاي اين نويسنده در غرب طرفداران 
بیش��تري نس��بت به ش��رق و زادگاهش داش��ته 
باش��د. در کنار تمام توصیف��ات زيباي موراکامي 
از دوي��دن، نوع��ي روزمرگي در عمل دويدن او به 
چش��م مي خورد. در برخي بخش هاي اين کتاب 
او خود را با اس��ب بارکش مقايس��ه مي کند و اين 
مقايس��ه را ادامه مي دهد؛ نوعي همذات پنداري با 
حیوانات بارکش که بر مبناي فش��ار بارشان ريتم 
حرکت شان را تنظیم مي کنند: »عضلات ما مانند 
حیوانات بارکش به س��رعت خود را با شرايط وفق 
مي دهند. اگر میزان فشار يا بار را به دقت و مرحله 
به مرحله افزايش دهید با آن اخت خواهید شد.« 
موراکامي مي دود و در میان دويدن در مس��یرها 
و جداول حرکتي گم مي ش��ود. او خود را پش��ت 
رژيم هاي غذايي جا مي گذارد. کتاب يک بازنمايي 
»رئالیستي« صرف از وقايع زندگي روزمره »هاروکي 
موراکامي« است؛ »کسي که تا توانست راه نرفت.«


