
ÁÁ روي ديگر« بهرام رادان قرار اس�ت چه چيزي را به ما نش�ان«
دهد؟ حس‌تان نسبت به اين آلبوم چيست؟ 

حسم نسبت به اين آلبوم بيان علايق و دلمشغولي‌هايم بود با زبان 
موس��يقي. در تمام مدتي كه روي آلبوم كار مي‌كرديم، انتظار داشتيم 
ابتداي انتشار با يك هجمه روبه‌رو شويم. اساسا وقتي ‌آدمي كه در حرفه 
ديگري مشهور است پا در داخل سرزمين حرفه ديگري مي‌گذارد، اولش 
با يك جبهه‌گيري مواجه مي‌شود. با پيش‌فرض‌هاي گوناگون. به‌خصوص 
كه اين آلبوم پاپ نيس��ت، موس��يقي عامه نيست، يعني چنين نيتي 
نداش��ته، از اول دنبال مخاطب مخصوص به خود بوده. برخي‌ها گوش 
دادند و دوس��ت داشتند و بعضي ش��عرهايش را حفظ شدند و عده‌اي 
خوش‌ش��ان نيامد و حتي تنها يكي، دو ترك گوش دادند و نظرش��ان 

را فورا اعلام كردند. 
ÁÁ ارتباط برقرار نكردند؟ 

بله، خب سليقه‌ها متفاوتند، در ضمن اين آلبوم، آلبومي نيست كه 
بتوان آن را در جمع گوش كرد. نيتش ارتباط تك‌به‌تك با مخاطب است. 

از طرفي طيف گسترده‌اي از ژانرها را دربر مي‌گيرد. 
ÁÁ چرا اين همه تنوع؟ 

اي��ن هم نوعي از بيان اس��ت. در س��ينما هم اين‌گونه هس��ت. ما 
فيلم‌هايي را مي‌بينيم كه طيف گسترده‌اي از ژانر را دربرمي‌گيرند. مثلا 
در پالپ فيكشن. در خيلي از فيلم‌ها مثلا تارانتينو با اين تناقض در ژانر‌ها 
روبه‌رو هس��تيم. مثل يك سفر مي‌ماند. شما وقتي از سفر بر مي‌گرديد 
و خاطرات‌تان را مرور مي‌كنيد، هم خنديديد، هم استرس داشتيد، هم 
خاطره شادي برايتان مي‌ماند، هم لحظه ريلكس و استراحت داريد و.... اين 
آلبوم هم مثل يك سفر مي‌ماند. اما نكته‌اي كه من در مخالفان در پي‌اش 

هستم، پرهيز از اظهارنظرهاي احساسي است، یعنی از روی عقل است. 
ÁÁ عقل؟

يعني نكته‌اي بگويند كه بر س��واد من و گروه��ي كه اين آلبوم را 
كار كردند، بيفزايد يا اينكه ما جا بخوريم و بگوييم عجب مس��اله‌اي را 
فراموش كرديم و چه اشتباهي انجام داديم و چه گافي داديم... هر كدام 
از اين اظهارات مبتني بر سليقه است و احساس، نه يك واكنش عقلي. 
ما هم بايد يك چيزي ياد بگيريم و دچار چالش شويم. هر سوالي، هر 
نكته‌اي كه مبهم است را ما جواب مي‌دهيم. اگر از بعُد موسيقي محض 

اين آلبوم را ببينند. 
ÁÁ بايد زمان بگذرد ولي احتمالش هس�ت ك�ه بي‌تفاوت از كنار 

آلبوم‌تان بگذرند؟
اين خيلي بد اس��ت. كل گروه از اين نكته خوش��حالند كه كسي 
بي‌تفاوت از كنار آلبوم نمي‌گذرد، يا طرفدارند يا مخالف، ولي هر طيف 
و سليقه محترم است. البته تازه ‌٥٠درصد كارمان با انتشار كليپ‌هايمان 

نمايان مي‌شود.  
ÁÁ .ولي انتشار آلبوم‌تان خيلي طول كشيد

مش��كل پخش‌مان بود. ما كل مدتي كه منتظر دريافت مجوزمان 

شديم تابستان پارسال بود و پاييز آماده انتشار بوديم، فقط مي‌خواستيم 
بهترين پخش را داشته باشيم. 

ÁÁ اين وسواس مثلا براي داشتن بهترين پخش و... باعث نشد كه
يك مقدار همه چيز كند پيش برود؟ 

واقعا دست من نبود، براي من زمان ايده‌آل براي پخش آلبوم هفته 
آخر بهمن بود. من سرما را براي آلبوم‌ام دوست داشتم. به نظر من هوا در 
علايق روزمره انسان تاثير دارد، كنسرت رفتن، فيلم ديدن، غذا خوردن، 
موسيقي‌ای گوش دادن، كتاب خواندن و... تاثير دارد و من اين سرما را 
براي كارم لازم داشتم. اين يك عقيده شخصي است. حسم اين است كه 
در هر جامعه‌اي، آب و هوا بر تمايلات مردم تاثير مي‌گذارد. به هرحال، 
بقيه كارها كه چه روزي پخش شود، برعهده شركت بود اما براي فصلش 
علاقه‌ام به سرما بود كه نشد. آدم‌ها در سرما بيشتر دوست دارند هدفون 
را در گوش‌ش��ان بگذارند و در تنهايي خودشان موسيقي گوش كنند. 

هرچند نظرم بيشتر حس شخصي است. 
ÁÁ يعني موسيقي اين آلبوم، موسيقي تنهايي است؟

موسيقي‌ای است كه بيشتر با فرد ارتباط برقرار مي‌كند تا جمع. 
ÁÁ ارايه آلبوم با اين شناسه‌ها و انتظار براي برقراري ارتباط، هدف

بزرگي نيست؟ 
 هدف بزرگ داشتن جزو نكات مثبت كارمان بود. ما مي‌خواستيم 
ببينيم علاقه‌، س��ليقه‌ و توانايي‌هايمان چيست و براساس آن به‌طرف 

هدفمان برويم.
ÁÁ علاقه يا پرنسيب و ژست؟ اينكه بگذار يك كار مهم انجام دهم

سطحم پايين نيايد و... . 
اگر اين‌جوري فكر كنم كه فلان كار سطحم را پايين مي‌آورد ريسك 
انجام آن پايين مي‌آيد و ريس��ك جزيي از زندگي اس��ت، فكر مي‌كنم 
ريسك‌پذيري عاقلانه به زندگي طراوت مي‌دهد، وگرنه بايد خانه ماند 

و هيچ كاري نكرد. 
ÁÁ اين سطح براي شما در بازيگري به وجود آمده است، وقتي شما

در »گاوخوني«، »سنتوري« يا »گيلانه « بازي مي‌كنيد
 در هر موقعيتي سعي كردم بهترين انتخاب را داشته باشم. به عنوان 
مث��ال مي‌گويم اگر رفته‌ام و فيلم ناموفقي را بازي كرده‌ام، نيتم از ابتدا 
عكس آن بوده. ش��ما در لحظه انتخاب مي‌كنيد هرچند شايد گاهي 
نرسيدن به هدف، شما را كمي به فكر وادارد، سرعت عمل در انتخاب را 
از شما بگيرد، دو سال گذشته من غير از »پل چوبي« فيلمي كار نكردم. 

ÁÁ آن را هم كه به دليل رقم بالاي دستمزد بازي كرديد؟
به‌هيچ‌وجه به اين دليل نبود، خاطره خوبي از كار فقط به دليل پول 

زياد در ذهنم وجود ندارد، 
ÁÁ پس به خاطر دوستي بوده؟

با آقاي »كرم‌پور« آشنايي مختصري داشتم، بار اول هم كه فيلمنامه 
را خواندم دوست نداشتم. دوباره كه بازنويسي شد بعد از شش‌ماه براي 
دفعه دوم آن را خواندم دوستش داشتم. خيلي با آن ارتباط برقرار كردم، 

يكي از دوست داشتني‌ترين نقش‌هاي زندگي‌ام است كه بازي كرده‌ام. 
»امير « كه حرف مي‌زد مو بر تنم سيخ مي‌شد. نمي‌دانم دفعه دوم در 
چ��ه حال و هوايي آن را خواندم يا چه چيزهايي تغيير كرده بود فقط 

گفتم من هستم. 
ÁÁ چقدر حضور اين جمع در انتخاب‌تان تاثير داشت؟

آن زمان حضور خانم »مهناز افشار« در آن قطعي شده بود، هنوز 
بحث آمدن خانم »هديه تهراني« نبود و گفتند با »مهران مديري« در 
حال مذاكره‌اند. مطمئنا عوامل، در علاقه‌مندي من به پروژه تاثير داشت 

و... .
ÁÁ كدام صحنه از فيلم را بيشتر دوست داشتيد؟

كدام صحنه از فيلم را دوس��ت داشتم؟ ...... سكانس داخل ماشين 
با هديه و سكانس آواز خواندن دسته‌جمعي در بالكن ويلاي شمال.

ÁÁ پس از اين همه سال بازي كردن با مهناز افشار و هديه تهراني
چطور بود؟ 

خب، من اولين فيلم‌ام را كه بازي كردم با خانم افش��ار بود و فيلم 
دوم‌ام با خانم تهراني. بعد از 12 س��ال با آنها هم‌بازي مي‌شدم و جالب 
اينكه من در كل فيلم حضور داشتم ولي آنها با هم سكانس مشترك 
نداشتند. خب، به هرحال اين فرق را كرده بود كه همه بعد از اين همه 

سال بزرگ‌تر، بالغ‌تر و پخته‌تر شده بوديم.
ÁÁ هديه تهراني خيلي با سال‌هاي قبل فاصله داشتند، بازگشت

موفقي كه به نظر نمي‌آمد؟ 
خ��ب، دفعه اول كه من در مقابل‌ش��ان ق��رار گرفته بودم در فيلم 
آبي، ايشان هديه تهراني بودند و من را كسي نمي‌شناخت. حتي فيلم 
اولم – شور عشق - هم اكران نشده بود. رابطه ما هميشه كاملا مبتني 
بر روابط حرفه‌اي بود. ولي درباره نكته ش��ما و بازگش��ت ايشان؛ اساسا 
به نظر من »هنر« سليقه است، مبتني بر استاندارد نيست. هنر گاهي 
خرق‌عادت است. شما مي‌توانيد نظرتان را بگوييد ولي قضاوت موفق يا 

ناموفق بودنش شايد صحيح نباشد. 
ÁÁ اما به نظر نمي‌آيد اين نكته‌هايي كه گفتيد در اين مورد مصداق

داشته باشد؟! 
منظورم اصلا توجيه نيست. وقتي شما مي‌گوييد بازگشت موفقي 
نبوده، به نوعي به همين سليقه برمي‌گردد. توجيه نمي‌خواهم بكنم، ما 
درباره هنر مي‌توانيم بگوييم دوست داشتم يا دوست نداشتم، نمي‌توانيم 
قضاوت كنيم خوب بود يا بد بود. نظرمان را مي‌توانيم بگوييم. به فرض 
مثال شايد برخي نقش‌ها حضور كم و عمق زيادي دارد، همه اينها تاثير 

مي‌گذارد. 
ÁÁ بعد از اين توجيه حرفه‌اي درباره همكارتان، مي‌خواهيم برويم

س�راغ آن كمال‌گرايي كه بارها از آن صحبت كرده‌ايد، مي‌خواهم 
بدانم اگر الان سراغ خوانندگي رفتيد، گفتيد هم فعلا قرار نيست 
فيلم بازي كنيد و اولويت‌تان نيس�ت آيا به دليل اين اس�ت كه در 

بازيگري به آن كمال رسيده‌ايد؟ 

انس��ان در هر چيزي به كمال برسد رهايش مي‌كند. وقتي سرت 
مي‌خورد به س��قفش، يعني به كمال مي‌رسي، ممكن است اين سقف 
را در پش��ت ميز خانه‌ات احس��اس كني يا بر روي استيج كداك تئاتر. 
اما ويژگي هنر اين است كه هيچ‌وقت نمي‌تواني به كمال برسي چون 
هميشه بعد از تو و بهتر از تو هست. اگر نيامده خواهد آمد. بنابراين يك 
هنرمن��د تا پايان عمرش بايد كار كن��د، آن لحظه‌اي كه عمرش تمام 
مي‌ش��ود، مي‌تواند آن موقع بررس��ي كرد و گفت چه كار كرده است. 
هيچ‌وقت نمي‌توان گفت يك هنرمند تمام شده است، هميشه موقعيت 
براي بازگشت وجود دارد. ممكن است يك بازيگر در كارش افول كند، 
اما ناگهان در 60 س��الگي با يك نقش ويژه به اوج بازگردد. يا برعكس 
يك بازيگري فوق‌العاده باشد، اما اواخر عمرش اين‌قدر بد بازي كند كه 
از اوج فاصله بگيرد. اين خاصيت هنر است، به كمال رسيدن دلي است. 
خدانكند هيچ‌وقت آن انگيزه و جاه‌طلبي از من گرفته شود كه قانع شوم. 
معتقدم اگر قانع به همان چيزي كه داريد بشويد يك كفر واقعي است، 
خدا مي‌گويد همين؟ من اين همه انگيزه، نعمت و... گذاشته‌ام و آن وقت 
تو به داشتن اين حداقل‌ها قانع هستي. حريص بودن و عشق داشتن به 
زندگي و خالقش هميشه بايد وجود داشته باشد. چي مي‌گويند كه دنيا 
به درد نمي‌خورد، اين انگيزه را داشتن، اين جلو رفتن و اين ميل به خلق 

كردن هميشه بايد وجود داشته باشد. 
ÁÁ .پس منظورتان همان جاه‌طلبي است

كمال‌گرايي، رفتن به س��وي كمال است نه رسيدن به آن. ما بايد 

حساب بكنيم كه روح‌مان به دنبال يك موفقيت است. شعار اين آلبوم 
هم همين است كه موفقيت يك مقصد نيست، يك سفراست، ميليون‌ها 

نفر موفق‌تر از تو هستند و تو بايد تا آخر عمرت مشغول تلاش باشي. 
ÁÁ ببينيد خود ش�ما حداقل در طول دو س�ال گذشته روي پرده

سينما نبوديد، ترس اينكه فراموش شويد را نداشتيد؟ 
معروفيت و محبوبيت از آن ثروت‌هاي هميشگي نيست. من ديده‌ام 
كه بازيگري پشت سرهم كار كرده و حالا يك ماشين گرانقيمت هم زير 
پايش هس��ت و تو خيابان هم نشانش مي‌دهند، بعدش چه مي‌شود؟ 
بازيگري شغلي است كه بايد انتخاب شوي، . يك زماني تلفن مدام زنگ 
مي‌زند، پول پول، پول، معروفيت معروفيت، معروفيت و... سعي مي‌كني 
همه را بگيري. نمي‌داني كه وقتي همه اينها را عجولانه بگيري س��هم 
آينده‌ات را خالي مي‌كني، اتفاقي هم كه مي‌افتد اين اس��ت كه بعد از 
چند وقت سيل كارها كم مي‌ش��ود و اتفاق ديگر اين است كه فارغ از 
مسايل مالي و معروفيتي، در درون خودت بحران هويت پيش مي‌آيد، 
تلفن هم ديگر زنگ نمي‌زند. مخاطب س��ير مي‌شود و تهيه‌كننده اين 
نكته را فهميده و ديگر سراغت نمي‌آيد. ويژگي نقش‌ها و كارهايي كه 
مي‌خواهند كمتر و كمتر مي‌شود، آدم‌بزرگ‌ها كمتر سراغت مي‌آيند، 

بعد كار به جايي مي‌رسد كه آدم‌كوچك‌ترها هم به سراغت نمي‌آيند. 
ÁÁ يعني خودتان انتخاب كرديد كه نباشيد؟ اما برگشتيد

اي�ن بار نه با س�ينما بلكه با موس�يقي. اين اعالن را هم 
داش�ته‌ايد كه بيايي�د من به�رام رادان را از منظر ديگري، 

»روي ديگر«ي ببينيد. دوباره معرفي كردن خودتان است؟ 
اين برگشت نيست، ابراز عقيده است به زبان موسيقي. ما اين آلبوم 
را خيلي وقت است داريم كار مي‌كنيم. قبل از اينكه در سينما اين تشتت 
پيش بيايد و اهالي سينما دچار آن بشوند و عدم امنيت سرمايه‌گذاري كه 
تهيه كننده‌ها با آن روبه‌رو شدند، پيش بيايد. رمقي كه از سينما گرفته 
شد سبب شد در سينما كار نكنم. ممكن بود كه اين آلبوم در شرايطي 
بيرون مي‌آمد كه من شش تا فيلم روي پرده داشته باشم. اگر سناريو 
خوب باشد، چرا بازي نكنم. من الان مدت‌هاست سناريويي نخواندم كه 
بتوانم از صفحه 10 آن رد شوم، من را درگير كند. هرچند نگران اكران 
نيستم، همين الان من دو فيلم و يك انيميشن آماده پخش دارم. پل 
چوبي و تهران ١٥٠٠ و زادبوم ناكام كه اتفاقا خيلي هم دوستش دارم. 

ÁÁ به نظر مي‌آيد آدم‌ها و فضايي كه در هنگام س�اختن فيلم به
وجود آمده در اين دوس�ت داش�تن‌هاي شما تاثير دارد، شايد هم 

تجربه‌هاي جديد مثلا »راه آبي ابريشم«؟ 
مجموعه همه اينهاس��ت، نمي‌توان تنها از ي��ك منظر نگاه كرد، 
عوامل، طول دوران فيلمبرداري، پشت صحنه‌ها و در آخر اقبال عمومي 
در دوس��ت داش��تن فيلم تاثير مي‌گذارد در نهايت هم وقتي در سالن 
مي‌نشيني و آن را نگاه مي‌كني، مي‌بيني فيلم شريفي است، من تجربه 
كردن را دوست دارم. اين‌جوري كه معلوم است اگر در سال 91 فيلمي 
بازي نكنم، اكراني هم براي ٩٢ نخواهم داشت، مگر برخلاف پيش‌بيني‌ها 

اتفاق غيرمنتظره‌اي بيفتد. 

ÁÁ هميش�ه يك اما و اگر‌هايي هس�ت كه پيش‌بيني‌ه�ا را به‌هم
مي‌ريزد.

اميدوارم هرچه مي‌شود خير باشد، بي‌نهايت تشنه يك نقش تازه‌ام، 
يك فيلم خوب. 

ÁÁ . ...خوب بودن يعني حرفه‌اي بودن يا جمع دوستانه يا
حرفه‌اي بودن به معناي پير بودن نيست، حرفه‌اي بودن به معناي 
داشتن تفكر است، اتفاقا خيلي دوست دارم با جوان‌ها كار كنم، خوب 
بودن سناريو هم هست كه وقتي مي‌خوانم بتوانم با نقش ارتباط برقرار 
كنم. مجموعه اين اما و اگرهاست وگرنه در مسيري كه پيش‌رو مي‌بينم 
تا مدتي اتفاقي نخواهد افتاد، فيلمي بازي نخواهم كرد، تا دوره‌گذار طي 

شود البته اگر اين گذر را به آرامي داشته باشيم. اميدوارم! 
ÁÁ انگار چهارتا سناريو هم داريد، براي شما نوشته شده است؟

 م��ن از يك مدتي ش��روع ك��ردم به كار از پايه، يعني س��ناريوي 
خوب، ولي خودم هيچ تاكيدي در بازي كردن نقشي در آن ندارم. من 

مي‌خواهم فيلم خوب ساخته شود و من هم سهيم باشم. 
ÁÁ به عنوان تهيه‌كننده؟

الان بحث عنوانش نيس��ت، دوتا سناريو با ويژگي‌هاي كاملا متفاوت 
دوست خوبم »رضا بهرامي‌نژاد« نوشته كه اولويت دارند، يكي »منگنه«، »هر 
آنچه شما بخواهيد«، يك سناريو هم را بهرام توكلي- خورشيد نيمه‌شب-، 
يك س��ناريو هم خس��رو نقيبي – س��فارت- همه اينها آماده است. يك 
سناريوي طنز سريال خانگي هم هست كه زحمت آن بر عهده »بزرگمهر 

حسين‌پور«عزيز و تيمش است. اينها كارهايي است كه انجام دادم و منتظرم 
براي ساختن بسترش فراهم شود شايد امسال نشود و سال ديگر. 

ÁÁ به دليل مساله امنيت مالي و سرمايه‌گذاري؟
الان ش��رايط جوري نيست كه من بيايم سرمايه بگذارم و فيلمي 
بسازم چون اين سوال در موردش مطرح است آيا مي‌تواند اكران سالم 
ش��ود يا نه؟ آن هم فيلمي كه خود ارش��اد اجازه داده باشد؟ چه كسي 

مي‌تواند اين را تضمين كند. 
ÁÁ شما در بخشي از صحبت‌هايتان گفتيد مي‌خواهم فيلم ساخته

شود، نه اينكه به خاطر چيزي فيلم ساخته شود. تا حالا نشده است 
براي يك هدف بزرگ‌تر انتخابي داش�ته باش�يد، مثلا بگوييد اين 

آلبوم‌ام براي گسترش صلح است
از اين نوع نگاه ايدئولوژيك خوشم نمي‌آيد. 

ÁÁ جنبه اجتماعي يك اتفاق چطور مثلا بگوييد آن فيلم را بازي
مي‌كنم براي يك هدف اجتماعي؟ 

نه دوست ندارم. شما حرف‌تان را بزنيد و برداشت را بگذاريد بر 
عهده مردم. علايق‌تان را بيان كنيد وگرنه صداقت از بين مي‌رود. 
بايد يك صفت را يا يك ويژگي را در درون خودت داشته باشيد. 
بايد در درونت يك ان‌جي‌او وجود داش��ته باشد آنقدر صلح‌مدار 
باشيد كه صلح را فرياد بزنيد. نمي‌تواني بگويي مرگ بر سيگاري‌ها 
و در خلوت‌ات سيگار بكشي. اين دوگانگي را نشان مي‌دهد شايد 
كسي هم نبيند اما دورويي است. بنابراين فرياد زدن يك صفت يا 

ايدئولوژيك بودن در قرن 21 جواب نمي‌دهد. 
ÁÁ هدف آدم را خوشحال مي‌كند

هدف به كمال رسيدن است، ترجيح‌ام اين است. ايدئولوژي ممكن 
اس��ت تغيير كند. البته صلح خيلي معني كلاني دارد. برداش��ت‌هاي 
مختلفي مي‌ش��ود، مثل آزادي! براي من يك معن��ي را مي‌دهد، براي 
طالب��ان يك معني و براي اوباما يك معن��ي ديگر، يك مفهوم مطلق 
نيست. نسبي است و عوامل مختلفي در طرز برداشت از آن مطرح است. 
نمي‌شود اينها را روي يك تابلو تبليغاتي كار كرد. شايد كسي اين كار را 
انجام دهد و موفق باشد ولي من علاقه‌اي ندارم. ترجيح مي‌دهم اين كار 
را نكنم. اين شيوه مثل ورود به كارهاي حزبي است، آرمانخواهي است. به 

نظر من اين جواب نمي‌دهد. هميشه امكان اشتباه وجود دارد.
ÁÁ شايد در اين مسير اشتباه كنيد ولي فكر مي‌كنيد از انتخاب‌هاي

اشتباه‌تان براي بازي در يك فيلم بد، بدتر و سخت‌تر باشد؟ 
اولي اشتباهش بزرگ‌تر است. براي فرياد زدن يك چيزي، براي بازي 
كردن در فيلمي كه مفهوم خاص يا تفكري غير از س��اخته شدن يك 
فيلم خوب پشت پرده آن است، موقعيت سخت‌تر است. من در مقابل 

مخاطب مسووليت دارم. 
ÁÁ اين مسووليت تا كجاست؟

بايد تا انتها پايش بايس��تم. اين طوري نيست كه بازي كني و بعد 
عذرخواهي كني، همان‌طور كه نمونه‌اش را داش��تيم. آنهايي كه بازي 
كسي را در فيلم ديدند، معذرت‌خواهي‌اش را نشنيدند. اگر بياييد تبليغ 

چيزي را بگوييد و بعد پش��يمان ش��ويد خيلي سخت است از حرفت 
برگردي. هميش��ه مي‌گويند در امر ارتباط با مخاطب »تك« قوي‌تر از 
»پاتك« اس��ت. »اكت« صدايش بلندتر از »ري‌اكت« است. كاري كه 
مي‌كني بايد خيلي حواست باشد. اگر تمايلت را بدون در نظر گرفتن 
ي��ك صفت و ويژگي و ايدئولوژي بگويي مردم برداش��ت خودش��ان را 
مي‌كنند. برداشتي كه مي‌شود فرق دارد. من با كار حزبي، آرمانخواهي و 
ايدئولوژيك مخالفم. چون امكان نقضش وجود دارد و چون اگر نقضش 
ثابت شود گذشته‌ات‌‌ تبديل به يك حماقت مي‌شود. بايد هميشه بداني 
نظري كه امروز‌ داري با نظري كه فردا‌ داري ممكن است فرق كند پس 

آن را آرمان تلقي نكن، آن را يك نظر يا سليقه بدان. 
ÁÁ اين روش باعث بي‌تفاوتي نمي‌شود؟

اش��تباه نكنيد من نگفتم نظرم را بي��ان نمي‌كنم، گفتم به دليل 
ي��ك آرمانخواهي ص��رف فيلمي را بازي نمي‌كن��م. اين جوري بگويم 
اول موضوعش را مش��خص نمي‌كنم بعد نظرم را بنويسم. من قصه را 
مي‌نويسم بعد عنوان برايش مي‌گذارم. دكمه را پيدا نمي‌كنم برايش كت 
بدوزم. اين نكته را در نظر بگيريد كه اگر بخواهم اثر را با س��مت و سو 
همراه كنم. وقتي بيرون آمد آن سمت و سو را نگرفت چه؟ اگر برداشتي 
را كه مي‌خواهم مردم نداشته باشند چه؟ قرن 21، قرني نيست كه لقمه 
جويده‌شده به مخاطب بدهيم. ما لقمه را آماده مي‌كنيم، مخاطب است 

كه انتخاب مي‌كند. 
ادامه در صفحه 15

روزنه آبی

به دنبال رویا

هميشه روحيه‌اي كمال‌گرا داشته‌ام. هميشه بهترين‌ها ��
را خواس��ته‌ام و به‌علت ش��رايط نه چندان آسان زندگي‌ام، 
يادگرفته‌ام براي رسيدن به هدف، بايد تلاش كرد و گاهي 

بردباري بسيار لازم است. 
در جريان فيلم گاو‌خوني با آقاي »بهرام رادان« آش��نا 
ش��دم. جواني كه جسارتي ناب داشت. هدف‌هايي بزرگ و 
هوش فراوان. از همان روزها )حدود 10 سال پيش( كم كم 
آرزوهايمان را به اشتراك گذاشتيم و دو سال طول كشيد تا 
تصميمي بزرگ بگيرم. روياهايمان را جدي بگيريم و روشي 
براي بيان افكارمان پيدا كنيم. از ابتدا ش��رط كرديم، تنها 
كاري را انجام دهيم كه با تمام وجود به آن اعتقاد داش��ته 
باش��يم. مدت‌ها به روش و ش��كل اجراي خواسته‌هايمان 
فكر كرديم: اجراي يك نمايش موزيكال؟ اجراي كنسرتي 
متفاوت از موسيقي؟ و دست آخر به اين نتيجه رسيديم كه 
اول بايد موسيقي خودمان را پيدا كنيم و با مردم به اشتراك 
بگذاريم. گپ زديم و الگوهايمان را براي هم شرح داديم و در 
طول اين زمان، يك به يك موسيقي‌هاي مشتركمان خلق 
مي‌ش��دند. چهار سال گذشت و حدود 30 قطعه موسيقي 
ساخته شد. تا اين زمان در كنار زندگي روزمره به اين آلبوم 
مي‌پرداختي��م و از آن لحظه، تصميم گرفتيم آنچه را كه 

انجام داده‌ايم، جمع و جور و اجرا كنيم. 
از آن روز دوس��تان ديگ��ري به جمع دو نفره ما اضافه 
شدند. آقايان علي باذل، رامين بهنا و هومن جاويد كه هر 
كدام بخش��ي از كار را به‌عهده گرفتند. بهاره كيان‌افش��ار 
ش��عرهاي زيبايي را براي ما سروده بودند كه تعداد زيادي 
از كارها بر پايه اشعار ايشان ساخته شده بود و بعد انديشه 

فولادوند، دگربار روح جسارت را در كالبد گروه دميد. 
اكنون دو س��ال از زماني كه بي‌وقفه روي آرزوهايم كار 
مي‌كنم گذشته و با نگاه به پشت سر، روزهاي بسيار خوبي 
را مي‌بينم. بهرام با توان بالاي خود و با روحيه زنده، انرژي 
بس��يار زيادي را به من هديه داد. در همه موارد از انتخاب 
شعر، انتخاب فرم موس��يقي، انتخاب سازها، شكل اجرا و 
ميكس حضور داش��ت. با هم بحث مي‌كرديم، با موسيقي 
می‌خوابیدیم و بيدار مي‌شديم. بهرام به‌عنوان تهيه‌كننده 
بهترين همكاري را داش��ت و هر خواس��ته‌اي برايم فراهم 
ب��ود و به‌عن��وان خواننده، با جنس صدايي كه بس��يار در 
جس��ت‌وجويش بودم، با پشتكاري س��تودني، تمرين‌ها را 
انجام مي‌داد و با رس��يدن به پايان كار، روحيه‌اي جدي‌تر 
و خواس��تني عميق‌تر را در وج��ودش مي‌يافتم كه همه، 
تكيه‌گاهي برايم بودند. در پايان دوس��تان ديگري از جمله 
آقايان س��ام مش��اور، علي اوجي، آريا عظيمي‌نژاد، هومن 
سيدي، پيمان معادي، رضا يزداني، رضا بهرامي‌نژاد، شهاب 
اكبري و ميثم ميرزايي به جمع ما اضافه شدند كه هركدام 
به داش��ته‌هاي ما اضافه كردند. و حالا كار تمام شده‌است. 
هدفي كه در رويا دنبالش مي‌گشتم، در دستانم قرارگرفته 
و از آنچه كه گذش��ته، خش��نودم.  روي ديگر، شرح افكار 
و وقاي��ع مختلف زندگي من و بهرام اس��ت. گاهي رنجور، 
گاهي خش��نود و گاهي عصيانگر و گاهي اميدوار به آينده. 
فرم موس��يقي در ترانه‌هاي مختلف، گوناگون و براس��اس 
احساس ما بوده است. دوست ندارم طبقه‌بندي انجام دهم 
اما تنه��ا گونه‌اي كه روي ديگ��ر را مي‌تواند در قالب خود 
 adult( »جاي دهد، فرم موس��يقي »معاصر رش��د يافته
contemporary( است. فرمي كه در موسيقي رايج دنيا 
كم و بيش ديده مي‌شود. فرمي كه به تنهايي در قالب‌هاي 
موسيقي خش��ن )Rock( يا موسيقي مردمي )pop( و... 
. نمي‌گنجد اما مش��تركات فراواني با آنها دارد. علاقه من 
 Mick Jagger، Sting، Billy Joel ب��ه موس��يقي‌هاي
و Peter Gabriel س��مت و سوهاي مختلفي به ترانه‌ها 
داد كه ش��ايد كمتر تجربه آن را در گذشته داشته‌ايم. نوع 
استفاده از صداي سازها، صداي بهرام و ميكس تنوع زيادي 
را در ترانه‌هايمان ايجاد كرده كه خوشبختانه براي مخاطبان 
زيادي خوشايند بوده. فرمي از صدا كه شايد تاكنون تجربه 
كمتري از آن را در موسيقي ايران داشته‌ايم. نوعي از اجراي 
آواز ك��ه به‌جاي تكيه بر تحرير )vibration( به تغييرات 
ديناميك��ي صدا تاكيد دارد. صداي آقاي رادان در محدوده 
F2 تا F#4 در گروه باس باريتون طبقه‌بندي مي‌شود )تا 
D2 را هم مي‌توانند اجرا كنند(. كنترل ديناميك صدا در 
ايشان بسيار بالا است. اجراهاي نرم و قوي صدا به راحتي در 
كنار هم اجرا مي‌شوند و فرمي جذاب را در موسيقي ايجاد 
مي‌كند. تعداد زيادي از مخاطبان جدي موسيقي در ايران، 
متاسفانه از موسيقي مردمي در داخل كشور دلسرد شده‌اند 
و انتشار آلبوم‌هاي جديد و اتفاق‌هاي موسيقي مردمي را در 
اي��ران دنبال نمي‌كنند. همين‌طور تعداد زيادي از ايرانيان 
مقيم خارج از كش��ور، فرزنداني از ايران را شامل مي‌شوند 
كه به موس��يقي فارسي زبان عادت ندارند. اما خوشبختانه 
با همين مدت س��ه هفت��ه‌اي كه از انتش��ار »روي ديگر« 
مي‌گذرد، تماس‌هاي دلگرم‌كننده زيادي داشته‌ام كه گمان 
مي‌كنم بخش كوچكي از توجه اين گروه خاموش به »روي 
ديگر« است. امكان ارتباط‌هاي سايبري با مخاطب از نقاط 
مختلف، تجربه بسيار هيجان انگيزي بود كه بعد از انتشار 

»روي ديگر« برايم اتفاق افتاد. 
خوشبختانه تا حالا »روي ديگر« براي شنوندگان جذاب 
ب��وده ولي به هر حال منتقداني هم داش��ته اس��ت. ميل به 
جس��ت‌وجو و انجام تجربه‌هاي جديد هميش��ه برايم نيازي 
دروني بوده اس��ت. گروهي از شنوندگان كه از تجربه‌هاي نو 
استقبال مي‌كنند خوشبختانه كم نيستند. احساس نياز به 
شنيدن تركيب‌هاي صدايي و ساختاري باعث تولد فرم‌هاي نو 
در موسيقي ايران خواهد شد. تا اين عطش وجود نداشته باشد 
چنين تغييراتي رخ نخواهد داد. در »روي ديگر« سعي كرديم 
ترس از عدم اس��تقبال مخاطب دليلي براي خودسانسوري 
نباشد وبا تشكر از اداره ارزشيابي موسيقي كه خوشبختانه به 
ما اعتماد كرد و در نهايت تصميمي گرفته‌ايم كه عميق به آن 
ايمان داشته‌ايم: احترام به شعور خود و شنونده.  روي ديگر، 

تركيبي از خودآگاه و ناخودآگاه و فهم من از زندگي است. 

حرف آخر

 نگاهي به نخستين 
آلبوم موسيقي بهرام رادان

خطر برق‌گرفتگي

اي��ن كاملا مرس��وم اس��ت كه هنرمن��دان و ��
هنرپيشگان مشهور در سراسر جهان به دليل همين 
شهرت‌شان سري هم به رشته‌هاي ديگر هنري از 
جمله نقاشي، موسيقي و عكاسي مي‌زنند و حضور 
در اي��ن حوزه‌ه��ا را »تجربه« مي‌كنن��د. منتقدان 
بس��ياري نيز در اولين فرصت نسبت به اين تجربه 

اندوزي واكنش نشان مي‌دهند.
البته در ايران كمي واكنش‌ها متفاوت‌تر است. 
يادمان نرفته وقت��ي »هديه تهراني« عكس‌هايش 
را در خان��ه هنرمن��دان ب��ه نمايش گذاش��ت يا 
نمايشگاه‌هاي عكس »رضا كيانيان« در فرهنگسراي 
ني��اوران و بعد از آن در گالري ماه مهر چه حرف‌ها 

كه زده نشد.
چ��ه رگ گردن‌ها كه متورم نش��د. حال از آن 
رويدادها مدتي اس��ت ك��ه مي‌گذرد و بس��ياري 
فراموش‌ش��ان كرده‌اند. نتيجه آن‌همه داد و بيداد 
چه بود؟ كيانيان هنوز فعال اس��ت يا در سينما يا 
در تلويزيون و هديه تهراني نيز. اما آن تلخ‌گويي‌ها 
چه پرسش��ي را مطرح ك��رد؟ يا چ��ه راه حلي را 
پيش پا گذاشت، هيچ. درست است كه هنرمندان 
رشته‌هايي چون عكاسي سال‌هاست كه در تلاش و 
تكاپو براي خلق آثار هنري هستند اما فضا و فرصت 

براي بيان ايده‌ها و دستاوردها آنچنان كم نيست. 
همين چند وق��ت پيش بود كه »ديويد لينچ« 
فيلمساز بزرگ آمريكايي يك آلبوم موسيقي بلوز 
و راك را منتش��ر كرد. منتقدان هم خوب و بد آن 
را نوش��تند اما هيچ جايي نشنيديم كه مثلا »باب 
ديلن« نسبت به آوازهاي »كانتري« لينچ واكنش 
منفي نشان دهد و داد و فرياد راه بيندازد كه: »جاي 
ما تنگ ش��ده، لينچ به چه حقي آلبوم موس��يقي 

منتشر كرده و...«
اين صرفا يك نظر ش��خصي نيس��ت و دنياي 
هنر هم پادگان نظامي نيست. احتياجي نيست كه 
هنرمندي از ديگران ب��راي حضور در عرصه ديگر 

اجازه كسب كند.
رابطه ميان هنرها و هنرمندان در دنياي معاصر 
با قرن هجدهم و نوزدهم كاملا متفاوت اس��ت. در 
چنين موقعيتي نقش منتقدان نيز از اهميت فراواني 
برخوردار اس��ت كه چگونه به تحليل يك اثر تازه 

بپردازند. 
 در مورد تصميم جديد »به��رام رادان« بازيگر 
سرش��ناس س��ينماي ايران نيز اي��ن نكات صدق 
مي‌كند. نپرسيم چرا به سمت موسيقي روي آورده 
بلكه به تحليل و بررسي موسيقي‌اش بپردازيم. وي 
به هر دليل و با هر نيتي نگاهش را از سمت سينما 
به سوي موس��يقي بازگردانده است. شخصا از اين 
چرخش استقبال مي‌كنم و از سمتي ديگر افسوس 
مي‌خورم كه حتي براي »مدتي« دوستدارانش او را 
بر پرده سينما نخواهند ديد. رادان دست به كار شده 
است و در اولين گام با دوازده آهنگ، خود را به بازار 
پرتلاطم موسيقي معرفي كرده. اما در اين بين چند 

نكته قابل بررسي است: 
نخس��ت تنوع غيرمنطقي س��بك‌هايي است 
كه در هر آهنگ مورد اس��تفاده قرار گرفته. گاهي 
تمايلي به س��مت راك، زماني نگاهي به ريتم‌هاي 
رگي و رپ ايراني ش��ده و س��پس پرشي به داخل 
زمين پاپ و حتي موس��يقي س��نتي و حماس��ي. 
رادان به دليل نخس��تين تجربه آلبوم‌اش نتوانسته 
به يك انس��جام شكلي در موسيقي برس��د. اما از 
مجموعه شواهد مستتر در نوع گرافيك، عكس‌ها، 
بسته‌بندي سي‌دي و نيز نحوه خواندن چند آهنگ 
اين‌طور به‌نظر مي‌رسد كه وي به سبك راك علاقه 
بيشتري دارد. صداي رادان شبيه به صداي برخي از 

خوانندگان راك غربي است.
اين ويژگي اش��كالي كه ندارد هيچ، بلکه بسيار 
هم براي او مفيد خواهد بود تا بر اين اساس بتواند 
تكليف خود را با س��اير سبك‌ها روشن و در نهايت 
يكي را انتخاب كند. پرش از اين س��و به آن س��و 

نتيجه‌اي براي وي دربر نخواهد داشت. 
نكته ديگر، بيان و نحوه خواندن رادان است كه 
در بسياري از مواقع با تقطيع همراه شده به‌خصوص 
در انتهاي جملات. اين ضعف باعث مي‌شود تا شعر 

در پايان‌بندي‌اش مبهم به نظر‌ آيد.
در اينجا مس��اله تنفس و زمانبن��دي در اداي 
كلمات يك بيت از ش��عر )تران��ه( اهميت فراواني 
دارد كه تنها به وس��يله تمرين مداوم حل و فصل 
خواهد شد. سومين مساله انتخاب اشعار است كه 
درست به مانند سبك‌شناسي آلبوم دچار آشفتگي 

و بلاتكليفي است.
اشعار نه با موسيقي ارتباط تنگاتنگي دارند و نه 
با يكديگر. كمي به سوي »مولانا« خواني در ابتداي 
آلبوم و سپس ناگهان اشعار امروزي و قابل درك‌تر 

براي مخاطبان جوان. 
رادان تلاش خود را كرده اس��ت. حضور رامين 
بهنا و باب��ك رياحي‌پور به جذابي��ت آلبوم »روي 

ديگر« بهرام رادان افزوده.
اگر موسيقي براي رادان از مرز سرگرمي و تفنن 
عبور كرده باش��د، مي‌توان در چند سال‌ آينده آثار 
بس��يار درخشان‌تري را از وي شنيد. در هر صورت 
زمين هنر ب��راي ورود همگان آزاد طراحي ش��ده 
فقط بايد مواظب برخورد با س��يم‌هاي فش��ارقوي 

برق باشيم.
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گفت‌وگو با بهرام رادان

هميشه امكان اشتباه هست 

نقد گرايش سينمايي‌ها به موسيقي

پشتوانه‌ای برای ماندن در اوج نیست
نگاهي مختصر به آلبوم »روي‌ ديگري« با آواز بهرام رادان

»روي ديگري« نيست؛ تكراري بر تكرارهاي ديگر
بازيگري برايم آخرين راه نیستگفتند فسانه‌اي و در خواب شدندشب مي‌خوابند و صبح خواننده مي‌شوند

موسيقي يك علم است و براي ورود به آن فرد بايد 
دانش لازم اين علم را داشته باشد، در نتيجه كساني كه 
وارد اين عرصه مي‌ش��وند در مقام نوازنده، آهنگساز يا 
خواننده بايد علم آن را داشته باشند. ورود هنرپيشگان 
به عرصه موسيقي هم از اين قاعده مستثني نيست. هر 
ي��ك از ما اگر كار خود را درس��ت انجام دهيم مملكت 

گلستان مي‌شود.
اگ��ر واقعا هركس تخصص خ��ود را پيگيري كند 
كارها به شكل صحيح‌تري انجام مي‌گيرد؛ تا اينكه از 
يك شاخه هنري به شاخه‌اي ديگر برويم و بدون آنكه 
تخصص لازم را داش��ته باشيم و به هنرهاي گوناگون 
وارد ش��ويم. موسيقي يكي از علوم زمانه است و تمام 
دس��ت‌اندركاران اين علم بايد تخصص داشته باشند. 
اما متاس��فانه جو جامعه ما اقتضا مي‌كند افرادي كه 

در اين رش��ته تخصصي ندارند هم، آهنگي بسازند يا 
خوانندگي كنند.

فرض كنيد هنرپيش��ه‌اي در س��ريالي مي‌درخشد 
و محبوبيت مي‌يابد. اين ش��خص ب��ه دليل جوي كه 
پيرامونش وج��ود دارد و تحت‌تاثير القائات اطرافيان و 
طرفداران��ش فكر مي‌كند اگ��ر وارد عرصه خوانندگي 
هم شود موفق اس��ت. در نتيجه در سريال‌هاي بعدي 
مي‌بينيم ك��ه اين فرد كم‌كم آهن��گ مي‌خواند و بعد 
از مدتي هم آلبومي از او منتش��ر مي‌ش��ود. به نظر من 
همان‌طور كه يك موس��يقيدان وارد عرصه س��ينما يا 
پزشكي نمي‌ش��ود هنرپيش��ه‌ها هم نبايد وارد عرصه 
موس��يقي ش��وند مگر اينكه علم موس��يقي را داشته 
باش��ند و تخصص‌هاي لازم را كسب كرده باشند. ورود 
هنرپيشگان به عرصه موسيقي ورود افراد غيرمتخصص 
به حرفه‌اي اس��ت كه نياز به تخصص‌هاي ويژه‌اي دارد. 
نتيجه اينكه هركس��ي تصور كند شب بخوابد و صبح 
بيدار ش��ود خواننده است اين است كه موسيقي كشور 

روز به روز به ابتذال بيشتري كشيده خواهد شد. 

قانون��ي قطعي و مدون براي نح��وه ورود افراد به عرصه 
موس��يقي وجود ندارد و ورود هنرپيشگان يا ساير افراد به 
موسيقي در تمام دنيا رخ مي‌دهد. در حقيقت گردش افراد 
از س��ينما به موسيقي و از موسيقي به سينما در تمام دنيا 
امري طبيعي اس��ت و قضاوت را در م��ورد يك اثر بايد به 
مردم بسپاريم. امروز ما در دنيايي زندگي مي‌كنيم كه همه 
چي��ز را اقتصاد تعيين مي‌كند، اقتصاد مي‌گويد اگر بتواني 
بيش��ترين يخچال را در قطب بفروشي و بيشترين بخاري 
را در عربستان، برنده‌اي. در نتيجه امروز تبليغات همه چيز 
را تحت‌الشعاع قرار مي‌دهد. در زمينه موسيقي هم مي‌توان 
بدون اطلاع از قواعد موسيقي و با استفاده از تبليغات براي 
مدتي سر زبان‌ها افتاد اما انتهاي كار به نفع كساني خواهد 
بود كه با علم وارد اين عرصه شده‌اند. هنر عرصه‌اي نيست 
كه بتوان با پول و تبليغات در آن ماندگار شد. گرايش افراد 

مختلف به موسيقي علل گوناگوني دارد. اولين علت اين است 
كه موسيقي يكي از جذابترين هنرهاي زندگي بشر است. 
مي‌ت��وان در هر لحظه از زندگي با موس��يقي ارتباط برقرار 
كرد، در خلوت و تنهايي، هنگام رانندگي، سركار، خواب و 
خلاصه تمام لحظات زندگي را مي‌توان با موسيقي پر كرد. 
براي همين است كه در دنيا صدها رسانه به طور 24ساعته 
موس��يقي پخش مي‌كنند. جذابيت و طرفداران زيادي كه 
اين هنر دارد باعث مي‌شود گرايش مردم به آن نيز افزايش 
يابد. از سوي ديگر پيش��رفت‌هاي تكنولوژيك شرايط اين 
هنر را تغيير داده اس��ت. ام��روز مي‌توان با يك كامپيوتر و 
صرف هزينه و زماني بسيار اندك آهنگي تنظيم كرد و حتي 
ش��عري خواند. در نتيجه ورود به اين عرصه آس��ان‌تر شده 
است. ما هم نمي‌توانيم به كسي بگوييم نخوان! ساز نزن! به 
طرف موسيقي نرو! همان‌طور كه يك روزنامه‌نگار نمي‌تواند 
ب��ه ديگري بگويد تو تخصص نداري و ننويس! اما مطمئن 
هستيم كه افرادي كه قابليت و تخصص لازم را ندارند بعد از 
مدتي از اين عرصه حذف خواهند شد و مصداق بيت»گفتند 

فسانه‌اي و در خواب شدند« خواهند شد. 

وقتي با سريال »امام علي )ع(« وارد دنياي بازيگري شدم، 
ويزا و شرايط تحصيلم در خارج از كشور مهيا شده بود. اما به 
قدري مس��حور بازيگري و لذت آن شده بودم كه تقريبا قيد 
همه چيز را زده بودم كه بمانم و بازيگر باشم. هر چند بزرگان 
بازيگري چون »داريوش ارجمند« و »سيروس گرجستاني« كه 
در اين سريال افتخار همكاري با آنها را داشتم، تاكيد مي‌كردند 
كه دارم بزرگ‌ترين اشتباه زندگي‌ام را مرتكب مي‌شوم. چقدر 
خ��وب بود ك��ه به آن گوش كردم و از اي��ران رفتم و طراحي 
صحنه خواندم. بعد از آن البته ماجرا، اين ش��د كه چهار سال 
دلزدگي از سينما برايم پيش بيايد و از آن دوري كنم. نتيجه 
اينكه دلم نمي‌خواهد بازيگري برايم آخرين راه باشد و زندگي‌ام 
را از راه آن تامي��ن كنم. ش��ايد بتواني در جاي ديگري آنقدر 
خوب باش��ي كه عاش��قانه آن را هم در كنار حرفه ات دنبال 
كني. البته دنبال كردن هنرهاي ديگر به وسيله بازيگران دلايل 

ديگري هم دارد. گاهي هيچ پيش��نهاد خوبي به تو نمي‌شود 
و نمي‌تواني زندگ��ي‌ات را از راه آن بگذراني. يكي از همكاران 
من در دوران س��ريال امام علي)ع( مي‌گفت گاهي آنقدر ابزار 
سينما كساد است و نقش‌هاي مورد قبول به تو ارايه نمي‌شود 
كه مجبوري مسافركش��ي هم بكني و تو نبايد كارت به آنجا 
بكشد. وقتي تو كار هنري مي‌كني يك سري علاقه‌مندي به 
رش��ته‌هاي ديگر هم برايت پيش مي‌آيد. بازيگرها كارگرداني 
مي‌كنند، به موسيقي روي مي‌آورند يا مثل من مجسمه‌ساز 
مي‌شوند. هر چند كه مجسمه‌سازي عشق زندگي من است 
و ترجي��ح مي‌دهم تمام ش��بانه‌روزم را به آن اختصاص دهم. 
اما مجسمه‌س��ازي، حرفه‌اي است كه در طولاني‌مدت نتيجه 

مي‌دهد و صرفا مي‌شود به آن به عنوان يك عشق نگاه كرد. 
ش��هرت در بازيگری قطعا در برد رشته‌هاي ديگر هنري 
تاثير فراواني مي‌گذارد. چون بالاخره وقتي مردم به هنرمندي 
علاقه‌مند هستند دوست دارند روي ديگر زندگي هنري او را 
رصد كنند. اينجا مس��اله اطمينان هم پيش مي‌آيد. خريدار 
ترجيح مي‌دهد به كس��ي كه از تجربه‌ه��اي قبل او خاطرات 

خوش برايش به يادگار مانده روي بياورد.

در جامع��ه امروز ما تخصص حرف آخ��ر را مي‌زند و براي ��
م��ا ديگر عادي اس��ت ك��ه در اداراتمان تحصيلكرده رش��ته 
فلسفه سرپرست بخش كامپيوتر، فارغ‌التحصيل رشته نقاشي 
سرپرس��ت تيم دوچرخه‌سواري و خلبان بازنشسته سرپرست 
بخ��ش ويراي��ش ش��ود؛ در كل صلاحيت و سرنوش��ت افراد 
آكادميك را افراد غيرآكادميك تشخيص دهند و تعيين كنند. 
اما من به‌ش��دت با اينكه پديده اجتماعي و امر اجتماعي را با 
پدي��ده غيراجتماعي تبيين كنيم، مخالفم. زي��را از زماني كه 
نظريه‌پردازان مهم قرن نوزدهم مانند »دوركيم« و »ماركس« 
پنبه تبيين‌هاي تك‌علتي جغرافيايي، نژادي، رواني، غريزي و 
جنسي را زدند، اين تبيين‌هاي تك‌عليتي يا فقط ژورناليستي 
به‌نظر مي‌رس��د يا ريشه در تفكرها و ديدگاه‌هاي تبعيض‌آميز 
دارد. ديدگاه‌هايي مانند اينكه كل پيشرفت يك مملكت را به 
اينكه افراد آن مملكت داراي غريزه پيش��رفتند نسبت دهيم 
يا مثلا ايراني‌ها ذاتا تنبل، نخبه‌كش، حس��ود و خودكامه‌اند يا 
زنان ايراني بيش از زنان همه دنيا به زيبايي اهميت مي‌دهند 
و جراح��ي زيبايي انجام مي‌دهند و اين را ناديده مي‌گيرند كه 
در صنعت پولساز »هاليوود« كمتر هنرپيشه‌اي را مي‌يابي كه 
جراحي زيبايي نكرده باشد و تمام اين روش‌ها را غيرايراني‌ها 
ابداع كرده‌اند و آفرينش الگوهاي لاغري، چگونه پوشيدن، راه 
رفتن و چگونه خوب و زيبا بودن هيچ‌كدام كارايراني‌ها نبوده. با 
اين‌گونه تبيين‌ها و اظهارنظرها، به جاي اينكه عوامل تاريخي، 
اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي زمينه‌س��از پديده‌ها را بررسي 
و علت‌يابي كنيم، دلمان خوش مي‌ش��ود به عقده‌گش��ايي و 

دشنام‌گويي به افراد مختلف. 
در مورد گرايش س��ينماگران ايراني به موس��يقي نيز بايد 
بگويم: اين پديده مختص ايراني‌ها نيست. اول، سينما هنري 
تركيبي اس��ت؛ منظور از تركيبي اين اس��ت كه مجموعه‌اي 
از هنرهاي گوناگون و اس��تعدادهاي مختل��ف را از بازيگري، 
تكنيك‌ها، چهره‌آرايي، طراحي لباس نوشته، صوت، موسيقي 
و ورزش‌ه��اي گوناگ��ون ب��ه كار مي‌گيرد. پ��س بازيگران و 
دست‌اندركاران گاه واجد بسياري از اين مهارت‌ها و گاه، مثلا در 
سينماي مولف، واجد همگي مهارت‌هاي اساسي‌اند. ما سينماي 
موزيكال داريم، اكشن داريم، انديشه داريم، علمي داريم و مانند 
اينها. پس تجزيه عناصر مختلف اين مجموعه تركيبي به اجزاي 
آن و به استعدادهاي ايجاد كننده آن پديده شگفت‌آوري نيست. 
دوم: در بهتري��ن حالت ممكن، كار دس��ته‌جمعي و ايجاد 
فرآورده‌هاي هنري تركيبي، مثل آثار س��ينمايي، كار دشواري 
اس��ت »ويرجينيا وولف« اس��تقبال زنان پيشتاز رمان‌نويس و 
داس��تان‌نويس را در ق��رون 17 و 18 از اين هنر خاص مرهون 
اي��ن مي‌داند ك��ه براي زن��ان، در نبود امكان��ات اجتماعي كه 

فقط در حيطه مردان بود، داش��تن س��واد، قلم و كاغذي كافي 
ب��ود كه بتوانند آثار خود را به‌وجود آورند. از بهترين حالت‌هاي 
ممكن كه بگذريم و برس��يم به حالت‌هاي نه‌چندان مساعد و 
حتي نامس��اعدي كه تهيه فيلم‌ها را با انواع و اقسام تضييقات 
روبه‌رو مي‌كند، روي آوردن بازيگران به عرصه موسيقي چندان 
شگفت‌آور نيست. بهره‌گيري از يكي از استعدادهاي بلااستفاده، 
ب��ا امكانات كمت��ر و در عرصه‌اي با مخاطبان بيش��تر، به‌ويژه 
با بهره‌گيري از ش��هرتي كه از عرصه ديگري به دس��ت آمده. 
بازيگران يا ديگر دست‌اندركاران سينما فقط خواننده نشده‌اند، 
عكاس، نويسنده، نقاش، س��ناريونويس و مترجم هم شده‌اند. 
گاهي هم فقط با تكيه بر شهرت به‌دست آمده از حيطه سينما 
كارهاي‌شان بي‌آنكه سزاوار باشند يا در خور مقايسه با ديگراني 
كه پيش‌تر در اين عرصه‌ها زحمت كشيده و خون‌دل خورده‌اند، 
فروش رفته يا ستايش شده، اين نيز ايرادي ندارد. اگر موفقيت 
آنها هميش��گي باش��د و بتوانند هويت هنري جدي��د خود را 
همچون دستاورد شايستگي خود بقبولانند، آنها نيز همچون هر 
هنرمند ديگري در عرصه جديد ماندگار خواهند شد، وگرنه هيچ 
چيز، نه شهرت قبلي، نه معرف و مبلغ تراز اول، نه خصوصيات 

»مرفولوژيك«، به تنهايي نمي‌تواند پشتوانه ماندگاري باشد. 
س��وم: در همه دنيا افراد با اس��تعداد و تيزهوش��ي وجود 
داش��ته‌اند ك��ه نه‌تنه��ا در زمينه‌هاي مختلف هن��ري، كه در 
زمينه‌هاي بس��يار متضاد س��رآمد بوده‌اند و اين فقط مختص 
جوامع پيش��امدرن و دوران تخصص‌ه��ا و حرفه‌اي تخصصي 
نيس��ت، بلكه گاه شرايط خاصي آنها را وارد عرصه‌اي مي‌كرده. 
»لودويگ ويتگنشتاين« مشهورترين فيلسوف زمان خود، كه تا 
1951 زنده بود، در جواني موتور جديدي براي هواپيما اختراع 
كرد كه پيشگام موتور جت بود. در جنگ جهاني اول مدال‌هاي 
فراوان گرفت، در زمينه پيراپزشكي دستگاهي را براي سنجش 
فشارخون اختراع كرد و علاوه بر آن معماري خانه‌اي را هم انجام 
داد و دس��تگاه رادياتور زيبايي را هم براي شوفاژ طراحي كرد. 
آمد و شد افراد گوناگون با تخصص‌هاي گوناگون به عرصه هنر 
بي‌سابقه نيست. »چخوف« و »بولگاكف« و »ساعدي« از عرصه 
پزش��كي وارد نويسندگي شدند. خواننده‌هاي زيادي هنرپيشه 
شدند و برعكس. امروز شعر اجرايي داريم و صنعت و فناوري در 
هنر را نمي‌توان ناديده گرفت. فلان هنرپيشه غربي را مي‌بينيد 
كه طراح لباس هم است. بن‌مايه آفرينش‌هاي هنري چندان از 
يكديگر جدا نيست. ميان هنرها نمي‌توان مرزهاي برناگذشتني 
رسم كرد. و در مورد موسيقي »شوپنهاور« مي‌گويد: »همه‌هنرها 
در س��ير تعالي خود مي‌كوشند به مرتبه موسيقي برسند، زيرا 
موس��يقي به زباني كاملا جهاني، با ماده‌اي همگن، يعني فقط 
لحن و با بيشترين قاطعيت و حقيقت، ماهيت دروني و جهان 
دروني را كه فكر مي‌كنيم در پس مفهوم اراده نهفته است بيان 
مي‌كند، زيرا اراده مستقيم‌ترين بيان آن است.« برخي نردبان‌ها 
صعود به برخي حيطه‌ها را امكان‌پذير مي‌كنند، اما پشتوانه‌اي 

براي ماندن بر آن اوج نيستند.

پي��ش از اين در گفت‌وگويي به اين نكته اش��اره كردم 
كه »درباره آقاي »رادان« به ياد دارم كه در فيلم س��نتوري 
استاد »مهرجويي« آقاي »محسن چاووشي« كار را خواندند 
و ايشان در واقع لب زدند و به همين دليل اگر صداي ايشان 
به اندازه‌اي موردپس��ند بود كه كارگرداني سختگير چون 
آق��اي مهرجويي را قانع كند، به قطع و يقين در همان كار 
از ايشان اس��تفاده مي‌كردند.« آن روز قضاوتم نه براساس 
ش��نيدن آلبوم آقاي رادان، بلكه براس��اس تجربه‌ انتش��ار 
اين‌گونه كارها و البته سير تاريخي بروز يك هنرمند استوار 
بود. اينكه آدمي نمي‌تواند 32 سال داشته باشد، در زمينه‌اي 
همانند آواز و موسيقي استعدادي داشته باشد و تا به آن روز 
بروز ندهد، امري اس��ت كه تقريبا در تاريخ كمتر نمونه‌اي 
دارد، به‌خص��وص كه خواننده مورد نظر در مرئي و معرض 
قرار داش��ت و از جمله هنرپيشه‌هاي نامدار يك دهه اخير 

به شمار مي‌رود. 
 اكن��ون كه ي��ك ماهي از آن اظهارنظ��ر مي‌گذرد و با 
شنيدن آلبوم يادش��ده، گمان به خطا نبردم. صداي آقاي 
رادان صدايي معمولي است كه شنيدن آن تكاني در شنونده 
ايجاد نمي‌كند. شايد گوش‌هاي من آنقدر موسيقي شنيد 
كه اگر طعم و رنگي متفاوت در يك صدا نباشد، ‌نمي‌تواند 
با آن ارتباطي برقرار كند، ضمن آنكه آهنگس��ازي كار هم 
اتفاق خاصي نيست. اينكه مي‌گويم اتفاق خاص از اين منظر 
است كه يك كار ش��نيدني در موسيقي يا بايد در ملودي 
خ��وب و زيبا رخ بدهد )غنا و تراكم و بكر بودن ملودي( يا 
در بهره‌گيري از سازآرايي و تركيب‌بندي خاصي كه بتواند 
در همان لحظه اول شنونده را جلب و جذب كند. به همين 
دليل آلبوم آقاي رادان را- بدون آنكه نامي از او ببرم- براي 
چند نفر از ش��نوندگان حرفه‌اي موس��يقي پاپ دور و برم 
گذاشتم و نظرش��ان را پرسيدم كه آنها هم همين عقيده 
را داشتند، يعني صدا و تركيب‌بندي را كاري معمولي تلقي 
كردند. بخشي از اين معمولي بودن بازمي‌گردد به بهره‌گيري 
از ملودي‌ها و حت��ي آكوردهايي كه تداعي‌گر آثاري‌اند كه 
پيش از اين مخاطبان از ‌آن سابقه شنيداري دارند. در حالي 
كه ملودي خوب و تازه، كه البته خلق آن انصافا كار بسيار 
سخت و دش��واري در موسيقي است، اين خاصيت را دارد 
كه در همان چند ثانيه نخس��ت، شنونده را جلب و جذب 
مي‌كند. شنونده شرقي به جهت آنكه عمدتا با ملودي خوب 
س��روكار دارد، به همين دليل آن مجموعه آثاري در ذهن 
و ضمي��رش باقي مي‌ماند كه يا جوهرا داراي ملودي خوب 
باشد يا اينكه بتواند آن را به خاطره‌اي زميني در يك روز و 
ساعت خاص پيوند بزند. از ميان اين دو، امكان دارد كار آقاي 

رادان براي برخي جوانان در لحظاتي خاص جذاب باش��د، 
به‌خصوص آناني كه در لحظاتي تعيين‌كننده از زندگي‌اند 
و س��اعاتي خاص و منحصربه‌فرد را در زندگي خود تجربه 
مي‌كنند، )مثل عروسي‌ها و عقد‌ها يا نخستين آشنايي‌ها 
و دوس��تي‌ها و قهر و آشتي‌ها( اما اينكه اين اثر بتواند روي 
نس��ل‌هاي بعد هم تاثير بگذارد و به كاري ماندگار تبديل 
شود، طبيعي اس��ت كه چنين نخواهد شد. دليل هم اين 
است كه ذات كار ارتفاعي ندارد بلكه تنها در پيوند با برخي 
عوامل بيرون‌موسيقايي تداعي‌گر برخي لحظات و خاطرات 

مي‌شود. 
صداي آقاي رادان شخصيت مستقلي ندارد. شخصيت 
مستقل يعني اينكه شناسنامه و مهر و تمبر خاص خودش 
را داشته باشد. مثلا كاري كه محسن نامجو خوانده است، 
صداي��ي كه بمي و گرماي خاصي دارد و علاوه بر‌آن تقريبا 
نمي‌توان نظيرش را پي��دا كرد، ضمن آنكه اين قابليت در 
صداي نامجو هست كه تكنيك‌هاي پيچيده آوازخواني را هم 
مي‌تواند دربياميزد، روحيه آهنگسازي و مولف بودن هم به 
كار او هويتي مي‌بخشد كه در كار ديگر خوانندگان موسيقي 
پاپ كمتر ديده شده است. صداي آقاي رادان عملا اين‌گونه 
نيس��ت، چون اوج و فرود خاصي ندارد و جز خشي كه در 
صداي طبيعي او در فيلم هم به گوش مي‌آيد، نكته زاويه‌دار 

و منحصربه‌فرد ديگري در صدايش حس نمي‌شود. 
از مي��ان قطعاتي كه آقاي رادان خوانده اس��ت، قطعه 
»ماهي ‌س��ياه كوچولو« شنيدني‌تر است، ريتمي روان دارد 
و ص��داي آقاي رادان هم به خوبي روي فضاي كلي كار جا 
افتاده است، بقيه قطعات كه در ميانه‌هايش حالت دكلمه 
هم مي‌گيرد نكته خاصي ندارد. در مقابل اشعار و مضامين 
انتخاب‌شده )فارغ از درستي تلفيق شعر و موسيقي و وزن 
ادبي اشعار(، از ظرافت برخوردار است و انعكاس بخش‌هايي 

از دغدغه‌هاي نسل جوان امروزي است. 
آثاري كه آقاي رادان در بخش انگليس��ي خوانده است، 
برخلاف اشعار فارسي، با جنس ‌صدايش پيوند بهتري برقرار 
مي‌كند. اگر ايشان حوصله و شكيب داشته باشد و بخواهد 
اين مسير را استمرار دهد، در بهره‌گيري از اشعار فارسي هم 
بايد به دنبال موسيقي شعري باشد كه ضرباهنگ‌ تند زبان 
انگليس��ي را تداعي كند و اين كار البته بسيار امر دشواري 
است، چراكه فرد آهنگساز بايد هم با موسيقي شعر در زبان 
فارسي آشنا باشد، هم آواها و همنشيني و مجاورت حروف 
و كلمات موسيقايي در شعر فارسي را بداند و هم اينكه زبان 
انگليسي و موسيقي نهفته در آن را به خوبي درك كند تا 
بتواند از تطابق اين دو اش��عاري را به فارس��ي بيافريند كه 
ضمن ارايه بار مفهومي مورد نظر، از منظر موس��يقي شعر 
فارسي عيب و ايرادي نداشته باشد. اگر اين اتفاق بيفتد شايد 
بتوان اميدوار بود كه آقاي رادان هم مهم و مشخصه صدايش 

را بر سير موسيقي پاپ در ايران بزند. 

ويشكا آسايشعبدالحسين مختابادكامبيز روشن‌روان

سيد ابوالحسن مختاباد

»بهرام« را س��ال‌هاي زيادي است كه مي‌شناسم و يك 
ارتب��اط نزديك كاري هم با يكديگر داريم و قضاوت كردن 
نسبت به او برايم سخت است؛ اما اين را مي‌دانم كه »بهرام 
رادان« يكي از باهوش‌ترين‌هايي است كه من ديده‌ام و طبعا 
مسير آينده‌اش را خوب مي‌شناسد. اگر تنها چيزي كه من 
بخواهم از نظر سنم به عنوان اشكال در كار »بهرام« دنبال 
بكنم اين ش��تاب بيش از حدي اس��ت كه گاهي اوقات در 
برخي از برنامه‌ريزي‌هاي خودش دارد. به هرحال به عنوان 
يك بازيگر »بهرام رادان« جزو چهره‌هايي است كه فيزيك 
و آنِ لازم را دارد مضاف بر اينكه هوش و درايت را دارد كه 
در جاهايي كه مي‌تواند و امكانش وجود دارد از اين فيزيك و 
»آن« استفاده كند و اين دو تا وقتي با هم تركيب مي‌شوند 
قطعا نقش‌هاي ماندگاري را باقي مي‌گذارند، اما وقتي از هم 
جدا مي‌مانند باعث مي‌شوند كه نقش‌هايي در پرونده رادان 
باقي بماند كه شايد خودش هم خيلي دوست شان نداشته 
باشد. به هر حال اين خصوصيت را در كمتر بازيگري ديده‌ام 

كه بتواند فيزيك و »آن« را با هم حفظ كند و داشته باشد 
و »آن« نحوه استفاده و درايت استفاده از آن را بهره بگيرد. 
چيزي كه ش��ايد من در طول اين سال‌هاي ارتباط نزديك 
براي��م مد نظر بوده اين اس��ت كه اگر »به��رام« اين انرژي 
خودش را تمام و كمال در عرصه بازيگري مي‌گذاشت، شايد 
نتيج��ه بهتري مي‌گرفت، اما به هر حال فضايي را كه او در 
زمينه‌هاي مختلف طي مي‌كند آن جزو مواردي اس��ت كه 
در غريزه اوست. مثلا وقتي »بهرام« خواننده مي‌شود و من 
خيل��ي خوانندگي او را دوس��ت ندارم و فكر مي‌كنم حيف 
اس��ت كه انرژي و پتانس��يل فردي مانند »بهرام رادان« به 
راه‌هايي كشيده شود كه كمكي به او نمي‌كند و ارتباطش 
و ماندگاري اش را در جامعه از آن چيزي كه لايقش است 
بيشتر نمي‌كند و اگر انرژي خودش را در ارتباط با رشته‌هاي 
فرهنگي بيش��تر حفظ كند، مي‌تواند آتيه بهتري از اينكه 
هس��ت داشته باشد. بازيگران در همه جاي دنيا يك دوران 
اوج دارند و بعد از آن با ركود روبه‌رو مي‌ش��وند، اداره كردن 
دوران رك��ود نقش مهمي براي ي��ك بازيگر دارد كه دوباره 
تبديل به يك ستاره يا ابرستاره شود. اتفاقي كه شايد براي 
خيلي از س��تاره‌ها افتاده اين است كه بازيگران در دوره‌اي 
اجبارا وارد كارها و پروژه‌هايي شده‌اند كه به ضررشان بوده 

و يك بازيگر خيلي بايد مراقب اين روند باشد. بهرام وقتي 
كار متوس��طي انجام مي‌دهد سعي‌اش بر اين است كه اين 
كار متوسط را با يك كار خوب جبران كند. در مورد ارتباط 
كاري به عنوان يك كارگردان با رادان بايد بگويم كه »بهرام« 
جزو بازيگراني بود كه با او راحت بودم. به دليل اينكه هوش 
خوبي دارد راحت نقش را مي‌گيرد و تمام لحظات صحنه را 
درك مي‌كند. نقش »بهرام« را سر فيلم »تقاطع« به دليل 
تفاوتي كه با روحيه خودش داشت بيشتر مي‌پسندم ولي در 
»زادبوم« يكي از ويژگي‌هايي كه براي من مهم بود، اين بود 
كه شخصيتي كه او بازي كرد به عنوان يك جوان نابغه‌اي 
كه از 15سالگي در آلمان بوده و در سن 30 سال بايد زبان 
آلماني را مثل زبان مادري خود حرف بزند خب براي كسي 
كه حتي يك كلمه هم آلماني نمي‌دانست خيلي سخت بود 
و براي من هم مهم بود. ولي در كمتر از دو ماه با يك كلاس 
شخصي، رادان توانست ديالوگ‌هاي سخت خود را با تلفظ 
و حف��ظ صحيح ادا كند و اين براي بازيگري كه يك روزي 
شانس اين را دارد كه در كارهاي بين‌المللي بازي كند، خيلي 
اهميت دارد و به هرحال او كسي است كه اين توان را دارد 
اگ��ر قدر خودش را بداند و اگر كار هنري را نس��بت به كار 

اقتصادي جدي‌تر بگيرد.

اگر قدر خودش را بداند 

بازيگران و وسوسه پريدن به هنرهاي ديگر 

 در دنياي هنر هميشه هستند كساني كه پس از موفقيت در 
يك رشته هنري، وسوسه شده‌اند زواياي ديگر آن را نيز تجربه 
كنند. گاه اين وسوس��ه به دليل وحشت از ياد برده شدن است 
و گاه ب��ه دليل ارضاي حس روحي هنرمندي كه انگار هنوز در 
دنياي ناتمام هنر اقناع نش��ده. بازيگران ايراني نيز از اين قاعده 
مستثني نيس��تند. چه آنهايي كه پس از خاك صحنه خوردن 
و تجربه بازيگري در تئاتر و س��ينما به حرفه‌هاي ديگري روي 
مي‌آورند؛ خوانندگي، نقاش��ي، طراحي صحنه، نويس��ندگي و 
گاهي هم روزنامه‌نگاري. اينكه آنها چقدر در اين راه جديد موفق 
هس��تند، بس��تگي به نوع پذيرش آنها ميان مخاطب عام دارد. 
مخاطبي كه روحيه س��تاره‌پروري دارد، به محض روبه‌رو‌شدن 
ب��ا يك اثر جديد از هنرمن��د محبوبش در ژانر متف��اوت به او 
اطمينان مي‌كند. فهرست حضور بازيگران ايراني در اين ماجرا 
بلندبالاس��ت و قضاوت درباره موفقي��ت يا عدم موفقيت آنها با 
مردمي اس��ت كه به آنها اطمينان مي‌كنند. شايد آن فهرست 
از س��تارگاني مانند محمدرضا فروتن ش��روع شود. محمدرضا 
فروتن اگرچه بازيگر مش��هوري در سينماس��ت ولي هيچ‌گاه از 
موسيقي دور نبوده است. همين ارديبهشت‌ماه سال 90 بود كه 
س��ايت‌هاي خبري عكس‌هاي جالبي از حضور او در تمرينات 
كنس��رت عليرضا عصار منتشر كردند. ماهنامه فيلم در شماره 
فروردين سال 87 خود درباره سابقه خوانندگي فروتن مي‌نويسد: 

صداي محمد‌رضا فروتن در فيلم شب يلدا )كيومرث پوراحمد( 
بيش��تر از هر فيلم ديگرش به چش��م آمد. موسيقي فيلم شب 
يلدا ق��رار بود با صداي فروتن روانه بازار ش��ود كه اين اتفاق تا 
حالا نيفتاده است. با اين وجود، خيلي از علاقه‌مندان موسيقي 
اين فيلم را از اينترنت دانلود كردند. ظاهرا به فروتن پيش��نهاد 
داده بودن��د كه روي ترانه‌ه��اي ديگري هم خوانندگي كند، اما 
او حاضر نش��د اين پيشنهاد را بپذيرد. با اين حال، فروتن پيش 
از خوان��دن در فيلم كيومرث پوراحمد، با كار خوانندگي بيگانه 
نبود. او قبل از اينكه بازيگر ش��ود، در كلاس‌هاي آواز ش��ركت 
كرده و صديق تعريف و پري ملكي‌سپهري از معلم‌هاي فروتن 
در كلاس‌ه��اي آواز بودند. او البته اين كلاس‌ها را ادامه نداد، تا 
اينكه در فيلم ش��ب يلدا آواز خواند. او اين روزها آلبومي را كه 
ش��امل هشت قطعه اس��ت كه ترانه‌هاي آن را افشين يداللهي 
س��روده و بابك زرين آهنگ آنها را ساخته در حال آماده‌سازي 
دارد كه ش��هريورماه به بازار مي‌آيد. تنظيم اين آلبوم كه هنوز 
نامي براي آن انتخاب نش��ده بر عهده س��يروان خسروي است. 
هيچ‌كس منكر صداي خوش مهران مديري نيست. او كه تيتراژ 
پاياني اكثر كارهايش را بر عهده دارد، علاقه خود را در گرايش 
موسيقي محلي مي‌داند. زمان پخش سريال »مرد دو‌هزار چهره« 
فايل صوتي روي اينترنت منتشر شد كه در آن مهران مديري، 
براي كودكان ترانه‌هاي ش��اد مي‌خواند. اين فايل مربوط به يك 

آلبوم كودكانه در سال ۷۲ به كارگرداني بهروز غريب‌پور بود كه 
مديري، خواندن ترانه‌هايش را بر عهده گرفته بود. وي س��پس 
كاس��تي به نام »دلتنگي‌ها« را به بازار فرستاد كه در آن، اشعار 
‌هاتف‌علي مرداني را دكلمه كرده بود. آلبوم »از روي سادگي« با 
موسيقي زنده‌ياد بابك بيات و فردين خلعتبري، ديگر كار مديري 
در اين حوزه اس��ت. اين بازيگر و كارگردان سرش��ناس از سال 
۸۲ به بعد خوانندگي تيتراژ چندين فيلم و س��ريال، همچون 
سريال‌هاي »مهر و ماه«، »شب‌هاي برره«، »باغ مظفر« و فيلم 
»هم‌نفس« )مهدي فخيم‌زاده( را تجربه كرد. مديري سال ۱۳۸۷ 
به گروه موسيقي كوبه‌اي »داركوب« پيوست و كنسرت بزرگي را 
به همراه اين گروه و سه خواننده ديگر برگزار كرد. حتي در يكي 
از اين كنسرت‌ها به دليل بيماري نشسته مي‌خواند. حامد بهداد 
نيز يكي از اعضاي گروه داركوب است كه در آن علاوه بر خواندن 
موسيقي‌هاي محلي به صورت پاپ هم خوانندگي مي‌كند. در 
زمان ابتداي تشكيل گروه داركوب قرار بود محمدرضا گلزار نيز 
در اين جمع حضور داش��ته باشد كه اين اتفاق نيفتاد. بهداد در 
آلبوم ساعت 25 شب رضا يزداني نيز به عنوان خواننده ميهمان 
حضور داش��ت. امين حيايي هم تا به حال در دو فيلم »س��رود 
تولد« و »بوي بهش��ت« خوانندگي كرده است. قرار بود چندي 
پيش در كنار اعضاي گروه »كوير« يك كنس��رت هم اجرا كند 
كه به دليل درگيري‌هاي بازيگري‌اش، موفق به انجام آن نش��د. 

چندي پيش در يك برنامه زنده تلويزيوني به اصرار مجري برنامه 
)رضا رشيدپور( ترانه‌اي را به صورت زنده اجرا كرد. مرحوم خسرو 
شكيبايي دستي هم در دنياي ادبيات داشت و اشعاري هم از او 
به يادگار مانده است. تنها فيلمي ‌كه شكيبايي در آن به صورت 
ج��دي خوانندگي كرد، »خواهران غريب« )كيومرث پوراحمد( 
او در همين رابطه آلبوم‌هاي »نامه‌ها و نش��اني‌ها«، »مهرباني«، 
»پريش��اني« و »مسافر« را روانه بازار موسيقي كرد. پش از آنكه 
شهاب حسيني به گروه‌هاي موسيقي بپيوندد چند ترانه از او در 
اينترنت منتشر شد كه مورد توجه مردم قرار گرفت. او يكي از 
اعضاي گروه »هفت« اس��ت؛ گروهي كه دو بازيگر ديگر، يعني 
»اميرحسين مدرس« و »امين زندگاني« نيز در آن حضور دارند. 
برادرش آهنگساز بود و شهاب حسيني از طريق او به موسيقي 

علاقه‌مند شد. از اين بازيگر آلبوم »رايا« منتشر شده است. 
فضاي كتاب و نوش��تن از آن دس��ته فضاهايي اس��ت كه 
بازيگراني كه دغدغه روش��نفكري دارند ب��ه آن روي مي‌آورند. 
اولين تجربه ترانه عليدوس��تي در اين زمينه موفق بود. او پس 
از ترجمه كتابي از آليس مونرو با نام »روياي مادرم« توانس��ت 

جايزه بهترين ترجمه سال را از آن خود كند. عليدوستي در تمام 
اين س��ال‌ها پس از سينما و تئاتر در حال تجربه دنياي ادبيات 
است كه جزو لاينفك سينما محسوب مي‌شود. هديه تهراني از 
آن دسته بازيگراني بود كه شهرتش در عرصه بازيگري توانست 
او را در طراحي صحنه و عكاس��ي نيز پيش ببرد. س��ال 1388 
نمايش��گاه عكاس��ي هديه تهراني در خانه هنرمندان با حضور 
اسفنديار رحيم‌مشايي برگزار ش��د و تابلوهاي او با قيمت‌هاي 
گزافي هم به فروش رسيد. تهراني علاوه بر آن دستي در طراحي 
صحنه نيز دارد. شايد مهم‌ترين فعاليت او در طراحي صحنه و 
لباس به نمايش يرما بازمي‌گردد كه در سال 89 در تالار چهارسو 
روي صحنه رفت. رضا كيانيان از بازيگراني اس��ت كه علاوه بر 
تجربه بازيگري، عكاسي، مجسمه‌سازي و نويسندگي را هم در 
كارنامه خودش دارد. كتاب او با عنوان »اين مردم نازنين« كه به 
خاطرات او در مواجهه با مردم اختصاص دارد، توسط نشر قطره 
در سال 88 منتشر و با اقبال عمومي قابل توجهي نيز مواجه شد. 
او اولين نمايشگاه خود را كه تركيبي از مجسمه‌هاي چوبي بود، با 
عنوان دوباره نگاه كن در سال 86 برپا كرد. كيانيان برداشت خود 

از طبيعت پيرامونش را در انتخاب تكه‌چوب‌هاي خشك‌ش��ده 
بيان مي‌كند كه در قالبي چهارگوش و عريض از فضاي اطرافش 
جدا ش��ده تا تاكيد ش��ود اين چوب ش��خصيت و هويت دارد. 
نيكي كريمي كه با بازي در فيلم عروس مس��ير سينماي ايران 
را عوض كرد، تجربه كارگرداني، نويس��ندگي، ترجمه و دكلمه 
اشعار را نيز در كارنامه خود دارد. از دل‌مشغولي‌هاي او عكاسي و 
كارگرداني سينما و ترجمه است. برگردان »آوازهايي كه مادرم به 
من آموخت« اتوبيوگرافي »مارلون براندو« اسطوره بازيگري، به 
زبان فارسي، از معروف‌ترين كارهاي هنري نيكي كريمي است.   
كتاب »نور ماه بر درختان كاج« مجموعه‌اي از هايكو‌هاي ژاپني با 
ترجمه اوست. چندي پيش آلبوم تولدي ديگر كه مجموعه اشعار 
فروغ فرخزاد بود، با صداي نيكي كريمي در بازار منتش��ر شد. 
پرويز پرس��تويي تجربه همكاري با حسين پناهي را در كارنامه 
خود دارد. حس��ين پناهي پيش از مرگش آلبوم شعرهايش را 
با نام »سلام خداحافظ« منتشر كرد كه در آن پرويز پرستويي 
برخي از شعرها را دكلمه مي‌كرد. اين تنها تجربه پرستويي در 
عرصه موسيقي و آخرين تجربه حسين پناهي در دنياي هنر بود.

كيوان هنرمند
آهنگساز »روي ديگر« 

عليرضا اميرحاجبي

نيره توكلي
 جامعه‌شناس

گیسوفغفوری :»بهرام رادان« اين روزها مدام گفت‌وگو 
مي‌كند و به همراه دوس��تانش كه آلبوم »روي ديگر« را 
منتشر كرده‌اند بر طبل مي‌كوبد تا توجه‌ها را جلب كند. 
توج��ه به تجربه‌اي كه پيش از اين هم گريبان همكاران 
بازيگرش را گرفته بود، تجربه »خواندن« و حضور در وادي 
ديگري از سرزمين »هنر.« چند هفته‌اي هم از عرضه اين 
آلبوم گذشته است، استقبال هم آنچنان اطرافيان را شاد 
كرده كه خبر آلبوم دوم و همكاري با محسن چاووشي و 
رضا يزداني را منتشر كردند. »بهرام رادان« بازيگري است 
كه دو سيمرغ جش��نواره فيلم فجر و تجربه همكاري با 
داريوش مهرجويي، رخشان بني‌اعتماد و بهروز افخمي را 
در كارنامه‌اش دارد، كارنامه‌اي كه خوب و بد را به ش��كل 
متنوعي در بر مي‌گيرد. در طول گفت‌وگو درباره مسايل 
متنوعي صحبت شد، مسايلي كه رادان سعي مي‌كرد به 
باريكي از كنارش عبور كند كه به حيطه امن حضورش 
لطمه‌اي نخورد. به همين دليل مس��ايلي همچون ابراز 
عقي��ده درباره هدي��ه تهراني، فعالي��ت كنوني معاونت 
س��ينمايي، مسايل سياسي كه برايش از اهميت خاصي 
حتي بيش از ديدن فوتبال دارد و مس��ايل پيش‌آمده در 
اين چند س��ال گذشته به بايگاني س��پرده شد. يكي از 
نكته‌هايي كه بيش از هرچي��ز در طول گفت‌وگو جالب 
بود، ميل به زندگي و پيشرفت بود. نكته‌اي كه در مقايسه 
با ديگران علاقه‌اي به نااميدي نداشت. اين مطلب مي‌تواند 
بخش‌هايي از آن چيز‌هايي كه در اين مدت گفته نشده 
را بازگو كند. اين گفت‌وگو بهانه‌اي ش��د تا در حاشیه‌اش 
به‌مساله حضور بازيگران در حوزه‌هايي ديگر هم بپردازيم.
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