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نابخشوده ژاپني
ك��ن واتاناب��ه، بازيگر ��

از  »نامه‌هاي��ي  ژاپن��ي 
كلين��ت  ايووجيم��ا«ي 
بازس��ازي  در  ايس��توود، 
وس��ترن  ژاپن��ي 
»نابخشوده«، فيلم ديگري 
كه ايستوود 20 سال پيش 
ساخته، در نقش اصلي كه 

خود او ايفا كرده بود، بازي خواهد كرد. به گزارش ورايتي، 
داستان اين فيلم كه Yurusarezaru mono نام دارد نيز 
مثل فيلم ايس��توود در سال 1880 مي‌گذرد ولي صحنه 
آن به جزيره هوكايدو در شمال ژاپن منتقل شده و واتانابه 
در آن يك س��امورايي به آخر خط رس��يده است. فيلم را 
لي‌سانگ‌ايل كارگردانی مي‌كند كه در ژاپن با كارگرداني 
فيلم »تبهكار« به شهرت رسيده است. قرار است اين فيلم 
در پاييز سال آينده در ژاپن اكران بگيرد. صنعت سينماي 
ژاپن با ژانر وس��ترن پيوند تنگاتنگي داش��ته، از آن تاثير 
گرفته و در آن تاثير گذاشته است. مثلا »هفت سامورايي« 
كوروساوا كه خود تحت تاثير ژانر وسترن ساخته شده بود، 
به صورت فيلم »هفت دلاور« جان اس��تورجس بازسازي 
شد يا فيلمي مثل »بخاطر يك مشت دلار« سرجيو لئونه از 
»يوجيمبو« كوروساوا اقتباس شد و »نابخشوده« تازه‌ترين 

مورد از اين تبادل فرهنگي است. 

فيليپس در جاي اسكورسيزي
ك��ه �� فيليپ��س  ت��اد 

كمدي‌هايي سبك مانند دو 
فيلم »خماري« را كارگرداني 
كرده قرار اس��ت جانش��ين 
مارتين اسكورس��يزي براي 
»قمارب��از«  كارگردان��ي 
ش��ود. به گزارش هاليوود 
مشغول  فيليپس  ريپورتر، 

مذاكره با اس��توديو پارامونت است تا بازسازي فيلم جنايي 
سال 1974 با عنوان »قمارباز« را كه در آن جيمز كان نقش 
يك اس��تاد ادبيات ورشكسته به علت اعتياد به قمار داشت، 
به او س��پرده ش��ود. پيش از اين گفته مي‌شد كه كارگردان 
»كازينو«، »راننده تاكسي« و »هوگو« قرار است اين فيلم را 
بسازد و از ويليام موناهان كه فيلمنامه »رفتگان« او را نوشته 
بود، به عنوان نويسنده فيلمنامه »قمارباز« نام برده مي‌شد. 
احتمالا مشغله زياد اسكورسيزي از جمله ساختن »گرگ وال 
استريت« و داشتن پروژه‌هايي مثل »سكوت« و زندگينامه 
فرانك سيناترا در برنامه آينده‌اش فرصتي براي پرداختن به 

فيلم‌هاي ديگر براي او نمي‌گذارد. 
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سودوكو
سودوكو Sudokuي ك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنواني ك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعدادي ك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعدادي ك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.

سودوكو
588

حل جدول
1583

عمودي: 
 ‌1- اثر غلامحس��ين س��اعدي‌- يار عروس ‌2- كش��يدني 
-‌سازي زهي‌- اسفناج روس��ي ‌3- كبوتر صحرايي‌- درس 
نوش��تني‌- نم��ك ‌4- چوبه اع��دام‌- عضو پ��رواز‌- راكد و 
غيرجاري ‌5- از باش��گاه‌هاي فرانسوي‌- شكوفه‌ها‌- كامل 
كردن ‌6- شش ماهه‌- جنبيدن ‌7- همراه عروس‌- گريبان 
لباس‌- سلاح رستم‌- اس��تعداد فهم و دريافت ‌8- باتري‌- 

ش��هر آرزو‌- مس��اوي ش��طرنج‌- زندگان��ي ‌9- م��ادر 
عرب‌- سازمان جاسوسي آمريكا‌- جواب مثبت‌- اندك 
‌10- حرف اس��تثنا‌- چرند و پرند ‌11- نويسنده كتاب 
كيمياي سعادت‌- بزرگ‌ترين كليس��اي مشهور‌- رود 
ايتاليايي ‌12- از آبزيان‌- پارچه پشمي‌- نقره ‌13- بسيار 
درخش��ان‌- س��وره بدون بسم الله‌- س��فره ‌14- رنج و 
عذاب‌- عاقل‌- سرطان خون ‌15- هادي‌- ايستاده بودن

افقي: 
‌1- از آثار جلال آل احمد‌- ميوه‌هزار‌دانه ‏ 

‌2- اعتقاد قلب��ي‌- خوابيدن‌- طبيعت 
‌3- همراه نق��ش‌- مخفف نگاه‌- ماه و خورش��يد را 
گويند ‌4- حيران و سرگشته‌- جمله قرآني‌- درود‌- 
گريزحيوان ‌5- تكرار حرف دوازدهم‌- مجلس طرب‌- 
اس��تان‌ها ‌6- ماهرخ‌- پيروان دين موسي ‌7- فتنه‌- 
دست‌كم‌- ويران ‌8- سوره‌اي در قرآن كريم‌- تقويت 
امواج الكتريكي‌- الكتريس��يته‌- نزد ايرانيان اس��ت 
و ب��س ‌9- قاضي اموات هندوها‌- سياس��ت‌- بالاي 
فرنگ��ي ‌10- براي ورود به س��ينما تهيه مي‌كنيد‌- 
تختخوابي كه كودك را روي آن مي‌خوابانند و تكان 
مي‌دهند ‌11- محافظت از مقام‌هاي بلند‌پايه‌- تلنبه‌- 
ش��لوار جي��ن ‌12- مايه حيات‌- ماه م��رداد‌- بالاي 
كوه‌- نيك ‌13- مايل ش��ده‌- از نازل ش��دني‌ها‌- نور 
كم ‌14- صاحب دل‌- بد بخت‌- نتيجه ‌15- پايتخت 

قطر‌- لقب حضرت خديجه
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روياهايي كه مي‌آيند

زندگي بدون توازن
دو مستند جذاب، يكي درباره آينده سينما و ديگري ��

از نوع فيلم‌هايي مانند »زندگي بدون توازن« و »بركت« 
-كه اينجا نيز در سينما و تلويزيون به نمايش درآمده‌اند- 
گل سرسبد فيلم‌هاي اكران‌گرفته در اين هفته هستند و 
البته چند اثر جذاب دلهره آور، ترسناك، اكشن و كمدي 

نيز در فهرست اكران حضور دارند. 
  

شبح

The Apparition
زوج ج��وان كاليفرنياي��ي بعد از وق��وع رويدادهايي 
هراس‌آور در خانه‌ش��ان متوجه مي‌ش��وند كه با نيرويي 
س��روكار دارند كه از يك آزمايش فرا‌ روانی در دانش��گاه 
ناشي شده است و راه گريزي از دست او ندارند. اين فيلم 
ترسناك را تاد لينكلن نوش��ته و كارگرداني كرده است. 
اش��لي گرين، سباستين استن، تام فلتن، جوليانا گيل و 
لوك پاس��كوالينو از بازيگران فيلم هستند. زمان نمايش 

فيلم 120 دقيقه و درجه‌بندي آن پي.جي.13 است. 
پريميوم راش

Premium Rush
در فيلم اكش��ني كه ديويد كوئپ )نويسنده »پارك 
ژوراسيك«، »مرد عنكبوتي« و »جنگ دنياها«( نوشته 
و كارگرداني كرده است، پاكتي به دست يكي از ماهرترين 
دوچرخه‌سوارهاي نيويورك كه ماموريت ارسال بسته‌ها 
را ب��ر عه��ده دارد، مي‌افتد كه او را با يك پليس فاس��د 
درمي‌اندازد و درگير تعقيب و گريزي مرگبار در منهتن 
مي‌كند. جوزف گوردن لوِيت، مايكل شانن، دايانا راميرز و 
جمي چانگ از بازيگران اين فيلم 91 دقيقه‌اي هستند كه 

با درجه پي.جي.13 بر پرده رفته است. 
شانه به شانه

 Side by Side
فيلمس��ازي ديجيتال به تدريج جاي ش��يوه سنتي 
فيلمبرداري روي نوار سلولوييد را مي‌گيرد. اين مستند به 
كارگرداني كريس كنيلي نگاهي دارد به گذشته و آينده 
هنر/ صنعت س��ينما و در زم��ان 99 دقيقه‌اي آن، كيانو 
ريوز )بازيگر »بوداي كوچك« و مجموعه »ماتريكس«( 
گفت‌وگوهاي��ي با فيلمس��ازان نامدار انجام داده اس��ت، 
از جمل��ه دن��ي بويل، جيم��ز كامرون، ديوي��د فينچر، 
ج��ورج لوكاس، ديويد لينچ، كريس��توفر نولان، مارتين 

اسكورسيزي، لارس فن ترير و استيون سودربرگ. 
سامسارا

 Samsara
ران فريك مستندساز و كارگردان »بركت« )باراكا( در 
مستند تازه‌اش كه عنوان آن در زبان سانسكريت به معني 
»چرخ هميشه در چرخش زندگي« است، بار ديگر تركيب 
بديعي از تصوير و موسيقي را به نمايش گذاشته است. فيلم 
در مدت پنج سال با دوربين 70 ميليمتري در 25 كشور 
فيلمبرداري شده اس��ت و از مكان‌هاي مقدس تا مناطق 
فاجعه‌زده، مجتمع‌هاي صنعتي و حيات وحش را تصوير 

كرده است. زمان نمايش اين مستند 99 دقيقه است. 
تنهاترين سياره

The Loneliest Planet
سفر زوج جواني كه همه وسايل خود را در كوله‌پشتي 
حم��ل مي‌كنند به نقاط دوردس��ت كوه‌ه��اي قفقاز در 
گرجستان همراه با يك راهنماي محلي، به يك مخاطره 
بزرگ تبديل مي‌ش��ود كه همه آنچ��ه را درباره يكديگر 
مي‌پنداش��تند ب��ه بوته آزم��ون مي‌گذارد. نويس��نده و 
كارگردان اين درام دلهره‌آور جوليا لوكتف اس��ت و گائل 
گارسيا برنال، هني فارستنبرگ و بيدزينا گوجابيدزه در 
آن بازي كرده‌اند. زمان نمايش اين فيلم انگليس��ي‌زبان 

محصول مشترك آمريكا و آلمان 113 دقيقه است.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

تازه چه خبر دكترجون؟

وقتي فيلمبرداران از »فلش درايو« به جاي حلقه‌هاي 
فيلم استفاده مي‌كنند و تصاويرشان بلافاصله روي صفحه 
رايانه مي‌رود تا در صحنه مورد نقد و بررسي قرار گيرد و 
اين تصاوير مستقيما به روشي الكترونيك براي تدوينگر 
فرستاده مي‌شود تا آنها را سر هم كند يا براي تهيه‌كننده 
تا روي آيپد تماشا كند، آيا هنر فيلمسازي به خطر افتاده 
يا تغيير كرده است؟ مارتين اسكورسيزي و كريستوفر 
نولان معتقدند كه در اين ميان بعضي از جنبه‌هاي هنر 
س��ينما از دست رفته است، اما ديويد فينچر و استيون 
سودربرگ به چنين تصوري مي‌خندند. در فيلم »شانه به 
شانه« كريس كنيلي، كارگردان‌ها، فيلمبرداران، طراحان 
جلوه‌هاي ويژه و متخصصان كارهاي پس از فيلمبرداري 
درباره فيلمسازي ديجيتال و شيوه مرسوم فيلمبرداري 
35ميليمتري كه مدتي طولاني دوام آورده اما محكوم به 

زوال است، با »كيانو ريوز« به گفت‌وگو نشسته‌اند. 
ريوز كه شهرتش را بيش از همه مديون ايفاي نقش 
اصلي فيلم »ماتريكس« )1999( اس��ت، براي اولين بار 
هنگام فيلمبرداري »جُرم هنري« ساخته مالكولم ونويل 
كه روي فيلم 35ميليمتري فيلمبرداري شد، به علاقه 
بيش از حد خود به اين موضوع پي برد. اين بازيگر علاوه 
بر نقش‌آفرين��ي در آن فيلم، يكي از تهيه‌كنندگان نيز 
بود كه البته اسمش در عنوان‌بندي به عنوان تهيه‌كننده 
نيامد. كريس كنيلي )از كارگردان‌هاي مستند »كريزي 
لگ��ز كانتي«، محصول 2004( سرپرس��ت امور پس از 
توليد آن فيلم بود. دوستي ميان اين دو مرد وقتي شكل 
گرفت كه علاقه مشترك خود را به اين شكاف فناوري 
كشف كردند. روزي در جريان كارهاي پساتوليد »جرم 
هنري«، ريوز و مدير فيلمبرداري، پل كامرون مشغول 
بحث درب��اره دوربين‌هاي ديجيتال بودن��د. »او به من 
تصاويري از يك آگهي تجارتي را كه به شيوه 5D گرفته 
بود نش��ان داد.« اين بازيگر در گفت‌وگويي تلفني كه از 
چين انجام شد، به اين ماجرا اشاره كرده است. 5D يك 
دوربين ديجيتال تك لنز بازتابي كانن DSLR اس��ت. 
»پش��ت سر من مسوول رنگ ايس��تاده بود كه با تايمر 
داشت روي نسخه چاپ شده 35 ميليمتري كار مي‌كرد 
و من داشتم اين تصاوير را كه شانه به شانه در كنار هم 
قرار داش��تند، مي‌ديدم و پيش خودم فكر مي‌كردم: آه، 
»فيلم« دارد مي‌ميرد. »شانه به شانه« از همين‌جا آغاز 
شد.« كنيلي درباره حضور ريوز در مرحله تصحيح رنگ و 
ميكس فيلم مي‌گويد: »مدام از من سوال‌هاي فني درباره 
مراحل كار مي‌پرسيد، كه خيلي عالي بود. من با خيلي 
از تهيه‌كننده‌ه��ا كار كرده بودم كه وقتي كار به مرحله 
پس��اتوليد مي‌رسيد، مي‌گفتند: هر وقت چيزي بود كه 

بتوانيم نگاه كنيم، با من تماس بگير.« 
»شانه به شانه« با يك دوربين ديجيتال پاناسونيك 
HPX 170 فيلمبرداري شد، با چهار يا پنج نفر عوامل 
صحنه كه ش��امل كنيلي، ريوز و كريس كسيدي مدير 

فيلمبرداري نيز بود. اولين مكاني كه فيلمسازان در آن 
توقف كردند، جشنواره فيلمبرداري Camerimage در 
لهس��تان بود. كنيلي به ياد مي‌آورد: »ما پنج ساعت در 
خارج از ورشو در برف و بوران‌گير كرديم. ولي توانستيم 
در يك آخر هفته 40 مصاحبه با فيلمبرداران برجسته 
انجام بدهيم. ما در مجموع توانستيم 140 مصاحبه براي 
اين فيلم بگيريم و براي ضبط صدا فقط از يك ميكروفن 
ش��اتگان متصل به دوربي��ن و ميكروفن‌ه��اي لاوالير 
استفاده كرديم. اين نويسنده و كارگردان مي‌گويد: »ما 
خوش‌ش��انس بوديم، 139 ت��ا از اين مصاحبه‌ها كاملا 
بي‌نقص بودند و همه همان‌طوري كه مي‌خواس��تيم با 
حس دوربين مخفي انجام شدند، از جمله يك مصاحبه 
با ويتوريو استورارو.« فيلمبردار ايتاليايي 71ساله فيلم 
»اكنون آپوكاليپس« كه گفت‌وگو با او در كنار مديران 
فيلمبرداري بس��يار جوانتر، مانند ريد مورانو )رودخانه 
يخزده( و ولي فيستر )شواليه تاريكي( صورت گرفته، از 

شيوه فيلمبرداري ديجيتال استقبال كرده است. 
ريوز و كنيلي در »ش��انه به شانه« سعي كرده‌اند تا 
نگاهي بي‌طرف داش��ته باش��ند، با اين حال نويسنده-
كارگ��ردان اعتراف مي‌كند كه ب��ه علت آنكه ديجيتال 
گرايش بيشتري به دموكراسي رسانه‌اي دارد، كفه به نفع 
آن سنگيني كرده اس��ت. كينلي مي‌گويد: »اين به آن 
معني نيست كه مي‌خواستم ديدگاه من برتري داشته 
باشد. مستندهاي بسياري را اخيرا ديده‌ام كه فيلمسازها، 
خود را در فيلم جا داده‌اند. ش��ايد چنين چيزي نش��ان 

وي��ژه آنها در فيلم باش��د، ولي در اين مس��تند جايش 
نيست.« ريوز در »شانه به شانه« مردد به نظر مي‌رسد، 
گاهي اوقات با شور و شوق درباره ضبط ديجيتال سخن 
مي‌گويد -مثل وقتي كه با آنتوني داد مانتل فيلمبردار 
صحب��ت مي‌كند- و گاهي در گفت‌وگ��و با ديگران كه 
معتقدن��د كيفيت تصوي��ر روي نوار فيلم بهتر اس��ت، 

نوستالژيك مي‌شود. 
ريوز كه اين روزها در پكن مشغول كارگرداني و بازي 
در »مرد تاي چي« است، مي‌گويد خوشحال است كه به 
عنوان بازيگر در آثاري با قطع 35 ميليمتري كار كرده 
است. »ولي من الان دارم فيلمبرداري ديجيتال را با يك 
دوربين استوديو آلكسا ARRI تجربه مي‌كنم و از راحتي 
كار و سرعت ضبط ديجيتال رضايت دارم.« در پاسخ به 
اين پرسش كه آيا چيزي در مورد فيلم )سلولوييد( وجود 
دارد كه او احس��اس فقدانش را داشته باشد، مي‌گويد: 
»از لحاظ فلس��في چيزي بنيادي در مورد اين ش��يء 
وجود دارد، كه مي‌تواني نوري بر آن بيندازي و از خلال 
امولسيون ببيني كه به تصوير تبديل شده است. با يك 
دوربين ديجيتال، اين درون يك جعبه سياه است و بايد 

از نو تفسير و دوباره سر هم شود.«
از آنجايي كه ضبط ديجيتال همه مراحل فيلمسازي 
را تحت‌تاثير قرار داده، از همان ابتداي س��اخته ش��دن 
»شانه به شانه« مساله محدود كردن حوزه بحث مطرح 
بوده است. در حالي‌كه ديجيتاليزه كردن صدا و همينطور 
تبدي��ل فيلم 35 به ديجيتال ب��ه منظور تدوين تازگي 

ن��دارد، تدوينگران فيلم از اواي��ل دهه 1990 با فناوري 
Avid كار مي‌كردن��د- هالي��وود با آغ��وش باز از توليد 
ديجيتال استقبال نكرد. همان‌طور كه اين مستند نشان 
مي‌دهد -در جريان گفت‌وگو ب��ا دني بويل كارگردان- 
ش��رايط وقتي تغيير كرد كه مانتل ب��راي فيلمبرداري 
»ميليونر زاغه‌نش��ين« ك��ه تقريبا به كلي ب��ا دوربين 
ديجيتال فيلمبرداري شده بود، برنده جايزه اسكار شد. 
به گفته كنيلي، »فيلمسازي ديجيتال به فيلمبردار ختم 
نمي‌شود. وقتي شروع به صحبت درباره اين مي‌كني كه 
چرا دوربين تغيير كرد، بايد بگويي كه چگونه جلوه‌هاي 
تصوي��ري از فيلم به ديجيتال منتقل ش��د. تدوين هم 
تحت‌تاثير قرار گرفت و كل جريان كار دستخوش تغيير 
و توليد و پساتوليد در هم ادغام شد.« حتي تماشاگراني 
كه آشنايي چنداني با اين حرفه ندارند، از ابزارهاي نسبتا 
تازه در پساتوليد و تغييرات ترمينولوژي آن شگفت‌زده 
مي‌ش��وند. مثلا »ش��انه به ش��انه« توضيح مي‌دهد كه 
»زمان‌بندي رنگ« و »پرينت‌هاي پاسخ« اصطلاحاتي 
هستند كه به گذشته‌ها تعلق دارند و تصحيح رنگ روي 
فيلم‌هاي 35 ميليمتري اكنون به صورت ديجيتال روي 
DI يا »واسطه ديجيتال« كه اسكني با رزولوشن بالا از 
فيلم است، انجام مي‌شود. »شانه به شانه« اسطوره‌هايي 
را كه در مورد اختلاف ميان فيلمسازان در مورد استفاده 
از فناوري ديجيتال وجود دارد، كمرنگ مي‌كند. نخست 
اينكه اين اختلاف ربطي به اينكه فيلمسازان از كدام نسل 
هستند، ندارد. دومين مساله اين است كه بحث در مورد 
ارزش هن��ري فناوري ديجيتال به همان اندازه در ميان 
زيبايي‌شناس��ان در جريان است كه در مورد حرفه‌هاي 
عرصه فيلمس��ازي كه مدتي طولاني به فناوري متكي 

بوده‌اند.
 كنيل��ي تصديق مي‌كن��د كه از »گرم��ا« و »دوام« 
35ميليمت��ري خوش��ش مي‌آيد اما اين را نيز بس��يار 
هيجان‌انگي��ز مي‌داند كه هركس با ي��ك تلفن همراه 
بتواند فيلم بس��ازد. مي‌گويد: »مطمئنا تعداد آشغال‌ها 
بيش��تر خواهد بود اما به ي��اد دارم كه قبل از ديجيتال 
هم فيلم‌هاي بد زياد بودند.« ريوز به اين واقعيت اشاره 
مي‌كند كه ضبط ديجيتال هزينه‌هاي فيلمسازي را پايين 
مي‌آورد. او اضافه مي‌كند ك��ه پروژكتورهاي ديجيتال 
خيلي ارزان‌تر هس��تند و نمايش فيلم را تقريبا در همه 
جا امكان‌پذير مي‌كنند. ش��ايد جملات اخير او لرزه بر 
اندام سينماداران بيندازد اما براي پخش‌كننده‌ها بسيار 
جذاب است. در پايان فيلم، ويلموش زيگموند، فيلمبردار 
81ساله بهترين استدلال را در اين مورد مي‌گويد كه چرا 
بايد فيلم را »شانه به شانه« ضبط ديجيتال حفظ كرد و 
مي‌گويد: »ما اساسا يك‌صد سال تجربه فيلمبرداري روي 
فيلم را داشته‌ايم« و با افسوس اضافه مي‌كند: »زيبايي 

ظاهر فيلم، خارق‌العاده است.« 
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قوت و ضعف نگاتيو و سينماي ديجيتال در فيلم »شانه به شانه«

»فيلم« دارد مي‌ميرد
ماريا گارسيا/ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

تا جايي كه مي‌دانيم، »فيلم« به پايان خود رسيده 
است اما اين به معني پايان »سينما« نيست؛ دست‌كم 
به اعتبار سخناني كه در مستند روشنگر »شانه‌به‌شانه« 
كري��س كنيل��ي از اف��رادي در فهرس��ت بلندب��الا و 
پرس��تاره‌اي از كارگردان‌ها و تكنيسين‌ها مي‌شنويم، 
مي‌توانيم در اين مورد مطمئن باشيم. در اين فيلم كه 
كيانو ريوز تهيه‌كننده و راوي آن اس��ت، سر بر آوردن 
سينماي ديجيتال از طريق انبوهي از نمودارها، كليپ‌ها 
و اظهارنظرها دنبال مي‌شود و تحليلي تمام‌عيار از آنچه 
احتمالا مهم‌ترين تحول س��ينما از زمان ناطق‌ش��دن 
تاكن��ون اس��ت، در اختيار تماش��اگر ق��رار مي‌گيرد. 
منتق��دان، افرادي كه در حوزه س��ينما كار مي‌كنند، 
دانشجويان و عاشقان هنر هفتم بايد اين فيلم را ببينند؛ 
چه به صورت DVD يا پخش تلويزيوني بتوانند به آن 
دسترسي پيدا كنند و چه در سالن‌هاي معدود و خاص؛ 

گرچه احتمالا امكان دسترسي به آن از 
طريق نوار سلولوييد را نخواهند داشت. 

از آنجايي كه سينما به همان اندازه كه 
يك فرم هنري است، تجارت نيز هست، 
پيشرفت‌هاي فناورانه‌اي كه به فيلمسازان 
امكان بدهد تا فيلم‌ها را آسان‌تر، و مهم‌تر 
از همه، ارزان‌تر بسازند، نقش مهمي در 
محصول نهايي و همچنين در فيلمنامه، 
كارگردان��ي و بازيگري بر عه��ده دارند. 
كمتر مستندي براي تماشاگر عام ساخته 
ش��ده است كه پيچ و مهره‌ها- يا به قول 

امروزي‌ها، چيپ‌ها و پيكسل‌ها-ي فرآيند فيلمسازي را 
زير ذره‌بين برده باشد و به همين علت است كه مطالعه 
گسترده كنيلي چنين ضروري به نظر مي‌رسد و جاي 
خالي آن مدت‌ها احساس شده است. »شانه به شانه« به 
شكلي روشمند توضيح مي‌دهد كه اين انقلاب فناوري 
براي بي��ش از چهار دهه در جريان ب��وده اما فقط در 
10 سال اخير بوده كه بيشتر تماشاگران توانسته‌اند به 
قدرت تصاوير ديجيتال پي ببرند )و برخي ممكن است 

بگويند كه توسط آن بمباران شده‌اند(. 
كنيلي هيچ‌يك از تحولات اين رس��انه را ناديده 
نگرفت��ه و از ‌CCDهاي اوليه‌اي ك��ه لابراتوارهاي 
بل اختراع كردند و اولي��ن دوربين‌هاي ديجيتال با 
 HD وضوح اس��تاندارد سوني تا تازه‌ترين مدل‌هاي
س��اخته ش��ده توس��ط Red و آريفلكس و نهايتا 
تحولات پس��اتوليد CGI، Avid، واسطه ديجيتال 
و پروژكتورهاي DCP را در وقايع‌نگاري خود آورده 
و از لش��كري از مصاحبه‌شوندگان بهره گرفته است 
تا درباره مزاياي فيلمس��ازي ديجيتال و تاثير آن در 

سنت‌هاي ديرپاي سينمايي به بحث بپردازند. 
در ميان س��نگين‌وزن‌هاي هالي��وودي كه ريوز )با 
موي بلند و ريشي كه احتمالا براي فيلمبرداري »47 
رانين« بلند كرده( مورد پرس��ش قرار داده است، پر و 
پا قرص‌ترين طرفداران اين روند تازه به‌طور مش��خص 
جورج لوكاس و جيمز كامرون هس��تند، در حالي كه 
اف��رادي مثل كريس��توفر نولان در براب��ر آن مقاومت 
مي‌كنند و اصرار دارند كه بتوانند فيلمبرداري را روي 
ن��وار فيلم انجام بدهن��د. كارگردان‌هايي مثل مارتين 
اسكورسيزي و ديويد لينچ، كه هم از مزاياي ديجيتال 
اس��تفاده كرده‌اند و هم از ويژگي‌هاي منحصر به فرد 

سلولوييد، در طيف مياني قرار دارند. 
علاوه بر كارگردان‌ها، گفت‌وگوهايي با فيلمبرداران 
طراز اول- از جمله ويلموش زيگموند، مايكل چپمن و 
آنتوني داد مانتل- انجام ش��ده كه به »شانه به شانه« 

جذابيت خاصي داده اس��ت. تدوينگران، سرپرس��تان 
جلوه‌هاي ويژه و متصدي��ان تصحيح رنگ نيز در اين 
فيلم حضور دارند كه توضيح مي‌دهند چگونه ديجيتال 
پرداخت نهايي فيلم‌ها را تغيير داده اس��ت. اگر بتوان 
شكايتي در مورد »شانه به شانه« داشت، اين است كه 
موضوع‌هاي مطرح شده بسيار بيش از حد ظرفيت 99 
دقيقه زمان نمايش آن است و گاهي اوقات، نكاتي پيش 
از آنكه زمان كافي براي هضم آنها داده شود، به سرعت 

كنار مي‌روند. 
هر كس كه نياز داش��ته باش��د تا بخت خود را در 
سينما بيازمايد، در نهايت مي‌تواند از يكي از ابزارهايي 
كه طيف گس��ترده فرمت‌هاي ديجيتال در اختيارش 
مي‌گذارد، به��ره ببرد. با اين ح��ال، همان‌طور كه در 
بخش پاياني مس��تند گفته مي‌ش��ود، تاثيرگذارترين 
سيس��تم ثبت و ضبط لحظه‌ها همچنان همان قطع 
خوب و قديمي 35ميليمتري اس��ت و به اين ترتيب، 

آينده فيلم، همان »فيلم« است. 
منبع: هاليوود ريپورتر

نگاهي به فيلم »شانه به شانه«

مطالعه ضروري
جوردن مينتزر
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