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تماشاخانه

به بهانه برگزاري پانزدهمين جشنواره 
بين‌المللي تئاتر فتح خرمشهر

انتظاري كه برآورده نشد

با اينكه امس��ال واژه بين‌المللي را همراه خود يدك ��
مي‌كش��يد اما هرگز انتظار مخاطب��ان و علاقه‌مندان را 

برآورده نكرد. 
جش��نواره تئاتر فتح خرمش��هر كه در سال 1377 
به همت تئاتري‌هاي اين شهرس��تان پايه‌گذاري ش��د، 
چند سالي است كه ابعاد گس��ترده‌تري به خود گرفته 
و از طريق مركز، با همكاري اداره كل فرهنگ و ارش��اد 
خوزس��تان در س��الروز آزادسازي خرمش��هر به صورت 
سراسري، در شهرهاي خرمشهر و آبادان دنبال مي‌شود. 
امسال نيز با حضور دو گروه شركت‌كننده از كشورهاي 
تاجيكستان و افغانستان لقب بين‌المللي به خود گرفت، 
با بودجه و هزينه‌اي به مراتب بيشتر نسبت به سال‌هاي 
گذشته. در ابتدا برگزاري جشنواره در اين سطح و حضور 
گروه‌هاي ش��ركت‌كننده تئاتري از استان تهران و ديگر 
شهرهاي ايران به همراه دو كشور ياد شده را بايد به فال 
نيك گرفت. اما با توجه به كيفيت پايين آثار ارايه شده 
در بخش بين‌الملل، ‌اي كاش هزينه‌اي را كه امسال براي 
اين بخش در نظر گرفته بودند صرف آموزش گروه‌هاي 
تئات��ري حاضر در جش��نواره مي‌كردند ي��ا اختصاص 
مي‌دادند به حضور نمايش‌هاي ديگري از كشور خودمان؛ 
مقوله‌اي كه در سال‌هاي پيشين برگزاري اين جشنواره 
شاهد آن بوديم كه از جمله مي‌توان به نمايش خنكاي 
خت��م خاطره برگزيده جش��نواره بين‌المللي تئاتر فجر 
نوشته حميد آذرنگ و به كارگرداني نيما دهقان از شهر 
تهران كه در بخش جنبي اجرا ش��د، اشاره كرد چراكه 
حضور گروه‌هاي نمايشي اين دو كشور همسايه هيچ‌گونه 
ب��ار فني و تاثير مثبتي را در روند جش��نواره با خود به 
همراه نداش��ت به گونه‌اي ك��ه در حين اجراي نمايش 
كشور افغانس��تان بسياري از تماش��اگران صندلي‌هاي 
س��الن را ترك كردند و آنهايي هم كه تا انتها در س��الن 
حضور داشتند تنها رس��م ميهمان‌نوازي به جا آوردند. 
اما در بخش مس��ابقه، آثار ارايه ش��ده به جز يك يا دو 
نمايش آن هم به صورت نصفه و نيمه، باقي كارها از عدم 

وجود ابتدايي‌ترين و بديهي‌ترين عناصر استاندارد يك اثر 
نمايشي به ش��دت رنج مي‌بردند تا آنجا كه در روزهاي 
پاياني جش��نواره آه از نهاد تماشاگران و علاقه‌مندان هر 
ساله اين رويداد هنري بلند شد و سوالي كه تا انتها براي 
آنها بدون پاس��خ ماند، معيار تاييد و حضور نمايش‌هاي 
ش��ركت‌كننده در جشنواره بود؛ س��والي كه هيچ كدام 
از مس��وولان برگزاري آن حاضر به پاسخ‌گويي نبودند. 
به فرض هم كه معيار را بر ارزش��ي بودن كارها بدانيم، 
آيا اين س��طح نازل از نمايش‌هاي به اجرا درآمده، زيرپا 
گذاش��تن و به سطح كشيدن همان ارزش‌ها و در ادامه 
س��وق دادن هنر نمايش به سمت انحطاط آن نيست؟ 
آيا هدف برگزاركنندگان اين جشنواره و جشنواره‌هايي 
از اين دس��ت صرفا بعد كمي آن است و ديگر هيچ؟ كه 
در اين صورت شعار تئاتر براي مخاطب و احترام به آنها 
چه مي‌ش��ود؟ در ادامه بايد به گزينش��ي كردن نظرات 
مخاطبان در تيزر مراسم پاياني جشنواره اشاره كرد. در 
اين بين بخش‌هايي از گفته‌ها و نظرات تماش��اگران كه 
به انتقاد از جش��نواره و كيفيت نمايش‌ها مي‌پرداخت، 

سرنوشتي بهتر از مميزي نصيبشان نشد. 
 جشنواره به اصطلاح بين‌المللي تئاتر فتح خرمشهر 
از چهارم تا هش��تم خرداد در شهرستان‌هاي خرمشهر و 
آبادان برگزار ش��د و با توجه به هجوم ريزگردهاي عربي 
در طول روزهاي برگزاري جشنواره به اين دو شهر، خاك 

سياه بر سر اين جشنواره سايه انداخت. 
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تئاترهاي كميك-موزيكال

سفر پرماجراي تماشاگران

در جهان پرس��روصداي تئاتر آمريكا- برادوي- با ��
وجود اتفاقات تاثيرگذار دنياي نمايش كه خود به وجود 
آورده‌اند، هنوز هم سرگرمي نقش بسيار مهمي را چه 
ب��راي اهالي تئاتر و چه براي مخاطبانش ايفا مي‌كند.

در چنين تئاتري كه هميشه از آغاز تا امروزش همين 
سرگرمي است كه بيشتر درآمدزايي تئاترها را تامين 
مي‌كند، عجيب نخواهد بود ك��ه در »باكس آفيس« 
هنوز ه��م پرفروش‌تري��ن و پرطرفدارترين نمايش‌ها 
آنهايي هستند كه مردم براي سرگرم‌شدن سراغ آنها 
مي‌روند و از طرفي اين نوع ديد مردم آمريكايي و اهالي 
هنري كه گروه اول به دنبال تفريح و گروه دوم به فكر 
درآمد هستند جزيي از فرهنگ ديرينه آنهاست كه از 
روز پيدايش برادوي تا امروز از آن گريزي نبوده است. 
به همين دليل است كه كمتر پيش مي‌آيد اين سيستم 
در تئاتر آمريكايي - به‌خصوص از طرف خود هنرمندان 
آمريكايي حتي نخبگان هنري‌شان- سرزنش يا حتي 
نقد شود. اين نوع تئاتر همان كميك‌هايي هستند كه 
غالبا به صورت موزيكال به صحنه مي‌آيند. اين تئاترهاي 
كميك- موزيكال براي تامين نياز تهيه‌كنندگان‌شان از 
چند منظر گزينه بسيار درستي هستند؛ اينكه در ابتدا 
موفق‌ترين آنها، آنهايي هستند كه يا برگرفته از كميك 
اس��تريپ‌هاي روزنامه نيويوركر در دهه‌هاي 40 و 50 
هس��تند كه گروه س��ني‌اي طرفدارش است كه امروز 
جوان نيست اما آن‌روزها آن كميك‌استريپ‌ها سرگرمي 
بسيار مناسبي برايشان بوده كه تا امروز از ياد نبرده‌اند 
و غالب اين آثار بعدترها تبديل به فيلم‌هاي سينمايي، 
كارتون‌هاي والت‌ديزني يا سريال‌هاي دنباله‌دار شده‌اند 
ك��ه از اين جهت م��دام با گروه‌هاي س��ني متفاوتي 
ارتباط برقرار كرده اس��ت و نكته مهم اين اس��ت كه 
قشر بزرگ جامعه آمريكايي اين آثار را مي‌شناسند، با 
تمام كاراكترهايشان و تمام ويژگي‌هايشان. اين است 
كه وقتي آنها به صحنه مي‌روند يك اتفاق براي مردم 
مي‌افتد و اين است كه آنها به گونه‌اي به دنبال خاطرات 
خود مي‌روند. اين مي‌شود رمز موفقيت تهيه‌كنندگاني 
كه آثار شناخته‌ش��ده و مطرح را به صحنه مي‌آورند و 
با اي��ن‌كار خود در درجه اول مردم ع��ادي را به تئاتر 
مي‌كشانند. بسياري از تهيه‌كنندگان تئاترهاي كميك- 
موزيكال معتقدند كه »رمز فروش كارهايشان همين 
اس��ت و اين مي‌ش��ود كه بيش��تر اوقات تا سال‌ها به 
صحن��ه مي‌رود و تماش��اخانه‌اي را براي مدت‌ها خانه 
خ��ود مي‌كند. اما از طرفي معتقدند كه وقتي مردم را 
به س��الن‌هاي تئاتر مي‌كشاني تا اجرايي را ببينند كه 
همه‌چي��ز را درب��اره آن مي‌دانند بايد خلاق باش��ي و 
چي��زي به آن اضافه كني تا تصوير ذهني‌اي كه مردم 
سال‌هاست در خيال خود دارند نابود نشود و اين ريسك 
هميش��ه وجود دارد به‌خصوص كه اين نوع تئاترها در 
واقع پرهزينه‌ترين تئاترهاي برادوي هستند زيرا بايد 
ي��ك رويايي را كه روي كاغذ يا روي تصوير كش��يده 
ش��ده جلو چش��م مخاطب بياوري و نه‌تنها با همان 
خصوصي��ات بلكه با كيفيتي كه بتوانن��د باورش و در 
تصور خود حفظش كنند.« تئاترهاي كميك‌ـ‌موزيكال 
به زبان ساده هنر محسوب نمي‌شوند بلكه يك توليد 
برادوي‌اي هس��تند، اما س��اده روايت مي‌شوند و براي 
مردمي كه در دنياي ماش��يني آمريكا خس��ته از كار 
هس��تند و براي آخر هفته خ��ود مي‌خواهند تئاتري 
ببينند مناسب‌ترين گزينه هستند، زيرا ويژگي ساده 
رواي��ت كردن اين آثار به گونه‌اي اس��ت كه به راحتي 
مخاطبش را مي‌خنداند و مي‌گرياند و به نوعي به تخليه 
رواني راحت منسوب است و اين ارتباط تماشاگر را با 
اثر عميق و راحت مي‌كند و براي اينكه بليت اين كارها 
را بخرد حتما پول مي‌دهد كه اين خود هدف اين توليد 
اس��ت. در واقع مي‌توان گفت كه اين تئاترها به نوعي 
فرهنگ آمريكايي را در طول س��ال‌ها نشان مي‌دهد و 
تمايلات مردم معمولي‌اش را بروز مي‌دهد. نوعي نگاه 
جامعه‌شناختي به فروش اين تئاترها- كه هميشه در 
صدر فروش قرار دارند- نشان از اين دارد كه جامعه عام 
آمريكايي دوست دارد ساده بنگرد و رقص و موسيقي 
و تصوير زيبا ببيند و س��اده زندگي كند و ساده گريه 
كند و بخندد و وقتي از س��الن تئاتر بيرون مي‌آيد ديگر 
به آن فكر نكند و درگيرش نباشد و فقط دوساعتي را در 
سالن تئاتري بگذراند و سفري كوتاه با تئاتري كه پولش 
را داده بكن��د و بعد همبرگرش را بخ��ورد و كوكاكولاي 
خود را بنوش��د و به خانه برود. اما با اين وجود نبايد اين 
نكت��ه را ناديده گرفت كه كيفيت اين تئاترهاي كميك-

موزيكال پيشرفت چشم‌گيري داشته است و پروژه‌اي 
طاقت‌فرس��ا براي گروه اجراكننده‌اش است. به صحنه 
آوردن فانتزي‌هاي��ي كه والت‌ديزن��ي با مهارت غريب 
و امكانات تكنولوژي خود خلق مي‌كند بس��يار دشوار 
است و تا سال‌ها امكانات برادوي مثل امروز نبود. مثلا 
برای ساختن عروسك »شرك«- اجرايي بسيار موفق 
در س��ال 2011-در همان ابعاد مورد نظر يا س��اختن 
شيرهاي »شیرش��اه«- پرفروش‌ترين تئاتر آمريكا در 
چند سال پياپي به كارگرداني »جولي تيمور«- با همان 
حركت‌هاي تند و سيال، ممكن نبود. اما اين‌روزها در 
ب��رادوي كميك-موزيكال‌هايي به صحنه مي‌روند كه 
از نظر كيفيت بس��يار قوي هستند و به نوعي دنياي 
تكنولوژي را به خدمت مي‌گيرند تا آنچه مخاطب طلب 
ديدارش را دارد ممكن ش��ود. و همين مي‌ش��ود كه 
وقتي به سال‌های 2011 و2012 مي‌رسند »جولي 
تيمور« كه پرتجربه‌ترين و موفق‌ترين كارگردان اين 
نوع تئاترهاست با تئاتر »اسپايدر من« ركورد فروش را 
مي‌شكند و جهاني سه‌بعدي در سالن‌هاي تئاتر خلق 
مي‌كند تا جايي كه ام��روز در تئاتر آمريكا نخبگان 
هنري هم از ديدن »اس��پايدرمن« استقبال و تیمور 

را تحسين مي‌كنند.

اين ادعا را داريم كه توجه
� بخش خصوصي را به سمت 

�تئاتر جلب مي‌كنيم.
 اين اولين كارمان است و گروه‌مان 
هم اسمش اين تابستان است و قرار 
است با حضور همين بچه‌ها كارهاي 
ديگري هم انجام دهيم. ما خيلي 
نمي‌توانيم كه در تئاتر خصوصي 

فعاليت كنيم
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ÁÁ اين تابس�تان فراموشت مي‌كنم« يك نمايش كاملا«‌
زنانه است. در اين سال‌ها كمتر ديده شده كه نمايشي اين 
طور حس‌هاي زنانه را به روي صحنه نشان دهد. مي‌خواهم 
ببينم كه چطور توانس�ته‌ايد اين ح�س را اين‌گونه روي 

صحنه نشان دهيد؟ 
نس��يم ادبي: وقتي كه براي اولين ب��ار نمايش را خواندم 
خيلي عميق به آن فكر نكردم. هميش��ه اين‌گونه هستم كه 
اول متن را مي‌خوانم و مي‌بينيم در سطح چه چيزي به من 
مي‌دهد. بعد وارد عمق آن مي‌شوم. در مورد شخصيتي كه در 
اين نمايش بازي مي‌كردم اینکه او زني عادي است كه رقيب 
عشقي يك ستاره سينما است. موضوعي كه خيلي در جامعه 
خودم��ان از آن ديده‌ايم. يعني آدم‌هايي كه عاش��ق آدم‌هاي 
معروف و ش��ناخته شده هستند. حالا اينكه مي‌گوييد حس 
زنانه، من فكر مي‌كنم درباره مردها هم اين را داش��ته باشيم. 
مردي كه س��تاره سينما باش��د و مردي كه خودش را رقيب 
عشقي او مي‌داند يعني اين‌گونه نيست كه بگوييم فقط زنان 

اين حس را دارند يا اين حس زنانه است. 
ÁÁ البته من خودم با زن بخش اول يعني »باران« احساس‌

همذات‌پنداري داش�تم. اما در اپي�زود دوم كه خانم ادبي 
بازي مي‌كرد خيلي براي من ملموس بود. اينكه شخصيت 
اين دختر جوان خيلي خوب پرداخته و بازي شده بود. يك 

بخش‌اش متن بود و اما بخش اصلي‌اش بازي بود. 
ادبي: زماني كه مي‌خواهم نقشي را بازي كنم در ابتدا سعي 
مي‌كن��م از تك بعدي بودن خارجش كن��م. يعني به نظرم 
همان‌طوري كه هر انس��اني داراي وجوه مختلفي است؛ يك 
كاراكت��ر هم بايد وجوه مختلفي داش��ته باش��د. زماني يك 
شخصيت درست در مي‌آيد و در دل تماشاچي مي‌نشينيد و 
به اصطلاح قابل باور مي‌شود كه بازيگر بتواند بعدهاي مختلف 
اين شخصيت را به تصوير بكشد. خيلي‌ها مي‌توانند بعدهاي 
مختلف يك ش��خصيت‌ را بيرون بياورند اما موضوع مهم اين 

است كه شما بتوانيد اينها را به نمايش بگذاريد. 
ÁÁ .يعني به نوعي باورپذيرش كنيد‌

ادبي: دقيقا شما بتوانيد نقش را باورپذير كنيد. تو هم عشق 
نسبت به نگين درخشان را در اين شخصيت مي‌بيني و هم 
ته قلبش يك احساس رقابت وجود دارد. يعني هم نقش‌هايي 
كه بازي كرده است را دوست دارد و هم نمي‌تواند حسش را 
نسبت به وحيد فراموش كند. هم وحيد را دوست دارد و هم 
در مقابل نگين درخشان احس��اس حقارت و حسادت دارد. 
همه اين حس‌ها را در كنار ش��خصيت كودكانه او مي‌بيني و 
در نهايت عشقي كه با پنهانكاري قصد دارد كه به آن نپردازد. 

ÁÁ و البت�ه تنهايي‌ه�اي اي�ن زن. انگار به دنب�ال مردي‌
مي‌گ�ردد كه قرار اس�ت ج�اي خالي پدر و عش�ق را در 
زندگيش بگيرد. چندين بار تكرار مي‌كند كه من و مادرم و 
زن‌دايي و داييم. يعني جاي خالي پدر هم هست. هميشه 
حضور يك م�رد را در كنارش خواس�ته و يك جايي هم 
مي‌بينيم كه انگار عاشق بازجويش شده است. با اين شرح 
كه مي‌دانيم ك�ه او در نهايت با همين بازجو ازدواج كرده 
است. همان جايي كه باران در اپيزود اول مي‌گويد مادرم با 

بازجويش ازدواج كرده. 
ادبي: او بيش��تر دلش مي‌خواهد كس��ي را پي��دا كند كه به 
حرفهايش گوش بدهد مثل وحيد. بازجو دارد خاطره او را زنده 
مي‌كند. يك جايي مي‌گويد شما خيلي خوب حرف‌هاي من 
را گوش مي‌دهيد. وحيد برايش بيشتر يك گوش بوده است. 
اين دختر از يك طبقه متوس��ط جامعه و پرستار بيمارستان 
اس��ت با ش��رايطي كه پيش از انقلاب وجود داشته است كه 
بايد يك خانواده را بچرخاند. آن وقت با پسري كه در سطح او 
نبوده است آشنا مي‌شود. وحيد جواني از قشر هنري بوده كه 
دنيايش با دنياي اين دختر متفاوت بوده و اصلا شايد او برايش 
يك سرگرمي بوده و شايد دلش با او نبوده و فقط به حرفهايش 
گوش مي‌داده است. اصلا مورد جدي براي وحيد نبوده است. 
خ��ودش هم در جايي مي‌گويد رابطه عين معادله رياضي دو 
سر دارد. يعني زماني كه تو فكر مي‌كني در يك رابطه خيلي 
عاشقانه هستي طرفت ممكن است اين جوري فكر نكند و اين 
در زندگي خيلي از ماها هس��ت. براي همه پيش آمده است 
زماني كه فكر مي‌كرديم طرف عاشق ما است يا نه يك دوست 

صميمي است، مي‌بينيم كه نه براي او اين‌گونه نبوده است. 
ÁÁ من حتي جاهايي از نمايش فكر مي‌كردم كه همه اين‌

داس�تان‌ها در ذهنش رخ مي‌دهد. يعني با شخصيتي كه 
از خ�ودش ارايه مي‌دهد به اين فكر مي‌افتي كه او يك‌بار 
ش�وهر نگين درخش�ان را ديده و فكر كرده كه عاشقش 

هست و خودش را رقيب عشقي او مي‌داند. 
ادبي: يعني واقعيت نداشته است؟ نه اين طوري نيست. چون 
دارد به خاطر اين عشق بازجويي مي‌شود. اما واقعا يك جاهايي 
اين قدر اين ذهنيت‌هاي او با واقعيت همراه مي‌ش��ود كه تو 
فكر مي‌كني كه ش��ايد واقعيت نداشته باشد. شايد حتي به 
اين فكر كني كه وحيد وجود نداشته است. براي من دردناك 
جايي اس��ت ك��ه او اينها را نجات مي‌دهد و هي��چ كدام او را 

نمي‌شناسند. شايد تا آخر عمرش هم كسي متوجه نشود كه 
اين دختر، وحيد و نگين را نجات داده است. 

ÁÁ اين دو نفر با يك جمله‌اي كه باران در جايي از نمايش‌
مي‌گويد كه مادرم با پدرم كه بازجويش بوده ازدواج كرده، 
به هم مرتبط مي‌شوند. يعني دو اپيزود به هم مي‌رسند. 

بهاره رهنما: يك نكته جالب؛ آقايي روي صفحه اينترنتي ما 
نوشته بود اين جنس عشقي كه نسيم نقشش را بازي مي‌كند 
خيلي قش��نگ است اما در قصه‌ها اتفاق مي‌افتد. من برايش 
نوشتم كه تو شايد مردي اين حس را نداري. البته اين نكته را 
هم بگويم كه خودت مي‌داني كه من اصلا فمنيست نيستم، 

اين نمايش زنانه مي‌بيند. 
ÁÁ نمايش»اين تابستان فراموشت مي‌كنم« اصلا نمايش‌ 

فمنيستي نيست. يعني حس‌هاي زنانه دارد. 
رهنما: براي همين هم آقايان هم نمايش ما را دوست داشتند. 
همان جا نوشته بودم تنها چيزي كه مختص خانم‌ها در اين 
نمايش اس��ت جنس عشق است و جنس عش��ق اين دو در 
زن ايراني به چشم مي‌خورد كه از جايي نسبت به كسي كه 
دوستش دارد حس مادرانه پيدا مي‌كند و خوش است با رفتن 

طرفش. 
ÁÁ اتفاق�ا در اپيزود اول همذات‌پنداري بيش�تري كردم‌

چون عشقش زنانه‌تر بود. 
رهنما: ش��ايد به اي��ن دليل ك��ه آدم امروزي‌تر ب��ود. اما ما 
نويس��نده‌هايمان را به اين دليل مرد انتخاب كرده بوديم كه 

تلفيق شود. 
ÁÁ اتفاقا سوالي كه براي خود من پيش آمده همين است‌

كه نويس�ندگان اين نمايش مرد هستند و نمايش خيلي 
زنانه است. بعضي از آن‌هاي نمايش خيلي زنانه است. مثل 
آن صحنه‌اي كه باران مي‌گويد دارم فراموش�ت مي‌كنم و 
مي‌خندد و يك دفعه صداي اسكايپ آشفته‌اش مي‌كند. 

شبنم فرش�ادجو: گاهي وقت‌ها فكر مي‌كنيم كه فراموش 
كرديم. اما پنج س��ال بعد اگر بوي عطر كس��ي را مي‌فهميم 
ي��ادش مي‌افتيم. بو، آهنگ و صدا اينها چيزهايي اس��ت كه 

خانم‌ها را به ياد عشق‌هاي قديمي‌شان مي‌اندازد. 
رهنما: فكر مي‌كنم و به گمانم اگر قرار اس��ت فراجنس��يتي 
فكر كنيم مي‌توانيم با هم تبادل فرهنگي و احساسي داشته 
باشيم. اما من فضاي زنانه را بيشتر مي‌شناسم و براي همين 

در داس��تان‌هايم هميش��ه مته��م به 
فمنيست شدن نيس��تم و اين فضاي 
زنانه ب��ه قدری چیره اس��ت كه مثلا 
»رامب��د جوان« به م��ن مي‌گفت كه 
خودم نسبت به نوشته‌هاي زنانه خيلي 
س��مپات نيستم اما به عنوان يك مرد 
اين حس را داش��تم كه نكند من كار 
بدي كردم. اين حس‌هاي زنانه تلنگر 
ب��ه مردها مي‌زند. خيلي از آقاياني كه 
كار را مي‌بينن��د مي‌گويند بدون هيچ 
ش��باهتي به زندگي مادرم��ان به ياد 

مادرمان افتاديم. خيلي خوش��حالم كه هم نويسنده‌هاي كار 
و ه��م بازيگرانم هم در نهايت كمكي ك��ه از آدم‌هاي اطرافم 
گرفتم و دراماتوژي خودم، اين اثر را آن طرف خط جنسيت 

برده است. 
ÁÁ نقطه قوت اين نمايش ج�دا از متن و كارگرداني فكر‌

مي‌كنم بازي بازيگران اس�ت. يعني ه�م خانم ادبي و هم 
خانم فرش�ادجو به عنوان دو بازيگر شناخته شده تئاتر 
توانس�تند اين همذات‌پنداري را ب�راي مخاطب به وجود 
مي‌آورن�د. در اپيزود اول ش�ايد چون امروزي‌تر و متعلق 
به نسل خودمان هست شايد اين همذات‌پنداري بيشتر 
باشد. خود من به عنوان مخاطب خيلي خودم را جاي باران 

قرار دادم. 
رهنما: وقتي اين تابستان فراموش مي‌كنم را با نمايش سجاد 
افشاريان مقايسه مي‌كنم، آن كار كارگردان‌محور است. يعني 
متن را ك��ه مي‌خواندم به خودم مي‌گفتم كه اين كار چطور 
مي‌تواند روي صحنه برود؟ حتي يك‌بار به شبنم گفتم خيلي 
متن بدي است اما به خاطر اينكه سال‌ها روي متن كار كرده 
حاضر شدم بازي كنم. اما نمايش در كارگرداني درآمد و كار 
خوبي هم شد. اما در مورد كار خودم اعتراف مي‌كنم كه اين 
كار، كار بازي نويس��نده و بعد كارگردان است. يعني در وهله 
اول ب��ازي خوب بازيگران و بعد متني كه نويس��ندگان اين 
نمايش نوشتند و داستان‌هاي خودم و بعد تنها كار مهمي كه 
در بخش كارگرداني داش��تم اين بود كه چون بازي بازيگرانم 
را دوست داشتم آنچه نوشته‌ام را خواستم بازي كنند. يعني 
به عنوان بازيگر از آنها نخواستم كه به فلان سبك بازي كنند. 

خودشان اينجا هستند و مي‌توانند درباره اين صحبت كنند. 
ÁÁ در م�ورد ه�ر دو نفر هم فك�ر مي‌كنم ك�ه خيلي با‌

بازي‌هاي خودشان تفاوت دارد. يعني حداقل بازي‌هايي كه 
من از خانم ادبي ديدم خيلي متفاوت از اين بازي اس�ت. 

هميشه نقش‌هاي سنگين را بازي مي‌كردند. 
فرشادجو: هر دوي ما سعي كرديم گونه‌اي ديگر بازي كنيم. 
يعني دقيقا برعكس روال ب��ازي خودمان نقش‌ها را انتخاب 

كرديم. 
رهنما: شايد تنها نقطه مثبت كارگرداني من بازي گرفتن از 

دو بازيگرم در دو نقش متفاوت از خودشان بود. خيلي‌ها وقتي 
مت��ن را مي‌خواندند به من مي‌گفتند كه بازيگران را جابه‌جا 
كنم. يعني شبنم نقشي كه نس��يم بازي كرد را بازي كند و 

نسيم به جاي شبنم. 
ÁÁ اين انتخاب شما بود يا بازيگران؟‌

فرش�ادجو: من خودم انتخاب كردم كه در نقش باران بازي 
كنم. 

رهنما: از روز اول به همين تركيب فكر كرده بودم. البته يك 
اپي��زود ديگر بود كه بين آن و اين يكي گفتم كه كدام يكي 
را انتخ��اب مي‌كنيد؟ اما در نهايت بين اين دو اپيزود انتخابم 
همين بود. همان اپيزودي كه حذف شد و من به تو و نسيم 

گفتم كه كدام يكي را انتخاب مي‌كنيد؟ 
فرشادجو: تو به من گفتي من تو را قرمز مي‌بينم. 

رهنما: درست است. اما درباره انتخاب اين دو اپيزود همين 
ب��ود. يك اپيزود ديگري ب��ود كه حالا راج��ع به آن حرف 
مي‌زنيم و حذف شد؛ وقتي بچه‌ها خواندند مي‌توانستند آن را 
هم بازي كنند. مثلا من به شبنم گفتم بين اولي و اين، يكي 
را انتخاب كن. آن اپيزود وسط را مردد بودم كه خودم بازي 
كنم يا بچه‌ها. ما اصلا يك سه‌گانه به جشنواره ارايه كرديم كه 
همان جا هم قبول نشد. جالب اينجاست آدم به شكل كلي 
متهم به اين اس��ت كه وقتي يك آدم معروف كاري را روي 
صحنه مي‌برد مشكلي ندارد. اما ما واقعا اگر يك نامه اداري 
بخواهيم بنويسيم براي يك تخفيف ساده بايد شش نفر آن را 
امضا كنند. چون من بهاره رهنما هستم حساسيت بيشتري 
دارند. اگر فردي معروف نبودم مسير كوتاه‌تر بود. اين اتفاق از 
ابتداي تصويب متن و حتي در جشنواره هم افتاد. گفتم كه در 
جشنواره يك‌بار كار رد شد. روز قبلش با رييس هيات داوران 
تماس گرفتم گفتم ما را از دور رقابتي خارج كند. اما كلا ما 
را از جش��نواره حذف كردند. بعد از جشنواره كساني كه كار 
را ديده بودند گفتند كه اجراي عمومي بگيريد. ما متن را به 
سالن‌هاي مختلف داديم. قبل از جشنواره هم متني مقدماتي 
داده بودم كه جوابي نگرفتم. كس��اني كه در جشنواره ديده 
بودن��د به من توصيه كردند كه كار را كمي كوتاه‌تر كنيم تا 
سرعت انتقال مفاهيمي كه در آن هست سريع‌تر شود. اپيزود 
وس��ط را هم من به ناچاري بازي مي‌كردم. چون نمي‌توانم 
ه��م بازي كنم و هم كارگرداني. ق��رار بود خانم نونهالي در 
اين نقش بازي كند. ايشان قبول هم 
كردند اما همزمان با كار آقاي كياني 
شد. به همين دليل مجبور شدم خودم 
بازي كنم. بعد از جشنواره اولين كاري 
كه ك��ردم اين بود كه تصميم گرفتم 
ب��ازي نكنم و فق��ط كارگرداني كنم. 
ديدم كه نمي‌توان��م وقت بگذارم و با 
يك بازيگر جديد اين اپيزود را تمرين 
كن��م. از روز اول هم قبل از حذف آن 
اپي��زود فكر مي‌كردم اين دو بخش با 
هم يك قرابتي دارد. در اتودهاي اوليه 
كه مي‌زدم فكر مي‌كردم كه بايد به طريقي اين دو اپيزود را 

در كنار هم قرار دهيم. 
ÁÁ در اپيزود اول داس�تان بسته شروع مي‌شود و كم‌كم‌

گس�ترش پيدا مي‌كند. از جايي ش�روع مي‌كند كه او از 
عشق از دست رفته‌اش صحبت مي‌كند و حس تنهايي بعد 
به جايي مي‌رس�د كه مي‌بيني اين الان يك زندگي كاملا 
خوب را دارد. اما در دومي داس�تان گس�ترده است و بعد 
جمع مي‌شود تا جايي كه متوجه مي‌شوي از ابتدا در حال 

پنهان كردن موضوع در بازجويي است. 
ادبي: از اول متوجه ش��دي كه اين بازجويي است؟ چون من 

اشاره‌اي به اين نمي‌كنم. 
ÁÁ من تقريبا در جمله دومي كه مي‌گويد متوجه بازجويي‌

بودن موضوع شدم. 
فرشادجو: به نظر من هم معلوم است كه بازجويي است. 

ÁÁ اپيزود دوم كاملا مش�خص است كه چه اتفاقي افتاده‌
يعني ش�خصيت اصلا پنهان‌كاري نمي‌كند. اين اتفاق در 
بازي مي‌افتد يا در متن هم چنين پيشنهادي به شما شده 

بود؟ 
فرشادجو: به نظر من كه به متن مربوطه. متن پله پله جلو 

مي‌رود. نقش من از صفر شروع مي‌شود و به يك مي‌رسد. 
ÁÁ در انتق�ال حس هم متن مي‌گوي�د؟ اولي كه صحبت‌

مي‌كند خيلي عاشقانه صحبت مي‌كند. اما بعد وقتي جايي 
كه مي‌گويد شوهر و بچه دارم انگار حس افت مي‌كند. 

فرشادجو: نه اين را خودم تعريف مي‌كنم. يعني يك اوج دارد 
و يك فرود. البته يك بخشي هم به متن مربوط است. 

رهنما: فكر مي‌كنم يك كمي هم ميزانسن كمك كرده است. 
يادم هس��ت در مورد شبنم سعي كرديم ميزانسني انتخاب 
كنيم كه كم‌كم به حس رهايي برس��د كه نمي‌خواهد با آن 
فرد مواجه ش��ود. اما كلا در متن قس��مت اول و دوم هم در 
دراماتوژي و هم در نوشتن نويسنده‌ها حواسشان بود و من از 
آنها خواستم كه شگفت‌زدگي تماشاچي اين باشد كه تصويري 
كه از اين زن‌ها در ذهنش هست در ابتدا يك شكل باشد و در 

انتها شخصيت ديگري باشد. 
فرشادجو: تماشاچي حدس نمي‌زند كه اين ممكن است در 

انتها بگويد كه من زندگي خوبي دارم و همه چيز خوب است. 
حتي شايد فكر كند كه اين در لپ‌تاپ را مي‌بندد و با عشق 

اولش فرار مي‌كند. 
رهنما: يادم هست روي حس شبنم براي لحظه‌اي كه قصد 
دارد در لپ‌ت��اپ را ببندد خيلي كار كرديم. يعني زماني كه 
اس��كايپ زنگ مي‌خورد چه برخوردي داش��ته باشد. اتفاقي 
كه افتاد با اينكه هم شبنم و هم نسيم از دوستان خوب من 
هستند به‌خصوص شبنم، تاكيد من بر اين بود كه دو تا بازيگر 
صرفا تئاتري و قوي به صحنه بياورم. در صورتي كه زماني كه 
به دنبال اسپانسر براي اين نمايش بودم خيلي‌ها مي‌گفتند كه 
فلان بازيگر چهره را بياوريد. مثلا براي خارج از كشور اسپانسر 
مي‌گويد كه اين بازيگر را بياورد. اما من گفتم كه به هيچ‌وجه 
حاضر نيستم كه بازيگرانم را تغيير بدهم. حتي سراغ صداي 
»هديه تهراني« رفتيم. هديه در جايگاه خودش بود. ما احتياج 
به يك سوپر استار داشتيم كه چند دقيقه بازي كند. ما در اتود 
اول به اندازه يك فلاش بك نگين درخش��ان را روي صحنه 
مي‌بينيم. وقتي قرار ش��د صدا باشد دنبال صدايي بوديم كه 
تداع��ي ذهني كند. اصلا دنبال فروش نبوديم. اما اين دو نفر 
سال‌هاست بازيگر تئاتر هستند و قدرت تحليل‌شان بالا بود 

خيلي به من كمك كردند. 
ÁÁ موضوع همين است كه هر دوي بازيگران اين نمايش‌

بازيگراني هستند كه به صورت مداوم روي صحنه هستند. 
يعني كمتر در حوزه‌هاي ديگر بازي كرده‌اند. اما كار شما 
هم اسپانس�ر دارد و هم توانس�ته تماش�اچي را به خانه 

هنرمندان بكشاند. 
فرشادجو: كمتر كس��ي ما را مي‌شناسد. مي‌آيند مي‌گويند 
بازيگر اپيزود اول و بازيگر دوم. نمي‌دانند من ش��بنم هستم 
يا نسيم؟! تماش��اگري كه براي ديدن اين كار مي‌آيد خيلي 

آشنا نيست. 
رهنما: ما داريم بدعتي مي‌گذاريم و آن هم اين اس��ت كه 
بعد از بيس��ت و سه چهار س��ال كار در عرصه كار هنري با 
كساني آشنا شدم كه مي‌توانند سرمايه‌گذاري كنند. خيلي 
آدم‌هاي فرهنگ دوستي هم هستند. ما به 10 نفر مراجعه 
كرديم و سه، چهارنفر آمدند و سرمايه‌گذاري كردند. اينها را 
با بودجه‌هاي خيلي كم و نه بالا درگير نمايش كرديم. هم 
براي اينكه كمك بگيري��م از آدم‌هايي كه از لحاظ تجاري 
آدم‌هاي موفق و كارآفرين‌هاي جوان هستند. به همه اينها 
تاكيد كردم كه من دو بازيگر تئاتري دارم و خودم هم بازي 
نمي‌كنم ش��ما حاضريد س��رمايه‌گذاري كنيد؟ توانستيم 
اسپانسر پيدا كنيم. البته با سختي خيلي زياد. اگر ما در خانه 
هنرمندان برای اج��را نمي‌رفتيم و جاي ديگري مي‌رفتيم 
اين اسپانسرها را مي‌برديم. آنها تئاتر شهر را مي‌شناختند 
و مي‌گفتند كه به يك سالن بزرگ‌تر برويم. اما كار سختي 
بود. اما دنبال اين قضيه هس��تم كه تئاتري راه بيندازم كه 
هرچند به اندازه سينما درآمد ندارد اما با گروه كوچك كاري 
راحت‌ت��ر انجام دهيم. مثلا اگر بازيگر تئاتري كه با س��قف 
دس��تمزد پنج‌‌ميليون، 30 ش��ب روي صحنه مي‌رود، اين 
ش��ش‌ميليون را در س��ه ماه نگيرد. اين را قبل از اينكه كار 
به نيمه برسد بگيرد. يا عوامل پشت صحنه كه دستمزدهاي 
خيلي كمي ه��م دارند. مگر فكر مي‌كني پول تئاتر چقدر 
است؟ مي‌بيني كه كسي پشت صحنه هست كه از 40 شب 
اجرا يك ‌ميليون مي‌گيرد مثل عكاس و دستيار. خوب اينها 
كار مي‌كنند و بعد پول‌شان را گيشه بدهد اگر به هنرهاي 
نمايشي برود تا به دستشان برسد چند ماه طول مي‌كشد. 
ما اين كمك را گرفتيم و اين ادعا را داريم كه توجه بخش 
خصوصي را به سمت تئاتر جلب مي‌كنيم. اين اولين كارمان 
است و گروه‌مان هم اسمش اين تابستان است و قرار است 
ب��ا حضور همين بچه‌ها كارهاي ديگ��ري هم انجام دهيم. 
ما خيلي نمي‌توانيم ك��ه در تئاتر خصوصي فعاليت كنيم. 
مس��وولان هم اجازه نمي‌دهند. براي همين با اسپانس��رها  

كلي صحبت كرديم. 
ÁÁاين كار تيزر تلويزيوني هم دارد؟‌

رهنما: براي تيزر تلويزيوني و بيلبوردها نامه‌نگاري‌هاي زيادي 
ك��ردم. نمي‌گويم گرفتن بيلبوردها در اينكه من بهاره رهنما 
بودم موثر نبود. اما كس��ي نمي‌بيند كه من آدمي هستم كه 
بيست و سه چهارسال دارم در عرصه هنري فعاليت مي‌كنم. 
ام��ا من هم مدل نيس��تم يا »محمدرضا گلزار« نيس��تم كه 
محبوبيتي مثل ايشان داشته باشم. بنابراين اگر تلويزيون اين 
همكاري را با ما داشت؛ يا مديرهاي شهرداري آمدند و همراه 
شدند از تصويري بود كه در همه اين سال‌ها سعي كرده بودم 
از خ��ودم ارايه بدهم. از تمام دوس��تي‌هايم كمك گرفتم. اما 
فكر مي‌كنم اينكه اين كار درباره عشق بود خيلي كمك كرد 
به موفقيتش. تلويزيون 10نوبت تي��زر مجاني به ما داد. من 
فقط نامه نوشتم گفتم كه يك خانم هستم و اين كار را بدون 
سرمايه روي صحنه بردم. در مورد بيلبوردها هم از يك شركت 
تخصصي كمك گرفتيم. از دور اين‌طور به نظر مي‌رسد كه ما 
ب��راي اين تئاتر ‌100ميليون خرج كرديم كه در حالت عادي 
ممكن است ‌20ميليون بفروشد. اما اين طوري نيست همه ما 
دويديم تا اين كار به صحنه بيايد. من سر اين كار متوجه شدم 
كه هس��تند آدم‌هايي كه در تجارت موفق هستند و دوست 

دارند كه سرمايه‌گذاري كنند.

گفت‌وگو با بهاره رهنما، نسيم ادبي و شبنم فرشادجو

عشق‌های قدیمی
و اين تابستان

فرزانه ابراهيم‌زاده

»اين تابستان فراموشت مي‌كنم« حكايت دو عشق قديمي 
و از دس�ت رفته اس�ت كه حالا رنگي از آنها مانده است. 
روايت�ي از دو زن در دو دوره تاريخ�ي كه هركدام روايت 
خودش�ان را نسبت به عشق دارند. عشق‌هايي كه شايد 
حالا تنها يادشان مانده است. اين نمايش كه درست اولين 
روز تابس�تان 91 قرار است صحنه را ترك كند؛ نخستين 
تجرب�ه »بهاره رهنم�ا« به عنوان كارگ�ردان روي صحنه 
است. رهنما كه بازيگر شناخته شده تلويزيون، سينما و 
حالا تئاتر اس�ت در نخستين تجربه كارگرداني از حضور 
دو بازيگر شناخته شده تئاتر يعني »شبنم فرشادجو« و 
»نسيم ادبي« روي صحنه كمك گرفته است و معتقد است 
كه هوشياري بزرگش اين بوده كه از اين دو بازيگر كه در 
نقش‌هايي بازي مي‌كنند كه كمتر آنها را در اين نقش‌ها در 
صحنه ديده‌اند كمك گرفته و نقطه قوت كارش حضور اين 
دو بازيگ�ر روي صحنه اس�ت. در روزهاي گرم خرداد ماه 
زماني كه اين نمايش در سالن انتظامي خانه هنرمندان به 
روي صحنه رفته بود، به همراه بهاره رهنما، شبنم فرشاد 
جو و نسيم ادبي از اين تابستان فراموشت مي‌كنم و عشق 

و سختي‌هاي اجراي نمايش گفتيم. 

سمانه احمديان
ايمان مصطفايي


