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‌‌قويدل‌به‌جاي‌برزيده‌‌زندگي‌عزت‌شاهي‌را‌مي‌سازد
ف�ارس: پس از كناره گيري حس��ن برزيده از كارگردان��ي مجموعه تلويزيوني 
زندگي عزت ش��اهي با نام »روشنايي ش��ب«،  راما قويدل كارگرداني اين مجموعه 
را به تهيه كنندگي سعيد سعدي پذيرفت. سعيد سعدي تهيه كننده اين مجموعه 
تاريخي گفت: »فيلمنامه اين س��ريال  براساس كتاب خاطرات عزت شاهي توسط 
مهدي س��جاده چي نوش��ته شد كه متاسفانه كامل نش��د و به دليل ضيق وقت با 
هماهنگي  شبكه تهران گروهي نويسنده به سرپرستي محمود اربابي در حال نگارش 
فيلمنامه هس��تند كه تقريباً كار نگارش آن رو به اتمام است.« وي ادامه داد: »در 
فاز اول پيش توليد، از فروردين تا پايان تيرماه كار طراحي و س��اخت دكور زندان 
قصر با اش��ل واقعي آن در ش��هرك دفاع مقدس به طول انجاميد و در حال حاضر 
آماده بهره برداري است. اين دكور با احداث زندان، هواخوري و سالن ملاقات كاملًا 
در اشل واقعي زندان مهندسي و طراحي شده و آماده بهره برداري است كه حدود 
30 تا 35 درصد اين مجموعه در اين دكور خواهد بود.« س��عدي در ادامه افزود: 
»توليد مجموعه در س��ه فاز پيش بيني ش��ده است. دوران كودكي عزت شاهي كه 
در خوانسار تصويربرداري خواهد شد، دوران جواني و نوجواني در اصفهان و بقيه 
صحنه ها كه حدود 65 تا 70 درصد س��ريال خواهد بود در تهران و ش��هرك دفاع 
مقدس تصويربرداري خواهد شد. اميدواريم اول آبان ماه مجموعه را در خوانسار و 

با ضبط صحنه هاي كودكي عزت شاهي جلوي دوربين ببريم.«
اين سريال در 22 قسمت 45 دقيقه اي بر اساس زندگي واقعي عزت الله مطهري 
معروف به عزت ش��اهي نگارش شده اس��ت و دوران خفقان رژيم ستم شاهي را از 
س��ال هاي 37 تا 57 به تصوير مي كش��د. تاكنون حضور راما قويدل )كارگردان(، 
سعيد سعدي )تهيه كننده(، فرهاد مافي )مديرتصويربرداري(، داوود معدني )مدير 
تولي��د(، پيام فروتن )طراح صحنه و لباس(، مهس��ا كرامتي )انتخاب بازيگران( و 
كامران حجازي )مدير تداركات( قطعي شده است. مجموعه 22 قسمتي »روشنايي 

شب« به سفارش شبكه تهران براي پخش در دهه فجر تهيه و توليد مي شود.

‌»ساختمان 85«‌‌فخيم‌زاده‌به‌پخش‌رسيد‌‌
پخش مجموعه تلويزيوني »ساختمان 85« با نام هاي قبلي »بازپرس« و »قتل 
در س��اختمان 85« از اين هفته  آغاز ش��د و قرار اس��ت روزهاي يكشنبه ساعت  
21/30 روي آنتن برود كه تكرار آن روز بعد ساعت 13/30 خواهد بود. تصويربرداري 
مجموعه تلويزيوني »قتل در ساختمان 85« اواخر خردادماه به پايان رسيد و تدوين 
سريال نيز همزمان با تصويربرداري توسط ياسر انصاريان انجام مي شود تا سريال 
در ش��ب هاي پاييز به روي آنتن برود. اين س��ريال در 26 قسمت 45 دقيقه اي به 
تهيه كنندگي رضا انصاريان براي گروه فيلم و سريال شبكه دو توليد مي شود و قصه 
آن درباره قتلي است كه در يك مجتمع مسكوني روي مي دهد و همه ساكنان آن 
را درگير خود مي كند. بازيگران س��ريال به ترتيب حروف الفبا عبارتند از: محسن 
افش��اني، بهرام ابراهيمي، ليلا برخورداري، محمود پاك نيت، صابر تاتاري، اردشير 
تفتي، عمار تفتي، كيوان تقي زاده، روح  الله حقگو، زنديش حميدي، اميررضا دلاوري، 
س��امره رضايي، سروين رفيعيان، نفيسه روش��ن، علي زريني، انوشيروان فاطمي، 
فرهاد ش��ريفي، ليدا عباسي، منوچهر قديري، حميدرضا قلي خاني، رانا قيصرنژاد، 

آشا محرابي، مهدي ميامي، رويا نونهالي و ساعد هدايتي.

‌»دو‌قدم‌مانده‌به‌صبح«‌نام‌خود‌را‌تغيير‌داد‌
س��ري جديد برنامه ش��بانگاهي »دو قدم مانده به صبح« كاري از گروه فيلم و 
نمايش شبكه چهار سيما كه چند سالي است به صورت زنده از اين شبكه پخش 
مي شود از 17 مهرماه با عنوان تازه »يك واژه مانده به صبح« پخش خود را آغاز 
خواهد كرد. اين برنامه از 8 مرداد سال 1386 روي آنتن شبكه چهار سيما رفت و 
با استقبال خوب از سوي اهالي فرهنگ و هنر مواجه شد و جزء يكي از برنامه هاي 
پرمخاطب تلويزيون محس��وب مي شد. س��ازندگان اين برنامه زنده در طول چهار 
دوره حدود 700 قسمت 95 دقيقه اي برنامه اجرا كردند و ميزبان 1500 مهمان 
از چهره هاي برجسته رشته هاي مختلف بودند. اجراي شاخص و متفاوت »محمد 
صالح اع��لا« در كنار حضور كارشناس��ان صاحب نامي چون دكتر علي اكبر ولايتي، 
فريدون جيراني، محمد رحمانيان و... از نكات مثبت اين برنامه محسوب مي شود. 
پخش »دو قدم مانده به صبح« از ابتداي ماه مبارك رمضان متوقف ش��د و حال 
س��ازندگان برنامه با تغييرات چش��مگير و عنوان تازه اي به زودي دوباره به رسانه 
ملي بازمي گردند. »سعيد بشيري« تهيه كننده و كارگردان اين برنامه ضمن اشاره 
به تغييرات سري جديد »دو قدم مانده به صبح« گفت: »در دوره جديد اين برنامه 
با توجه به تغيير نام برنامه به »يك واژه مانده به صبح« سعي داريم براي هر هفته 
يك واژه را انتخاب كنيم و در طول هفته آن را با دعوت از كارشناس��ان مختلف 
از زواي��اي گوناگون مورد واكاوي قرار دهيم. از واژه هاي انتخابي مي توان به اميد، 
دين و بي ديني، ايثار، جاودانگي و زوال، ماديات، سفر، محرم، راه و... اشاره كرد كه 
آنها را از جنبه هاي مختلفي چون ادبيات، روانشناسي، جامعه شناسي، دين، سينما، 
هنرهاي تجس��مي، فلسفه و... مورد بررس��ي قرار خواهيم داد.«  بشيري در ادامه 
افزود: »در دوره جديد با توجه به واژه هاي انتخابي تا پايان هفته روي آن موضوع 
متمركز مي شويم و سعي داريم به نوعي به واشكافي آن از مناظر مختلف بپردازيم 
و مجري – كارشناس��ان برنامه هم نسبت به موضوعات تغيير پيدا خواهند كرد و 
س��عي داريم از چهره هاي تازه تري كه كمتر در تلويزيون حضور داش��ته اند دعوت 
كنيم.« وي با اش��اره به پيگيري تعداد زيادي از مخاطبان شبكه چهار براي ادامه 
پخش اين برنامه گفت: »از همان ابتدا كه »دو قدم مانده به صبح« در سال 86 روي 
آنتن رفت سعي كرديم متفاوت از ساير برنامه هاي شبانگاهي و فرهنگي باشيم.«

كارگردان دو قدم مانده به صبح گفت: »كم كم افرادي به برنامه آمدند كه ش��ايد 
سال ها بود به تلويزيون نيامده بودند و فكر مي كردند در اين برنامه مي توانند  حرف ها 
و نظرات شان را مطرح كنند.« به گفته بشيري»در سري گذشته موضوعات مختلفي 
در حوزه هاي  فرهنگ و تمدن اسلامي، سينما و فلسفه، عكاسي، شعر و... مورد بررسي 
قرار گرفت و اطلاعات تخصصي و خوبي به مخاطبان منتقل شد ولي در سري جديد 
كمي تغييرات در محتوا داريم كه قرار است به صورت منسجم تري موضوعات و مفاهيم 
را مورد نقد قرار دهيم.«  اين تهيه كننده با اش��اره به توفيق »محمد صالح اعلا« در 
اجراي دوره هاي گذشته برنامه اظهار داشت: »با توجه به اينكه صالح اعلا داراي شأن 
فرهنگي بالايي در ميان اهالي فرهنگ است و نيز آشنايي و تسلط وي بر موضوعات 
مختلف مانند سينما، ادبيات و... و به خصوص اجراي متفاوت و خاص ايشان، تصميم 
گرفتيم در دوره جديد برنامه نيز از حضور صالح اعلا بهره مند شويم زيرا نام ايشان با 
اين برنامه گره خورده است و مخاطبان دو قدم مانده به صبح برنامه را با نام و چهره 
صالح علا مي شناس��ند.« كارگردان »يك واژه مانده به صبح« همچنين با اشاره به 
دكور س��ري جديد برنامه و نش��انه هاي به كاررفته در آن گفت: »طراح دكور اين 
برنامه از ابتدا »شاهرخ جعفري« بود و چون دكور سري قبلي برنامه كاملًا منطبق 
با موضوعات برنامه طراحي ش��د در سري جديد برنامه هم طراحي دكور بر عهده 
ايشان گذاشته شد و در تلاشيم دكوري مناسب و معماگونه مناسب اهداف داشته 
باش��يم و همان طور كه در برنامه س��عي مي كنيم يك واژه را از معناي لفظي تا 
عمق آن مورد بررس��ي قرار دهيم، در طراحي دكور نيز قرار است اين فضا تداعي 
ش��ود.« گفتني اس��ت س��ري جدي اين برنامه از 17 مرداد در همان ساعت قبلي 

)23/15( پخش خود را آغاز خواهد كرد.

- معم�ولاً اي�ن گرايش غال�ب در تلويزيون 
وجود دارد كه همه پديده ها را يكسان سازي 
كن�د، حتي در مقوله فرهنگ. از طرف ديگر 
بحث پاسداش�ت فرهن�گ عمومي جامعه و 
پاره فرهنگ ه�ا را داريم. در اينجاس�ت كه 
مثلًا در مقابل سريال »در مسير زاينده رود« 
اين جبهه گيري شكل مي گيرد كه در نمايش 
لهجه اصفهاني موفق نبوده است. به نظر شما 

در برابر اين دوگانگي چه بايد كرد؟
بحث لهجه ها بحثي اس��ت ك��ه در تمام دنيا 
وجود دارد. به عنوان مثال اگر ش��ما به فرانس��ه 
هم برويد، لهجه پاريسي اي كه در نمايشنامه ها و 
سريال هاي تلويزيوني به كار مي برند، وقتي يكي 
از شخصيت ها متعلق به شهر مارسي باشد، تبديل 
به يك لهجه ديگر مي ش��ود كه با لهجه پاريسي 
فرق دارد. مثلًا اگ��ر بخواهند آدم مغروري را در 
تلويزيون نشان بدهند، او را بر آن مي دارند كه به 
لهجه بروتوني صحبت  كند. ممكن است در آنجا 
هم گلايه ه��ا و ناراحتي هايي به وجود بيايد ولي 
اين يك مساله طبيعي است، با اين تفاوت كه در 
پاريس لهجه پاريس��ي وجود داشته و حفظ شده 
است اما تهران كه اين كار را مي كند، لهجه ويژه 
امروزي را نداشته است. يعني اگر در مورد لهجه 
تهران تحقيق كنيد، مي بينيد لهجه اي بين ري و 
مازندران بوده اس��ت؛ يعني يك لهجه دهاتي كه 
شايد از نظر ما كمي هم زشت باشد. اگر شما به 
بعضي روس��تاهاي دور و بر تهران مثل دارآباد و 
لواس��انات برويد و از پيرمردها و پيرزن هاي آنجا 
بخواهي��د كه به لهجه خودش��ان صحبت كنند، 
مي بينيد كه چه لهجه عجيب و غريبي اس��ت و 
ب��ا لهجه تهران امروز ف��رق دارد. لهجه تهران به 
حداكثر 20 هزار نفر در دوره اول قاجاريه متعلق 
بوده است. بعد، از جاهاي مختلف به تهران آمده  اند 
و لهجه اي كه در تهران درس��ت ش��ده، محصول 
150 سال اخير است كه البته به آن لهجه تهراني 

هم نمي شود گفت، بايد گفت لهجه پايتخت.
 - ش�ما گفتي�د در س�ريال هاي تلويزيوني 
فرانس�ه ه�م لهجه ه�اي مختل�ف وج�ود 
دارد، اي�ن اتف�اق براي حفظ و پاسداش�ت 
لهجه هاي فرانس�وي اس�ت يا بيشتر جنبه 
زيبايي ش�ناختي دارد و كارگ�ردان ب�راي 
تقوي�ت و جذابي�ت كارش از اي�ن رويكرد 

استفاده كرده است؟
اين اتفاق به طور طبيعي روي مي دهد يعني 
همان طور كه انسان  حيات دارد زبان هم حيات 
دارد. شما مي بينيد كه لهجه ها وجود دارد و حالا 
كارگردان مجبور مي ش��ود لهجه اي را كه امروز 
در تهران هس��ت به كار ببرد. اما اش��كال كار در 
اينجاس��ت ك��ه كارگردان ها وقت��ي مي خواهند 
نقشي را در حد پاييني نشان بدهند برايش لهجه 
تركي ي��ا لري مي گذارن��د، در حالي كه وظيفه 
تلويزيون آش��نا كردن مخاطب با لهجه هاس��ت. 
تا 300- 200 س��ال پيش ايراني ها از لهجه هاي 
خودشان چيزي نمي دانستند. كدام ايراني بوده 
ك��ه بدان��د قزويني ها يا مث��لًا ملايري ها چگونه 
حرف مي زده اند؟ ولي وقتي از شهرهاي مختلف 
به تهران آمدند و تهران تبديل به مجموعه اي از 
مردمي با لهجه هاي مختلف شد تازه آن وقت بود 
كه فهميدند اصفهاني ها و شيرازي ها و مشهدي ها 
و... چه لهجه اي دارند. آن وقت همين لهجه ها را 
براي تمسخر شهرستاني به كار بردند. ولي به نظر 
من شهرستاني ها نبايد ناراحت شوند چون لهجه 
و زبان آنها با تهراني ها فرق مي كند. تهراني ها و 
كارگردان ه��اي تلويزيون هم نبايد از ديد تحقير 
ب��ه لهجه هاي ديگر نگاه كنن��د. قهرمانان خوب 
س��ريال ها هم مي توانند ترك يا لر يا كرد باشند. 
دليلي ندارد كه يك آدم تحصيلكرده و متشخص 
در تلويزيون به لهجه تهراني صحبت كند و يك 
آدم درجه دو و سه به لهجه هاي ديگر حرف بزند. 
البته خود شهرس��تاني ها هم نبايد لهجه شان را 

حقي��ر بپندارن��د. 
- چون اساساً بسياري از اين لهجه ها داراي 
ريش�ه هاي مشترك هس�تند و به همديگر 

برمي گردن�د.
 بل��ه، چون همه اين لهجه ها متعلق به ايران 
اس��ت و نبايد فرق بين آنها بگذاريم. چه بسا اگر 
امروز زبان فارس��ي تبديل به زبان رسمي مردم 
ش��ده به دليل پتانس��يل خود اين زبان بوده نه 
قدرت حكومتي ي��ا اقتصادي. اين زبان خودش 
داراي كاركردي بوده كه پيشرفت كرده و به اينجا 
رس��يده است و چه بس��ا همين زبان از زبان هاي 
ديگر ايراني هم برخوردار باشد. ما الان واژه هايي 
بسيار عالي در زبان كردي داريم كه مي تواند در 
فارسي به كار برود يا واژه هايي در لري داريم كه 
اصيل هستند. اين است كه بايد اين تمسخرها و 

حقيرانگاري  ه��ا از مي��ان ب��رود.
- ول�ي جدا از بحث تحقير كردن لهجه  ها و 
گويش ها گاهي اين مس�اله پيش مي آيد كه 
استفاده مناسبي از يك گويش در تلويزيون 
نمي شود. مثلًا در مورد همان سريالي كه به 
آن اش�اره كرديم اصفهاني ها معتقد بودند 
لهجه بازيگران اين سريال به لهجه اصفهاني 

نزديك و ش�بيه نيس�ت.
اين اي��راد ب��ه كارگرداني برمي گ��ردد. مثلًا 
من قزويني هس��تم ولي هر ج��ا كه مي خواهند 
به لهج��ه قزويني ح��رف بزنن��د، مي بينم اصلًا 
آن لهجه به لهجه قزويني ش��بيه نيس��ت يعني 
تقلي��دي از اي��ن لهجه كرده اند كه غلط اس��ت. 
در مورد اصفهاني ها و كاش��اني ها و ساير شهرها 
هم همين طور اس��ت. براي اينكه كارگردانان ما 
زبان شناس و لهجه شناس و گويش شناس نيستند 
بلكه فقط چيزي به گوش ش��ان خورده كه شبيه 
آن را در فيلم ه��ا و س��ريال ها اجرا مي كنند، در 
حالي كه اگر كارگرداني بخواهد هنرپيش��ه اي را 
در س��ريالش نش��ان بدهد كه به لهجه اصفهاني 
حرف مي زند بايد حتماً يك اصفهاني را بياورد تا 
او تشخيص بدهد كه لهجه هنرپيشه »اصفهاني« 

هس��ت يا نيس��ت.
- آقاي دكتر موضوع ديگري كه وجود دارد 
اين اس�ت ك�ه نفوذ رس�انه ها و به خصوص 
تلويزي�ون باع�ث ش�ده اس�ت لهجه ها در 
ميان اقوام ايراني كمرنگ ش�ود. مثلًا الان 
خردسالان اين نسل به غلظت و قوت پدران 
و مادران ش�ان با لهجه زادگاه خود صحبت 
نمي كنن�د و گرايش به لهج�ه تهراني پيدا 
كرده اند. ش�ما اين پديده را چگونه ارزيابي 

مي كني�د؟
اين مس��اله باز هم در همه جاي دنيا هست. 
يعني امروز راديو و تلويزيون و وس��ايل ارتباط 
جمع��ي لهجه ه��ا و گويش ه��اي مختلف را در 
تمام جهان به س��مت نوعي يگانگي و يكدستي 
س��وق مي دهند. علاوه بر عامل رسانه ها مساله 
مهاجرت ه��م در اين پديده دخالت دارد. البته 

در برخي شهرها موضوع مهاجرت وجود نداشته 
و عام��ل اصل��ي در اي��ن قضيه هم��ان راديو و 
تلويزيون است؛ چون مردم فكر مي كنند تمدن 
و فرهنگ و پيش��رفت يعني اينكه چشم بدوزند 
به تهران و هر طور كه تهراني لباس مي پوش��د 
ي��ا صحبت مي كن��د آنها هم لباس بپوش��ند يا 
صحب��ت كنند. اين موض��وع حتي به نامگذاري 
خيابان ها هم سرايت كرده است. مثلًا در همين 
قزوين، خيابان ميردام��اد يا ملاصدرا داريم. نه 
اينك��ه ملاصدرا و ميرداماد بد باش��ند ولي اين 
اسم گذاري به تقليد از خيابان هاي تهران صورت 
گرفته اس��ت، كمااينك��ه من اخي��راً در اردبيل 
مي��دان بزرگي را ديدم كه اس��مش را »ميدان 
آرژانتين« گذاش��ته بودند! البته من اين موضوع 
را به اس��تاندار آنجا هم مطرح كردم و گفتم اين 
تقليدها از تهران خوب نيست. مثلًا در فرانسه با 
اينكه راديو و تلويزيون و سينما تسلط فوق العاده  
دارند ولي هنوز وقتي يك اهل مارس��ي صحبت 

مي كند، معلوم مي ش��ود اهل كجاس��ت.
- ش�ما اي�ن تاثي�ر تلويزيون ب�ر لهجه ها و 
گويش ه�اي محلي را به عن�وان يك پديده 

منفي ارزيابي مي كنيد؟
نه منفي است نه مثبت. اين اثرگذاري، ناگزير 
اس��ت. يعني نمي ش��ود ش��ما برنامه هاي��ي را از 
تلويزيون پخش كنيد و مثلًا كس��ي از بندر لنگه 
ببين��د و خوش��ش بيايد، اما تاثي��ر نگيرد. يعني 
اي��ن اتفاق همه لهجه ها و گويش ها را به س��مت 

يگانگي مي برد.
- در اي�ن صورت، به م�رور همه لهجه ها به 
دليل همين تسلط رسانه اي از ميان مي رود. 

اين طور نيست؟
بل��ه، ولي نهادهايي هم براي اين موضوع پيدا 

ش��ده اند. مثلًا ما در پژوهش��گاه علوم انس��اني، 
دپارتمان گويش شناس��ي و لهجه شناس��ي داريم 

كه اين گويش ها و لهجه ها را حفظ مي كنند.
- يعن�ي در نهاي�ت لهجه ه�ا و گويش هاي 
م�ا تبديل به متوني آرش�يوي مي ش�وند و 

كاركردشان را از دست مي دهند؟
بله، آرشيوي مي شوند. اصلًا به مرور هم عوض 

مي شوند كه طبيعي است و اشكالي هم ندارد.
- به نظر شما تلويزيون اين رسالت را ندارد 
ك�ه براي حف�ظ و نگهداري اي�ن لهجه ها و 
پاره فرهنگ ها بكوشد يا بيشتر بايد بر همان 

بحث سرگرمي مخاطب عام متمركز شود؟
م��ن فك��ر مي كن��م باي��د اصال��ت قومي در 
برنامه ه��اي تلويزيوني حفظ ش��ود. مثلًا اگر قرار 
بود در س��ريال »دليران تنگس��تان« رئيس��علي 
دل��واري بيايد و به لهج��ه جوانان خيابان جردن 
صحبت كند، آن س��ريال ديگر سريال نبود. حالا 
اگ��ر او به س��بك دلواري صحب��ت مي كند، بايد 
حتم��اً همراه ب��ا كارگردان يك گويش ش��ناس، 
با ش��ناخت لهجه هاي بوش��هر و آن مناطق، در 
بازگويي ديالوگ ها دقيق عمل كند. ما در همين 
دفتر پژوهش هاي فرهنگي، 20 سال پيش دفتر 
مطالعات سينمايي هم داشتيم. معتقد بوديم در 
فيلم ها و س��ريال ها بايد چهار ركن رعايت شود؛ 
اولين ركن، س��اختمان و معماري اس��ت. يعني 
ش��ما فرضاً براي نمايش دوران لطفعلي خان زند 
نمي توانيد در مسجد خيابان ميرداماد فيلمبرداري 
كني��د. بايد دقيق��اً ببينيد كه در ش��يراز دوران 
زنديه چه نوع مس��جدهايي داشته ايم. ركن دوم، 
لباس هاست. نمي توان با يك قباي بلند، سر و ته 
قضيه را ه��م آورد. بايد ديد در دوران زنديه چه 
لباس هايي مي پوش��يده اند. ركن س��وم، صحبت 
كردن اس��ت. آخرين ركن هم اين است كه قصه 
تاريخ��ي با واقعيت جور دربياي��د. حالا در مورد 
اقوام و گويش هايش��ان هم باي��د مطالعات دقيق 

مردم شناسي صورت بگيرد.
- آيا اين پيوند و تعامل بين فيلمنامه نويسان 
و كارگردان�ان تلويزيون با پژوهش�گران و 

مردم شناسان وجود دارد؟
اگر در تلويزيون بخشي براي همين موضوعات 
درست ش��ود و هر نوع توليدي، چه سريال، چه 
فيلمنامه و چه برنامه هاي سياس��ي مورد مطالعه 
قرار بگيرد، اين پيوند و تعامل هم به وجود مي آيد.
- ب�ا اي�ن ح�ال پرداخت�ن ب�ه قوميت ها و 
پاره فرهنگ ها ممكن است اين خطر را هم به 
همراه داشته باشد كه باقي مخاطبان ناآشنا 
ب�ا آن ق�وم و فرهنگ، جذب آن س�ريال يا 

برنامه نشوند.
نه. براي اينكه خوش��بختانه مخاطبان ايراني 
لهجه ها و گويش هاي ديگر را متوجه مي ش��وند. 
البته اگر فيلمي راجع به س��تارخان درست شود 
و كاملًا كلام تركي داشته باشد، مخاطب متوجه 
نمي ش��ود چون تركي لهجه نيس��ت، زبان است. 
اما همه مخاطبان مي توانند مثلًا لهجه خراساني 

را بفهمند.
- جداي از بحث لهجه ها و گويش ها موضوع 
آداب و رسوم هم هست كه ممكن است براي 
ساير مخاطباني كه متعلق به آن پاره فرهنگ 

نيستند، جذاب نباشد.
بس��يار خوب، مخاطب هم اين مقولات را ياد 
مي گي��رد و مي فهمد. يعني متوجه مي ش��ود كه 
هموطن خ��ودش مثلًا در بندرعباس چگونه غذا 
مي خورد، زينت آلات خانه اش چگونه است و چه 
آداب و رس��ومي دارد. اصلًا يكي از رس��الت هاي 
رسانه اي مثل تلويزيون اين است كه قوميت هاي 
مختلف ايران را به هم نشان بدهد و جوهره وحدت 
ملي را به نمايش بگذارد. براي اينكه فرهنگ ايران 
يك فرهنگ واحد يگانه، اما متنوع است. به قول 
مرحوم مهندس بازرگان، يعني مثل يك قاليچه 
است. يك قاليچه رنگ هاي سياه و سرخ و آبي و 
سفيد دارد، خط راست و كج دارد، ولي در جمع 
نمايانگر يك وحدت اس��ت. ايران هم همين طور 
است. ايران پاره فرهنگ هاي متعدد دارد كه ريشه 

در تاريخ ايران دارد و گسست ناپذير است.
- به نظر شما سريال ها و فيلم هاي تلويزيوني 
در مجموع بيانگر اين وحدت كلي در فرهنگ 

ايران هستند؟
كارگردانان��ي مثل مرح��وم حاتمي مطالعات 
تاريخي و فرهنگي دقيق مي كردند و كارهايشان 
متعل��ق به هم��ه ايرانيان بود. ولي مثلًا س��ريال 
ابن س��ينا درست مي كنند و ابن سينا وسط درس 
دادن مي گوي��د: »اين��ك كلاس ما تمام ش��د!« 
معلوم است كه ناگهان حال آدم بد مي شود. زمان 
ابن س��ينا كه كلمه »كلاس« را به كار نمي بردند. 
ي��ا مثلًا در س��ريالي كه مربوط ب��ه زمان صفويه 
است، مي بينيم بازيگر دستش ساعت است! اينها 
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ناشي گري هايي است كه اثر منفي دارد. ولي آنها 
كه به واقعيت مي پردازند، اين وحدت را به نمايش 
مي گذارن��د. بايد تاريخ و فرهن��گ هر دوره اي را 
ش��ناخت و بعد اقدام به ساخت فيلم و سريال در 

اين زمينه كرد. 
- ع�لاوه ب�ر گويش ها و لهجه ه�ا به عنوان 
نمودي از پاره فرهنگ هاي ايراني، قصه هاي 
عاميانه اين سرزمين هم هستند كه قابليت 
تبديل شدن به سريال و فيلم تلويزيوني را 
دارند. ش�ما هم معتقديد كه مي توان از اين 

عرصه بهره بيشتري برد؟
م��ا صحرا داريم، كوير داريم، كوه و درياچه و 
دريا داريم. اين اوضاع جغرافيايي ايران قصه هاي 
خودش را دارد. مثلًا قصه اي كه يك بندر لنگه اي 
دارد، در آن مي گويد من به دريا رفتم و دختر دريا 
را ديدم. يعني قصه هايش با دريا رابطه دارد چون 
زندگي اش در كنار آن بوده است. قصه او با قصه 
كس��ي كه در بافق زندگ��ي مي كند و در عمرش 
رودخانه هم نديده است، فرق مي كند. اما حسن 
تلويزيون اين اس��ت كه مي تواند اين قوميت ها و 
مناطق را از لح��اظ فرهنگي به هم معرفي كند. 
بهترين وضعيت اين است كه تلويزيون بتواند اين 
تنوعات را نش��ان دهد و با زيركي و هوشياري و 
فهم جامعه ش��ناختي بگويد با همه اين تنوعات، 

وحدت ملي وجود دارد.
- ام�ا با تم�ام اين جذابيت ه�ا و رنگارنگي 
قصه ه�اي عاميانه و افس�انه هاي فولكلور، 
مي بيني�م علاي�ق و س�لايق ك�ودكان اين 
نس�ل را قهرمان�ان و ش�خصيت هاي غربي 

شكل مي دهد.
اي��ن تقصي��ر رادي��و و تلويزي��ون اس��ت كه 
برنامه هاي��ش فاق��د جذابي��ت ب��راي بچه ه��ا و 
بزرگس��الان اس��ت. ام��ا س��ازندگان برنامه هاي 
خارجي چنان فيلم ها و سريال هايش��ان را زيبا و 
خردمندانه تهي��ه مي كنند كه كودك علاقه مند 
به ديدن آنها مي ش��ود. وقتي هم كه مي بيند، به 
مرور ايده آل و ايدئولوژي اش هم همان مي ش��ود 
و از فرهنگ مل��ي و قومي خودش دور مي افتد. 
اين به دليل ضعف تلويزيون ماس��ت. نه در دوره 
گذش��ته و نه در زمان حال، امكان اس��تفاده از 
پتانسيل قصه هاي عاميانه در تلويزيون ما فراهم 

نبوده است.
- فك�ر مي كنيد اين قصه ه�ا مي تواند براي 
نس�ل امروز ك�ه به اينترن�ت و ماهواره هم 

دسترسي دارد، جذاب باشد؟
بله، مي تواند جذاب باشد. اما براي تبديل اين 
قصه ها به فيلم و س��ريال تلويزيوني نبايد چيزي 
يا بار معنايي اضافه اي به آنها افزوده شود. يعني 
بايد خود قصه و داستان را بي كم و كاست و خوب 
توصي��ف كرد. الان در همه جاي دنيا اينترنت و 
انواع رس��انه ها موجود اس��ت، ولي تلويزيون هم 
مخاطب دارد. شما تصور نكنيد كه مي شود بيننده 
را به زنجيري مادي يا معنوي كشيد و گفت حتماً 
بايد اين تلويزيون را ببيني. تنها راهش اين است 
كه اين رسانه با تقويت خودش، مخاطب بيافريند. 
تازه اگر هم مخاطب بيافريند، تصور نكنيد كه همه 

مخاطبان را بتواند جذب كند.
- ش�ايد اگ�ر ضمن توجه ب�ه فرهنگ عامه 
نيم نگاه�ي هم ب�ه فرهنگ هاي س�اير ملل 
داشته باش�يم، بتوانيم مخاطب بيشتري را 

پاي تلويزيون بكشانيم.
بله، ما نبايد از لحاظ بين المللي بترس��يم. ما 
قصه ه��اي خوبي در خارج از اين مرزها داريم كه 
جنبه هاي انساني دارند. ما مي توانيم از اين قصه ها 
هم براي فيلم و سريال استفاده كنيم. مثلًا موضوع 
انسان دوستي اي كه در خيلي از قصه هاي ايراني 
هست، قابليت تبديل به فيلم شدن را دارد، همان 
طور كه »بينواي��ان« ويكتور هوگو هم به همين 
موضوع پرداخته. چنين آثاري روي هر انساني در 
هر كجاي دنيا اثر مي گ��ذارد. يعني نبايد بگويم 
هميشه حرف هاي خوب و انساني از دهان ايراني ها 

بيرون مي آيد.
- طبيعت�اً ادبي�ات كلاس�يك م�ا ه�م اين 
پتانس�يل و تواناي�ي را دارد ك�ه حرف هاي 
ب�زرگ انس�اني بزند، اما از اي�ن ادبيات هم 
چندان استفاده اي در تلويزيون نشده است.

البته كارهايي در اين عرصه ش��ده اس��ت، اما 
كارگرداني كه سراغ ادبيات كلاسيك مي رود، بايد 
آنچنان هنرمند باش��د كه مثلًا از شاهنامه بتواند 
روح آن را بگيرد، وگرنه نمايش رستم و كلاهخود 
و ديو سفيد جذابيت چنداني ندارد. مثلًا در شهر 
ما قزوين تعزيه هايي پخش مي شد كه بسيار زيبا 
و عالي بود. آن تعزيه خوان ها نه تئاتر رفته بودند، 
نه آموزش دي��ده بودند و نه قصه هاي دراماتيك 
بلد بودند ولي كار خودش��ان را خوب ياد گرفته 
بودند.در دوران جديد آمدند و اين قضايا را كمي 
هنرمندان��ه كردند. در نتيج��ه و حتي الان پاي 
تعزيه كه مي نش��ينيد، اصلًا رغبت نمي كنيد كه 
گ��وش بدهيد براي اينكه به كلي از فضاي تعزيه 
بيرون آمده اند و فضاي ديگري را درست كرده اند.
منظورم اين اس��ت كه براي نمايش و تصوير 
ك��ردن چني��ن آثاري، بايد آن فض��اي غالب بر 
كارها معلوم ش��ود. ما به ش��اهرود رفته بوديم. 
تعزيه ب��ود و ما هم ايس��تاديم. يكدفعه ديديم 
كه ش��مر با تفنگ آمد! مثلًا به عقيده خودشان 
خواسته بودند كار را مدرن كنند، اما به كلي از 

منزلت س��نتي تعزيه نزول كرده بود.
- بالاخ�ره مخاطب ام�روزي تلويزيون هم 
احتي�اج دارد ك�ه روايت ه�اي جدي�دي از 
قصه ه�اي عاميانه يا آثار كلاس�يك ببيند. 

پس چه بايد كرد؟
باي��د تلويزيون ب��ا فرهنگيان جامع��ه پيوند 
محكم برقرار كند كه در حال حاضر ندارد. نبايد 
از فرهنگيان به صورت ابزاري استفاده كرد، بلكه 
بايد به آنها دل داده شود. به همين خاطر بايد يك 
دپارتمان فرهنگي آزاد در تلويزيون درست شود و 
يك استاد جامعه شناس، يك استاد مردم شناس، 
يك اس��تاد دين شناس، يك استاد جغرافيا و يك 
اس��تاد تاري��خ در اين دپارتمان حض��ور يابند تا 
برنامه ه��ا با نظر نهايي اينها پخش ش��ود. يعني 
همه كاره��ا صورت بگيرد، ول��ي قبل از نمايش 
اين افراد آن برنامه را ببينند و اگر اش��كالي پيدا 
كردند، بگويند تا رفع شود. اين رجال فرهنگي يا 
ريش سفيدان هستند كه مي توانند نظر نهايي را 
بدهند و بدون گرايش هاي سياسي، خير و صلاح 
جامعه را تش��خيص دهند. اگر راديو و تلويزيون 
فق��ط به اين آيه قرآن عمل كن��د، ترقي خواهد 
كرد. آن آيه هم اين اس��ت: »فاس��ئلوا اهل الذكر 
ان كنتم لاتعلمون«. يعني هر چه را كه نمي دانيد، 

از اهلش بپرسيد. 

خاكي كه آدميزاد از آن مي رويد، دامنگير اس�ت؛ اين اس�ت كه هر كجاي دنيا باش�ي، وقتي نمايي، 
عطري، چيزي شبيه به خاطره يا حتي شيوه تكلم مردمان سرزمينت را مي شنوي، شايد نمي  از اشك 
يا دست كم غروري گرم بر دلت بنشيند. اما اينها يك سوي اين ماجراست و اگر همين تصوير و خاطره 
كه آدميزاد از ديار خود دارد، به گمانش باژگونه يا ناراست بيايد، نمي تواند اندوهش را پنهان كند. به 
همين خاطر است كه وقتي قاب تلويزيون، لهجه يا گويش دياري را نشانه مي گيرد، كافي است اين 
نش�انه گيري اندكي نادقيق باش�د تا گلايه ها و شكوه ها آغاز شود؛ همان اتفاقي كه براي سريال »در 
مس�ير زاينده رود« رقم خورد و واكنش هم ميهن�ان اصفهاني ما را برانگيخت. با اين همه دكتر ناصر 
تكميل همايون بر اين اعتقاد اس�ت كه نبايد چندان س�خت و صلبي با اين قضايا مواجه شد و چنين 
اتفاقاتي در رس�انه هاي همه دنيا روي مي دهد. اگرچه اين اس�تاد جامعه شناسي و مطالعات فرهنگي 
هم معتقد است تلويزيون به هيچ روي نبايد لهجه ها و گويش هاي ايراني را به تمسخر بگيرد و بايد 
نهايت تلاش�ش را براي رس�يدن به وحدت ملي به كار ببندد. او همچنين بر اين نكته پاي مي فشارد 
كه گردهم آمدن جمعي از ريش سفيدان عرصه هايي چون مردم شناسي و جامعه شناسي و تاريخ در 
تلويزيون، راه را بر بسياري از اشتباهات و اتفاقات ناصواب مي بندد و تصويري دقيق تر از فرهنگ و 
زيست و تاريخ ايرانيان در رسانه ملي به نمايش مي گذارد. اين پژوهشگر 74ساله در دو رشته تاريخ 
و جامعه شناسي از دانشگاه سوربن دكترا گرفته است. او حالا استاد و عضو هيات علمي پژوهشگاه 
علوم انساني و مطالعات فرهنگي است. علاوه بر آن، سرپرستي بخش »فرهنگ و تاريخ« را در موسسه 
تحقيقي - انتشاراتي دفتر پژوهش هاي فرهنگي  بر عهده دارد. در كارنامه دكتر تكميل همايون تاليف 
بيش از 18 عنوان كتاب هم به چشم مي خورد كه از جمله آنها مي توان به »تاريخ اجتماعي و فرهنگي 

تهران« و »گستره فرهنگي و مرزهاي تاريخي ايران زمين« اشاره كرد.

كارگرداناني‌مثل‌مرحوم‌حاتمي‌مطالعات‌تاريخي‌و‌فرهنگي‌دقيق‌مي‌كردند‌و‌كارهايشان‌متعلق‌
به‌همه‌ايرانيان‌بود.‌ولي‌مثلًا‌سريال‌ابن‌سينا‌درست‌مي‌كنند‌و‌ابن‌سينا‌وسط‌درس‌دادن‌مي‌گويد:‌
»اينك‌كلاس‌ما‌تمام‌شد!«‌معلوم‌است‌كه‌ناگهان‌حال‌آدم‌بد‌مي‌شود.‌زمان‌ابن‌سينا‌كه‌كلمه‌

»كلاس«‌را‌به‌كار‌نمي‌بردند.

اگر قرار بود در سريال »دليران تنگستان« 
رئيسعلي دلواري بيايد و به لهجه جوانان 
خيابان جردن صحبت كند، آن سريال 
ديگر سريال نبود. حالا اگر او به سبك 

دلواري صحبت مي كند، بايد حتماً همراه 
با كارگردان يك گويش شناس، با شناخت 
لهجه هاي بوشهر و آن مناطق، در بازگويي 

ديالوگ ها دقيق عمل كند.


