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تازه چه خبر دكترجون؟روياهايي كه مي‌آيند

تهاجم دوباره روبات‌ها
هالیوود ریپورتر گزارش ��

داد که نویسندگان فیلمنامه 
»زامبی لن��د«، رت ریس و 
پل ورنیک که با آن فیلم در 
سال 2009 موفقیتی هنری 
و تج��اری به هم زده بودند، 
علمی-تخیلی  فیلمنامه‌ای 
با عنوان »اپس��یلون« را به 
شرکت س��ونی فروخته‌اند. این دو فیلمنامه‌نویس بعد 
از موفقیت اولیه‌ش��ان چندان خوش‌شانس نبوده‌اند و 
هریک از فیلمنامه‌هایی که به‌تازگی نوشته‌اند با تاخیر و 
تعلیق مواجه شده است، از جمله »جی.‌ای.جو: تلافی« 
که اکران آن از تابستان امسال به بهار سال آینده موکول 
شد و فیلمنامه‌های »استخر مرده« و »زامبی لند2« که 
تولید آنها با ابهام روبه‌رو است. داستان »اپسیلون« در 
دنیایی می‌گذرد که در آن انسان‌ها از شورش روبات‌ها 
جان به در برده‌اند اما هیچ نوع نیروی الکتریس��یته‌ای 

ندارند و در انتظار تهاجم دوباره روبات‌ها هستند. 

حالا چرا؟ 
س��م راکول، بازیگری ��

که ای��ن روزها ب��ا کمدی 
»هفت روان‌پریش« تحسین 
بسیاری را در جشنواره فیلم 
تورنتو برانگیخته است، خود 
را برای ی��ک نقش کمدی 
راکول  آماده می‌کند.  دیگر 
در این فیلم ارزان‌قیمت که 
»حالا چرا« نام دارد، در کنار ماریسا تومی بازی می‌کند 
که این اواخر در چند فیلم کمدی مثل »سایروس« و 
»دیوانه، احمق، عشق« نقش‌هایی فرعی ایفا کرده اما در 
دهه گذشته نقش اصلی کمدی نداشته است. به گزارش 
اسکرین دیلی، »حالا چرا« را مایکل گویر و ایوان مارتین 
نوشته‌اند و به‌طور مشترک کارگردانی می‌کنند. هر دو 
نفر پیش از این بازیگر بوده‌اند و نقش‌هایی نیز برای خود 

در این فیلم نوشته‌اند. 

همکاری‌ آی.بی.‌ام با آلمان نازی
ب��راد پیت قرار اس��ت ��

اقتباس��ی از رمان پرفروش 
س��ال 2001 ادوی��ن بلکَ 
و  »آی.ب��ی.‌ام  عن��وان  ب��ا 
و  تهی��ه  را  هولوکاس��ت« 
احتم��الا در آن بازی کند. 
ای��ن رم��ان ب��ه ماج��رای 
واقع��ی همکاری ش��رکت‌ 
آی.بی.‌ام با دولت آلمان نازی برای تولید اولین رایانه‌ها 
پرداخته است. در سال 1933، تامس واتسن مدیرعامل 
آی.ب��ی.‌ام یک ق��رارداد همکاری با آلم��ان نازی برای 
تولید سیستم‌های رایانه‌ای کارت پانچی امضا کرد که 
به آنها امکان کنترل بیشتر و جمع‌آوری و نگهداری و 
به‌کارگیری اطلاعات شخصی ‌66میلیون آلمانی از قبیل 
قومیت، مذهب، ش��غل و مکان زندگی آنها را می‌داد و 
بعدا به نحوی در ایجاد اردوگاه‌های مرگ به‌کار گرفته 
شد. فیلمنامه را مارکوس هینچی نوشته است و شرکت 

»پلنَ بی« متعلق به براد پیت آن را تهیه خواهد کرد. 

ازدواج خوب استیون کینگ
نویسنده داستان‌های ��

اغلب ترس��ناک، استیون 
کین��گ، در چن��د ده��ه 
گذشته همواره مورد توجه 
هنر/ صنعت س��ینما قرار 
داشته و از »درخشش« تا 
»رستگاری در شاوشنک« 
او مورد اقتباس قرار گرفته 
است. این روزها نسخه تازه‌ای از فیلم »کری« ساخته 
می‌شود که کلویی مورتِز در آن بازی می‌کند و پروژه 
»مردم ساعت 10« نیز براساس داستان کوتاهی از 
کینگ به‌زودی به جریان می‌افتد. اما پروژه دیگری 
براساس آثار کینگ که هالیوود ریپورتر هفته پیش 
از تولی��د آن خبر داد، »یک ازدواج خوب« نام دارد 
که جوآن آلن نقش اول آن را بر عهده دارد. آلن در 
این فیلم بعد از 25 س��ال پی می‌برد که شوهرش 
گذشته‌ای وحش��تناک و جنایتکارانه داشته است. 
پیتر‌اسکین فیلم را کارگردانی می‌کند و در ماه مهر 

پروژه کلید خواهد خورد. 

مرد همیشه خشمگین
خش��م �� »م��ن 

فیلمنامه  عنوان  هستم« 
اکش��ن تازه‌ای اس��ت که 
روزها  ای��ن  نیکلاس‌کیج 
در دس��ت گرفته اس��ت 
البته مضمون��ش برای  و 
آنها که فیلم‌های اخیر او 
را دیده‌ان��د، تازگی ندارد. 
به گزارش ددلاین، کی��ج در این فیلم نقش آدمی 
معمولی را دارد که همس��رش به قتل رسیده است 
و درمی‌یاب��د که برای یافتن قاتل او از پلیس کاری 
ساخته نیست و از این رو خود دست به کار می‌شود 
ت��ا عدالت را برقرار کند. نکت��ه مثبت این پروژه آن 
است که احتمال دارد ویلیام فریدکین، سازنده »رابط 
فرانس��وی« که اخیرا »جو قاتل« را س��اخته است، 
راضی به کارگردانی آن شود. فیلمنامه را پل‌سولان 

براساس رمانی از ایوان‌گوتیر نوشته است. 

اقتدار پس از مرگ
علاوه بر درام‌ها، کمدی‌های رمانتیک و آثار سیاسی ��

و ترسناک معرفی‌شده، چند فیلم دیگر هم در این هفته 
به روی پرده رفته‌اند که در اینجا فقط از آنها نام می‌بریم: 
»راز 3«، »واس�طه‌ها«، »زن مجرد« و »چراغ‌ها را روشن 

بگذار«. 
  

واژه‌ها

 The Words
نویسنده‌ای جوان که با سرقتی ادبی توانسته به اوج 
شهرت و موفقیت برسد، درمی‌یابد که دست‌کم در زندگی 
عاطفی‌اش نمی‌تواند از پیامدهای تلخ این سرقت بگریزد. 
درام رمانتیک »واژه‌ها« را برایان کلاگمن و لی استرنتال 
به‌طور مشترک نوشته و کارگردانی کرده‌اند. بردلی کوپر، 
جرمی آیرونز، دنیس کواید، الیویا وایلد، زویی سولدانا، بن 
بارنز و جان هانا از جمله بازیگران این فیلم 96دقیقه‌ای 

هستند که با درجه پی. جی. 13 اکران گرفته است. 
چشم توفان

 The Eye of the Storm
وقتی الیزابت )ش��ارلوت رمپلینگ( در بس��تر مرگ 
می‌افتد، دختر و پسرخوانده و خدمتکار و پرستارانش فکر 
می‌کنند از حیطه تس��لط او خارج شده‌اند، اما او نفوذ و 
اقتدار خود را تا بع��د از مرگ نیز حفظ می‌کند. جودی 
موریس فیلمنامه را از رمان پاتریک وایت، نویسنده برنده 
جایزه نوبل اقتباس کرده و فرد شپیس��ی اس��ترالیایی، 
س��ازنده »خانه روسی« فیلم را در لوکیشن‌های سیدنی 
کارگردانی کرده اس��ت. داس��تین کلیر، جف��ری راش، 
جودی دیویس و کالین فریلز از دیگر بازیگران این فیلم 

119دقیقه‌ای هستند. 
سلام من باید بروم

 Hello I Must Be Going
فیلم افتتاحیه جشنواره س��اندنس 2012، داستان 
زندگی زن مطلقه‌ای را بازگو می‌کند که بعد از بازگشت 
به خانه والدینش متوجه می‌شود که می‌تواند همه چیز 
را از نو شروع کند. فیلمنامه را سارا کاسکف نوشته و این 
کمدی/درام رمانتیک را تاد لوییزو کارگردانی کرده است. 
ملانی لینسکی، بلایت دنر، جان رابینشتاین، جولی وایت 
و کریستوفر ابوت در این فیلم بازی کرده‌اند. زمان نمایش 

فیلم 95 دقیقه است. 
شیکاگو 8

The Chicago 8
ماجرای واقعی محاکمه هشت نفر از تظاهرات‌کنندگان 
مخالف جنگ ویتنام به جرم تبانی برای ایجاد شورش در 
کنوانسیون ملی دموکرات‌ها در شیکاگو در سال 1968 
دستمایه این فیلم مستقل آمریکایی منتخب تماشاگران 
جش��نواره بورلی هیلز ق��رار گرفته که پینچ��اس پرِی 
فیلمنامه‌اش را نوش��ته و آن را کارگردانی کرده اس��ت. 
اورلاندو جونز،‌گری کول، دنی مسترسن، فیلیپ بیکر‌ها، 
استیون کالپ و پیتر مکنزی از جمله بازیگران این درام 

دادگاهی هستند. زمان نمایش فیلم 118 دقیقه است. 
3 [REC]: خاستگاه

[REC] 3: Genesis
ماجرای س��ومین فیل��م از مجموعه ترس��ناکی که 
عنوانش را از دکمه ضبط دوربین‌های فیلمبرداری خانگی 
گرفته است، در یک عروسی اتفاق می‌افتد. ناگهان معلوم 
می‌ش��ود تعدادی از مدعوی��ن به بیماری عجیبی مبتلا 
ش��ده‌اند که آنها را به آدمخ��وار تبدیل می‌کند و عروس 
خانم مجبور است به جنگ زامبی‌ها برود. کارگردان فیلم، 
پاکو پلازا، فیلمنامه را نیز همراه با لوییزو بوردِهو نوشته 
است. لتیشیا دُلرا، دیه گو مارتین، خاویر بوتت و آنا ایزابل 
ولاسکوئز در این فیلم 80دقیقه‌ای محصول کشور اسپانیا 

بازی کرده‌اند.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

مایکل مارگولیس/ ترجمه: پریا لطیفی‌خواه

رازها و شگردهای فیلمنامه‌نویسی در گفت‌وگو با »رابرت مک‌کی«

نوشتن، گوشت تن‌تان را آب می‌کند 

ÁÁ پرسش‌های اساسی که یک نویسنده باید پیش از 
ساختن یک داستان از خود بپرسد، کدام‌ها هستند؟ 

بعد از خلاقیت و بینش، مهم‌ترین جزء تشکیل‌دهنده 
استعداد، پشتکار است؛ اراده برای نوشتن و دوباره نوشتن 
در جس��ت‌وجوی کمال. بنابراین وقتی جرقه الهام، شوق 
نوشتن را به وجود می‌آورد، هنرمند باید بلافاصله از خود 
بپرس��د: آیا این ایده آنقدر جذاب و جالب و آنقدر غنی از 
لحاظ امکانات نگارشی است که من ماه‌ها یا شاید سال‌ها 
از زندگی‌ام را در جس��ت‌وجوی تحق��ق کامل آن صرف 
کنم؟ آیا این مفهوم آنقدر هیجان‌انگیز اس��ت که من هر 
روز صبح تشنه نوشتن از خواب بیدار شوم؟ آیا این الهام 
مرا متقاعد می‌کند که هم��ه لذت‌های دیگر زندگی‌ام را 
قربانی جست‌وجوی کمال برای بازگو کردن آن کنم؟ اگر 
پاسخ »نه« است، ایده دیگری پیدا کنید. استعداد و زمان 
تنها دارایی‌های نویسنده هستند. زندگی شما چه چیزی را 
می‌تواند به ایده‌ای ببخشد که ارزش زندگی شما را ندارد؟ 

ÁÁ آیا لازم است که داستان همیشه باورپذیر باشد؟ 
چه چیزی آن را باورپذیر می‌کند؟ 

تماشاگر/خواننده باید دنیای داستان شما را باور کند. یا 
به عبارت دقیق‌تر و طبق همان جمله مشهور ساموئل تیلور 
کولریج، »بیننده/خواننده باید با میل خود، ناباوری‌اش را 
معلق سازد.« این عمل به تماشاگر/خواننده اجازه می‌دهد 
که موقتا دنیای داس��تان شما را باور کند، چنان‌که انگار 
دنیای واقعی است. جادوی این »انگار« خواننده/بیننده را 
از دنیای شخصی‌اش به دنیای تخیلی شما می‌برد. در واقع، 
همه اثر زیبا و لذتبخش داستان–تعلیق و همذات‌پنداری، 
اش��ک و لبخند، معنا و احس��اس- در همی��ن »گویی« 
ریش��ه دارد. اما وقتی تماشاگران یا خواننده‌ها نمی‌توانند 
این »انگار« را باور کنند، وقتی درست بودن داستان شما 
را م��ورد تردید قرار می‌دهن��د، از آنچه می‌گویید، فاصله 
می‌گیرند. ممکن اس��ت مردمی که در سالن نشسته‌اند 
به خش��م بیایند یا کسل شوند یا خواننده‌ها رمان شما را 
روانه سطل آشغال کنند. در هر دو حالت آنچه بیننده‌ها یا 
خواننده‌ها به هم می‌گویند، تاثیری مخرب در حرفه شما 

خوهد داشت. 
اما این را در خاطر داش��ته باشید که باورپذیر بودن به 
معنی واقعی بودن نیس��ت. ژانرهای غیرواقعگرایانه، مثل 
فانت��زی، علمی-تخیلی، انیمیش��ن و موزیکال دنیاهایی 
خیالی می‌س��ازند که هرگز نمی‌تواند واقعا وجود داشته 
باش��د. به جای آن، آثاری مانند »شاهزاده خانم عروس«، 
»ماتریک��س«، »یافتن نیمو« و »اقیان��وس آرام جنوبی« 
نس��خه‌های مختص به خ��ود را از واقعی��ت می‌آفرینند. 
اینکه بعضی از این دنیاهای داستانی تا چه حد عجیب و 
غریب هستند، اهمیتی ندارد، مهم این است که به لحاظ 
درونی درست هستند. هر داستان قوانین مختص به خود 
را در م��ورد چگونگی وقوع رویدادها، اصول خود در مورد 
زمان و مکان، اعمال فیزیکی و رفتارهای شخصی تثبیت 
می‌کند. این نکته حتی در م��ورد آثار آوانگارد و کارهای 
بلندپروازانه پسامدرن که عمدا توجه را به سوی مصنوعی 
بودن هنر خود می‌کش��انند نیز ص��دق می‌کند. قوانین 
تخیلی منحصر‌به فرد داستان شما هرچه باشد، وقتی آنها 
را تثبیت کنید، تماشاگر/خواننده آزادانه آنچه را می‌گویید، 
دنبال می‌کند، انگار که واقعی است؛ البته تا آن وقتی که 

قوانین عمل و رفتار نقض نشوند. 
ÁÁ چطور ش�ما پایانی را طراحی می‌کنید که مردم از 

صحبت کردن درباره‌اش دست برندارند؟ 
آی��ا منظ��ور ش��ما از »پایان��ی که م��ردم از صحبت 
کردن درباره‌اش دس��ت برندارند«، یک ق�الب در پایان 
رش��ته اپیزودهایی است که )در یک مجموعه تلویزیونی 
هفتگی-م.( تماشاگران را وادارد که هفته بعد هم با شما 
بمانند؟ یا منظورتان نقطه اوجی است که خواننده/تماشاگر 
را به تحسین داستان درخشان شما در مقابل دوستان و 
خانواده وادارد؟ اگر منظورتان اولی اس��ت، دو روش برای 
قلاب‌کرد و کنجکاو نگه‌داشتن تماشاگر در یک بازه زمانی 
وجود دارد: الف- خل��ق یک موقعیت مهیج؛ صحنه را با 
حداکثر کنش آغاز کنید، آن را از وسط ببُرید، تماشاگر را 
در تعلیق شدید قرار دهید و بعد کنش را در ابتدای اپیزود 
بعدی به پایان برسانید. سریال »24« هفته به هفته همین 
کار را به خوبی انجام می‌دهد. ب- نقطه عطفی به وجود 
آورید که قدرت و تاثیر نقطه اوج یک پرده را داشته باشد. 
یک عطف بزرگ می‌تواند به‌طور طبیعی این پرسش را به 

وجود بیاورد که »بعد چه اتفاقی می‌افتد؟«
اگر منظورتان مورد دوم است، رضایت‌بخش‌ترین اوج 
داس��تان – و بنابراین همان که مردم درباره‌اش صحبت 
می‌کنند- همان می‌تواند باش��د که نویسنده نگاه داشته 
است تا در آخر، ذهن تماشاگر را به آنچه در سراسر داستان 
جریان داشته است، بازگرداند. در یک جرقه ناگهانی ادراک 
و بینش، تماشاگر متوجه حقیقت عمیقی می‌شود که زیر 
س��طح شخصیت، دنیا و رخدادها مدفون مانده بود و کل 
واقعیت داستان ناگهان آشکار می‌شود. این بینش نه فقط 
درک تازه‌ای را به جریان می‌اندازد، بلکه احس��اس عمیق 
و رضایت‌بخش��ی هم برای تماشاگر در پی خواهد داشت. 
یک نمونه متأخر برای آنچه گفتم، نقطه اوج استادانه فیلم 

»گرن تورینو« )کلینت ایستوود، 2008( است. 
ÁÁ کدام ضعف‌ها را در فیلمنامه معمول‌تر می‌بینید؟ 

سه مورد به ذهنم می‌رسد: 1- صحنه‌های کسالت‌آور. 
به علت کشمکش ضعیف یا ش��اید پرداخت بد رفتارها، 
صحنه تخت و بی‌حس می‌ش��ود. شرایط ارزشی زندگی 
شخصیت در انتهای صحنه با ابتدای صحنه فرقی ندارد. 
فعالیت هرگز به یک کنش داستانی بدل نمی‌شود و به‌طور 
خلاص��ه، واقعا هیچ اتفاقی نمی‌افت��د و هیچ چیز تغییر 
نمی‌کند. 2- افش��اگری بد و ناش��یانه. نویسنده خودش 
را راح��ت می‌کن��د و اجازه می‌دهد ش��خصیت‌ها همان 
چی��زی را بگویند که همگی خ��ود می‌دانند تا اطلاعاتی 

در اختیار خواننده/تماش��اگر که مش��غول استراق سمع 
آنهاست، بگذارند. این رفتار غلط باعث از میان رفتن حس 
همذات‌پنداری خواننده/بیننده می‌ش��ود. 3- کلیشه‌ها. 
نویسنده همان رویدادها و شخصیت‌هایی را که به دفعات 
بی‌ش��مار دیده‌ای��م، بازیفت می‌کند و فک��ر می‌کند اگر 
همان‌طور بنویسد که نویسندگان دیگر قبلا نوشته‌اند، به 

موفقیت خواهد رسید. 
ÁÁ فرآیند بازنویسی چقدر مهم است؟ 

بازنویس��ی برای نوش��تن همان اهمیت��ی را دارد که 
بداهه‌س��ازی ب��رای بازیگ��ری. بازیگران صحن��ه را بارها 
بداهه‌س��ازی می‌کنند تا بهترین گزینه رفتاری و بیانی را 
بیابند. همین امر در مورد نویس��ندگی هم صادق است. 
همه نویس��ندگان، هرقدر هم که بااستعداد باشند، فقط 
در ‌10درصد از مواقع می‌توانند بهترین کارشان را عرضه 
کنند. حاصل ‌90درصد کوش��ش خلاقه هر نویسنده‌ای 
چیزهایی اس��ت که بهترین آث��ار او نیس��تند. بنابراین 
نویسنده‌های خوب برای پرهیز از میان‌مایه بودن دایما در 
ح��ال تجربه کردن و بازی با ایده‌هایی برای هر صحنه به 
ده‌ها شیوه متفاوت هستند و در جست‌وجو برای بهترین 
گزینه بازسازی می‌کنند. البته بهترین گزینه مستقل از 
ذوق و سلیقه شخصی نویسنده هستند و متأسفانه بیشتر 
نویسنده‌ها از پیش پا افتادگی ذوق و سلیقه خود غافل‌اند. 

ÁÁ »من از تحلیل هوشمندانه شما از فیلم »کازابلانکا 
)مایکل کورتیز، 1942( در کتاب »داستان« واقعا لذت 
بردم. فیلم‌های مدرن خیلی زمخت ش�ده‌اند. به نظر 
ش�ما در این دوره و زمانه چه بر سر ظرافت و بیانگری 

آمده است؟ 
آنهایی که کارشان بهتر است جذب تلویزیون شده‌اند. 
صدها کانال 24 ساعته در هفت روز هفته برنامه می‌خواهند 
و اینکه آش��غال تولید کنند، اجتناب‌ناپذیر است. اما اگر 
بخواهیم جنبه منفی‌اش را کنار بگذاریم، باید بگویم که در 
عصر طلایی درام‌ها و کمدی‌های تلویزیونی به سر می‌بریم. 
بهترین فیلمنامه‌ها در آمریکا در تلویزیون نوشته می‌شوند، 
از کان��ال HBO و FX تا FOX و NBC و ش��بکه‌های 
کابلی. من هرگز در مورد آینده هنر داستان‌نویسی نگران 
نیستم. نویس��نده‌های خوب همیشه رسانه‌ای برای بیان 
دیدگاه خود درباره زندگی پیدا می‌کنند. آن رسانه، امروز و 

تا آینده قابل پیش‌بینی، تلویزیون است. 
ÁÁ در سمینارتان می‌گویید بهترین راه برای موفقیت 

در هالیوود نوش�تن فیلمنامه‌ای است که در کیفیت، 
س�رآمد باش�د. اگر فیلمنامه‌ای عالی داشته باشید، 
چطور می‌توانید مطمئن باش�ید که در نظام هالیوود، 

فیلمنامه شما به دست افراد مناسب می‌افتد؟ 
اگر فیلمنامه مزخرفی نوشته باشید، به خودتان زحمت 
ندهید. اما اگر فیلمنامه‌ای نوش��ته باشید که کیفیت آن 
س��رآمد باش��د، باز هم باید حواس‌تان باش��د؛ چون اگر 
پشت‌تان به یک بازیگر درجه یک یا کارگردان برجسته‌ای 
گرم نباشد، چاره‌ای جز آن ندارید که با یک کارگزار قرارداد 
امضا کرده باش��ید. اولین چیزی هم که باید در مورد این 
افراد )کارگزار( بدانید، این اس��ت که اگرچه ممکن است 
ذوق و س��لیقه داشته باشند یا نداشته باشند، کارشان را 
بلدند. مجبورند فیلمنامه بفروشند تا پول داشته باشند که 

بنزین در باک ب.‌ام.و خودشان بریزند. 
ÁÁ ،بزرگ‌تری�ن چالش برای یک نویس�نده تازه‌کار 

ظاهرا همیشه این است که از کجا شروع کند. شما چه 
توصیه‌ای دارید؟ 

منظور شما از »شروع« نوشتن اولین فصل است یا وارد 
گود ش��دن و بخت خود را آزمودن؟ اگر دومی را می‌گویید، 
مس��اله ترس‌هایی که مانع ش��ما می‌ش��وند، مطرح است. 
 )War of Art( »پیش��نهاد می‌کنم کتاب »جَنگ هن��ر
»اس��تیون پرس��فیلد« را بخوانید که کم��ک می‌کند تا 
شجاعت لازم برای رویارو شدن با صفحات سفید را بیابید. 
اگر مس��اله نوش��تن اولین فصل یا صحنه آغازین است، 
معمولا بعد از آنکه در مورد حادثه محرک داستان متقاعد 

شوید، آن را کشف خواهید کرد. 
اگر احساس می‌کنید که حادثه محرک شما بلافاصله 
گریب��ان خواننده را می‌گیرد بدون آنکه لازم باش��د هیچ 
چیزی را از پیش درباره زندگینامه شخصیت یا بحث‌های 
جامعه‌ش��ناختی بداند، در آن صورت از حادثه محرک به 
عنوان آغازگر داس��تان استفاده کنید. نمونه‌اش »کوسه، 
ش��ناگر را می‌خورد/کلانتر جنازه را کش��ف می‌کند« در 
»آرواره‌ها« نوشته پیتر بنچلی یا »خانم کریمر آقای کریمر 
را با پس��ر کوچکش تنها می‌گذارد و از زندگی آنها بیرون 
می‌رود« در رمان »کریمر علیه کریمر« اوَری کورمن است. 

اگر برعکس، احس��اس می‌کنید لازم اس��ت نکاتی را 
درباره تاریخ، ش��خصیت‌ها و محی��ط در اختیار خواننده 
بگذاری��د تا اهمی��ت حادثه مح��رک را درک کنند، این 
افش��اگری –که البته باید خوب دراماتیزه ش��ده باشد و 
ش��اید حتی در پیرنگ‌های فرعی ساخته شود- باید آغاز 
داستان‌گویی شما باشد. اصل این است: حادثه محرک را 
در سریع‌ترین زمان ممکن وارد داستان کنید، اما این کار 
را ت��ا زمانی که خواننده را به همذات‌پنداری و کنجکاوی 
وادار نکند، انجام ندهید. پیدا کردن بهترین جا برای حادثه 

محرک، کلید آغاز داستان شماست. 
ÁÁ به نظر ش�ما اگر ما در دوران بح�ران اقتصادی به 

سر نمی‌بردیم، فیلمی مثل »میلیونر زاغه‌نشین« هم 
می‌توانست چنین از لحاظ تجاری و هنری موفق باشد؟ 
آی�ا مردم در این زمان�ه در فیلم‌ها به دنبال پایان‌های 

خوش می‌گردند؟ 
اقتصاد هرچه باش��د، به هر حال زندگی سخت است. 
پایان خوش همیشه پولسازتر است تا پایان تراژیک؛ چون 
زندگی، مردم را از جنبه احساس��ی به ترس��وهایی بدل 
می‌کند ک��ه نمی‌توانند در زندگی یا داس��تان با تراژدی 
روبه‌رو ش��وند. به علاوه، اصلا چرا باید نگران این مس��اله 
باشیم؟ تا وقتی که آنچه اکنون مشغول نوشتنش هستید، 
تکمیل و فروخته و س��اخته و نمایش داده شود، سال‌ها 
گذش��ته است. چه کسی می‌داند، ش��اید یک دهه دیگر 
پایان‌های مصیبت‌بار در بورس باشند. خیلی احمقانه است 
اگر بخواهید پیش از خلق شخصیت‌ها و اینکه داستان‌شان 
را بگویند و به یک نقطه اوج حقیقی برس��ند، یک پایان 

خوش برای رضایت تماشاگران در نظر بگیرید. 
ÁÁ »درباره ش�خصیت خودت�ان در فیل�م »اقتباس 

)اسپایک جونز، 2002( چه فکر می‌کنید؟ به نظرتان در 
آن فیلم از شما تصویری منصفانه داده‌اند؟ 

این را باید از چارلی کافمن )فیلمنامه‌نویس »اقتباس«( 
بپرس��ید. این ایده او بود. من فقط گفتم »چه غلط‌ها!« و 
خیلی لذت بردم که دوست عزیزم، برایان کاکس )در نقش 

شخصیتی با نام رابرت مک‌کی( بازی کرد. 
ÁÁ به نظر ش�ما هنر فیلمنامه‌نویسی در طول دهه‌ها 

تکامل یافته اس�ت؟ اگر چنین اتفاقی افتاده اس�ت، 
چگونه؟ 

نه؛ ذايقه‌ها و رویکردها عوض می‌ش��وند اما اساس هنر 
داستان گفتن از زمان داستان‌گویی انسان‌های کرومانیون و 
قبیله‌هایشان که اطراف آتش می‌نشستند و با دهان باز به 
داستان‌های مربوط به شکار گوش می‌دادند، هیچ تغییری 
نکرده است. من شخصا آرزو دارم که فیلمسازی از این حالت 
برش-برش-برش حرکت-حرکت-حرکت و جس��ت‌وخیز 
عصبی دوربین که این روزها رایج شده است به همان تصویر 

نور دیده و قاب‌بندی شده و سیال گذشته بازگردد. 
ÁÁ بهترین توصیه ش�ما برای نویس�ندگان در حال 

ظهور امروز چیست؟ به نظر شما برای آنهایی که تلاش 
می‌کنند وارد این حرفه ش�وند، مهم‌ترین نکته کدام 

است؟ 
به باشگاه بروید و ورزش کنید. نوشتن، گوشت تن‌تان 
را آب می‌کند. تازه بعد از آنکه نوش��تید، مجبورید که تن 
خسته‌تان را جمع و جور کنید و فیلمنامه را زیر بغل بزنید 
و آنقدر به این در و آن در بزنید تا از دست‌تان خون بچکد. 
این کار به انرژی یک کودک پنج‌ساله، تمرکز یک استاد 
ش��طرنج، ایمان یک »اوانجلیس��ت« و دل و جرأت یک 

صخره‌نورد نیاز دارد. پس خودتان را بسازید. 
getstoried.com :منبع

می‌گویند حضور در س�مینارهای سه روزه »داس�تان« »رابرت مک‌کی« تجربه‌ای است که 
مش�ابه آن را جای دیگری نمی‌توان یافت. مک‌کی در مدت س�ه روز پر تب و تاب، هر روز 
به مدت 11 ساعت)!( با انرژی و شور و شوق شخصی که انجام مأموریتی را برای خود متصور 
است، به روی صحنه می‌رود. این چهره مشهور حوزه اقتباس سینمایی، در طول 25 سال در 

این سمینارها به بیش از ‌50هزار دانشجو در سراسر جهان درس داده است. 
مک‌کی کتاب پرفروش »داس�تان« را در سال 1997 منتش�ر کرد )این کتاب به فارسی نیز 
ترجمه شده است: رابرت مک‌کی/ داستان: ساختار، سبک و اصول فیلمنامه‌نویسی/ ترجمه 
محمد گذرآبادی/ تهران/ انتش�ارات هرمس/ 1389( و آن زمان تصور می‌کرد که با انتش�ار 
آن کتاب از برگزار کردن س�مینارها بی‌نیاز ش�ود. انتش�ار آن کتاب دس�ت‌کم این تاثیر را 
داش�ت که مردم را از سراسر دنیا به سالن‌های نمایش محل برگزاری سمینارهایش کشاند 

تا به صحبت‌های او گوش کنند. وقتی در پایان س�ه روز س�مینار با افرادی که آن را از س�ر 
گذرانده‌اند، صحبت کن�ی، از آنها عباراتی مثل »زندگی‌ام را تغیی�ر داد«، »مهم‌ترین دوره 
تحصیلی که تاکنون داشته‌ام« یا »گرانبها« را می‌شنوی. شاگردان مک‌کی فیلمنامه‌هایی مثل 
»وال.ای« )برنده شش جایزه اسکار، از جمله بهترین فیلمنامه اریژینال«، »مرد آهنی» )نامزد 
دو جایزه اس�کار(، »هنکاک«، »ارباب حلقه‌ها« قسمت 1 تا 3، »یک ذهن زیبا«، »نیکسن«، 
س�ریال‌های »زنان خانه‌دار دلزده«، »قانون و نظم«، CSI، »آناتومی گرِی« و بس�یاری دیگر 
را نوش�ته‌اند. در کلاس‌های او بسیاری از نویسندگان طراز اول و شخصیت‌های مشهور نیز 
ش�رکت می‌کنند. او فقط در سال 2009 در لس‌آنجلس، نیویورک، لندن، پاریس، استکهلم، 
ليسبون، سانتیاگو، ونکوور و چندین شهر دیگر کلاس‌هایی برگزار کرد. همان‌طور که قبلا 

هم گفتیم، او مردی است که بار مسوولیت یک مأموریت را بر دوش خود احساس می‌کند. 
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