
آكورد

تلفيق «سنت» 
و«اينسترومنتال»

اولين بار موسيقى گروه «چارتار» را در 
ــايت «راديو جوان» شنيدم؛ اتفاقا وقتى  س
ــيقى  ــردم ديدم افراد زيادى موس دقت ك
ــايت  ــوش دادند چون در س ــار را گ چارت
تعداد مخاطبانى كه اين موسيقى را دانلود 
ــت.  ــخص اس ــد يا گوش دادند، مش كردن
موسيقى چارتار تلفيقى است. اگر بخواهم 
ــتفاده كنم كلمه دلنشين  از يك كلمه اس
ــب است. موسيقى چارتار مرا  خيلى مناس
ــت. تفاوتش  ــاى «بودابار» انداخ ياد كاره
اين بود كه خواننده سنتى مى خواند. پايه 
موسيقى آنها درواقع الكترونيك است. البته 
تا موسيقى (مخصوصا تلفيقى) به صورت 
زنده اجرا نشود نمى توانيم درموردش نظر 
ــان داده كه جذب  بدهيم چون تجربه نش
مخاطب با موسيقى تلفيقى كمى مشكل 
ــيقى تلفيقى  ــد موس ــت، چون تاكي اس
ــت كه شايد مخاطب  روى المان هايى اس
زيادى نداشته باشد. پايه سليقه مخاطب 
ــيقى پاپ يا موسيقى سنتى است  ما موس
ــيقى را  ــانى كه مابين اين دو موس و كس
ــان كم است. البته  ــندند، تعدادش مى پس
ــاختار موسيقى تلفيقى  ــتگى دارد س بس
ــاختار  را چگونه تعريف كنيم. به نظرم س
ــت.  ــيقى چارتار خيلى پيچيده نيس موس
ــد، چون  گروه «چارتار» مى تواند موفق باش
ساختار دلنشينى دارد و وقتى آهنگ هاى 
ــودى آن به  ــار را گوش مى كنيد مل چارت
ــه نوعى مى توان گفت  يادتان مى ماند و ب
طيف گسترده اى آن را مى پسندد. با وجود 
ــت اما  ــيقى چارتار تلفيقى اس اينكه موس
ــى راحت با آن ارتباط برقرار  مخاطب خيل
ــتى را انتخاب  ــد چون تلفيق درس مى كن
ــك الان به  ــيقى الكتروني ــد. موس كرده ان
گوش مخاطب ايرانى آشناست و موسيقى 
الكترونيك چارتار در عين حال آرام است 
ــيقى را  ــى وكال اين گروه، موس و از طرف
خيلى براى شنونده خوشايند مى كند. به 
نظرم اين نكته كه شاعر هم يكى از اعضاى 
گروه است خيلى جالب است و اينكه گروه 
ــده ندارد! البته نمى دانم چارتار با چه  نوازن
ساختارى روى صحنه خواهد رفت؟! ولى 
درواقع موسيقى الكترونيك اين امكان را به 
شما مى دهد كه بدون ساز صداهاى زيبايى 
خلق كنيد. در موسيقى الكترونيك الزامى 
ــاز وجود داشته باشد. صرفا  نيست كه س
شناخت اين موسيقى كافى است. درواقع 
ــيقى پاپ مدرن ما فقط الكترونيك  موس
ــى كه در  ــيقى الكترونيك ــت، اما موس اس
ــيقى پاپ ما استفاده مى شود، توليد  موس
صداى سازهاى ديگر با سينتى سايزر است، 
ــروه چارتار از اصوات الكترونيك  ولى در گ
استفاده شده يعنى صداهايى كه با سازهاى 
موسيقى نمى توانيم آنها را توليد كنيم. در 
صورتى كه با صدا هاى الكترونيك مى توانيم 
لايه هاى مختلفى در موسيقى ايجاد كنيم 
ــى به وجود بياوريم.   با  و فضاهاى مختلف
ــر نشود  اين همه تا آلبوم «چارتار» منتش
نمى توانيم اظهارنظر كنيم چون گروه هاى 
ــدند.  زيادى در فضاى مجازى معروف ش
قبلا گروه هاى ديگرى هم اين كار را انجام 
داده اند ولى چارتار اولين گروهى است كه 
به اين شكل شناخته شده. چون در زمانى 
اين موسيقى را توليد كردند كه مى توانند 
كارشان را از طريق اينترنت پخش كنند و 
در گير مجوز نيستند. در دهه 70 «مسيح 
محقق» در آلبوم «دوپيكر» چنين رويكردى 
داشت و موسيقى الكترونيك را با موسيقى 
سنتى تلفيق كرده بود اما كار اينسترومنتال 
ــيقى چارتار را شنيدم  بود. من وقتى موس
نگفتم چه كار جديدى، بلكه گفتم چه كار 
قشنگى. به نظرم نمونه هاى اين موسيقى 
ــده اما گروه «چارتار»  ــاخته ش قبلا هم س

توانست اين موسيقى را به ثمر برساند.

فيوژن

چرا بعضى آهنگ ها برايمان خاطره دارند؟ 
خاطره سازى در «حال» يا «آينده»

موسيقى خشونت خاطره است؛ 
ــنج  به يادمان مى آورد تا در تش
ــر، فرآيند  ــاى دور و دي خاطره ه
ــطويى با شنيدن و  تهذيب ارس
به يادآوردن همراه باشد و دقيقا به 
همين خاطر است كه ما در بازشنيدن آهنگ هاى قديمى، بيش از آنكه به متن 
ــه و حس وحال آهنگ توجه كنيم، تصاوير قديمى و خاطره هايى كه همان  تران
ترانه برايمان ايجاد كرده را پيش چشم مى آوريم. از اين رهگذر است كه تلفيق 
در موسيقى همواره خواهان دارد و هربار كه تلفيقى به قول آرتيست ها «جواب 
مى دهد»، علاوه بر آنكه آهنگى تازه متولد مى شود، خاطراتى را هم دوباره متولد 
مى كند كه ريشه در حال ندارند. روانشناس ها اين اصل را به خوبى مى شناسند 
و شايد لاكان را هم به همين خاطر دوست داشته باشند كه برخى نشانه هاى 
سينمايى را به ارجاعاتى معطوف كرد كه با وجود پيشين ما در ارتباط بوده است. 
ــت و نه بى ريشه، اما ديرپاست چراكه مذاق شناسى ايرانى ها  نه نوظهور اس
به آن تمايل دارد. نه جديد است و نه تاريخى، اما حس وحال نواهايش آشنايى 
غريبى در شنونده ايجاد مى كند كه گويى سال ها قبل آن را شنيده و حالا دارد 
دوباره در خاطراتش مرور مى كند تا آن لحظه به خصوص را بيابد. روانشناس ها 
شايد موسيقى تلفيقى را اينطور سبك وسنگين كنند؛ تاخت سمند آواها بر دشت 

روان شنونده، به سوى كشف گذشته اى در آينده، شايد هم در حال. 
ــده اى معمولا با فاصله گذارى و  ــاخت چنين پدي در هنرهاى دراماتيك، س
آشنايى زدايى اتفاق مى افتد اما موسيقى از آنجا كه زبان روح انسان و بى تقليد 
از طبيعت است گاه مى تواند بدون اين دو فرمول و تنها با تلفيق در مضمون و 
روح آهنگ به ديار پهناور «خاطره» راه يابد؛ كارى كه در تاريخ موسيقى ايران هم 
بى سابقه نيست و اتفاقا درست يا غلط، اين روزها هم طرفداران پروپا قرصى دارد. 
پس اگر گروهى بر پايه موسيقى تلفيقى، خود را به جامعه مخاطب بشناساند، پا 
در مسير «سبك» نگذاشته بلكه تنها تن به شيوه و مرامى داده كه تاريخ موسيقى 

ايران كه دل در گرو نوستالژى پرستى دارد، با آن عجين است. 
تلفيق موسيقى يا موسيقى تلفيقى در ايران يك برگ برنده ديگر هم دارد 
و آن حس تازگى است كه به كهنه ها مى دهد تا باز با مرور گذشته، هر آهنگ، 
ــازنده خاطراتى تازه براى فردايى ديگر باشد. در اين مسير اما گاه تلفيق در  س
ــيقى بيشتر به عنوان يك ابزار مورد استفاده قرار گرفته تا يك عرصه. نگاه  موس
ــتر به اين خاطر در ميان موسيقيدانان ايران جا افتاده كه  ابزارى به تلفيق بيش
همواره تحت نگاه سانسور بوده اند؛ چه در آنچه مى خوانند و چه با آنچه مى نوازند. 
اين محدوديت كه نگاه هاى سليقه اى را در اوايل دهه60 به هم ارزشدن شكاف 
ــيقى بد/ موسيقى خوب) كشاند،  ــيقى غربى/ موسيقى سنتى) و (موس (موس
آهنگسازان را به سمت تقيه اى سوق داد كه نتيجه آن ورود سازهاى سنتى به 
بستر موسيقى پاپ بود كه هم يادآور استفاده بعضا نادرست از سازهاى سنتى در 
موسيقى پاپ قبل از انقلاب بود و هم مردم كوچه و بازار با آن ارتباط بيشترى 
برقرار مى كردند، اما اين تقيه وقتى كه از حدوحدود خود گذشت، كار را به جايى 
رساند كه جنس موسيقى نيز دچار استحاله شد و كم كم پوسته موسيقى يك 

ساز مى زد و جان اثر، يك ساز ديگر! 
پايان اين فرآيند پيش از آنكه به مرگ موسيقى و ريشه اى شدن آن شكاف 
ختم شود با ظهور آهنگسازانى كه تلفيق را به عنوان يك عرصه و نه يك سبك، 
ــربرآوردند كه رمز  ــزه مى كردند رقم خورد. غول هايى هم از اين رهگذر س مزم
معروفيت شان در بازتوليد خاطره هاى جمعى بود و انتقال آن به يك بستر تازه 
ــد كه در اولين آلبوم «چارتار» نيز جواب داده.  اما اين اتفاق حالا به نظر مى رس
ــويى به ماجراى تلفيق است و نه  ــرزنده كه نه ادامه دنگ ش گروهى جوان و س
سازبندى اش مثل يك «پالت» رنگ و نه خبرى از تلفيق هاى شعرى نو و كهنه 

باب ديلون خراسان. 
ــمى، روى شبكه هاى  چارتار در همين چند آهنگى كه قبل از تولد رس
مجازى گذاشته، نشان داده كه از ساز الكترونيك هم مى شود با طعم تلفيق، 
آهنگى نوستالژيك پروراند. اگرچه هنوز قضاوت درباره اين كودك متولدنشده 
زود است اما بهترين حالت تلفيق موسيقى وقتى است كه برخورد دراماتيك 
ــاى جديد و قديم در جوهره اثر اتفاق مى افتد و به كنار هم قرارگرفتن  نواه
سازها خلاصه نمى شود. در چنين شرايطى است كه مخاطب بى آنكه آهنگ 
ــيد، حس مى كند روزگارى شنونده آن  ــنيده باش موردنظر را در عمرش ش
بوده و همين يعنى توليد يك «چيزِ نو» براى ذهنى كه در «حال» يا «آينده»، 
خاطره سازى مى كند. بايد ماند و ديد كه آيا آثار عبوركرده از فيلتر مجوز اين 
ــيقى تلفيقى باشد يا نه. براى يافتن  گروه هم مى تواند نمونه خوبى از موس
اين سوال وقتى كه آلبوم منتشر شد بايد ديد كه آيا اين آهنگ ها، جايى در 

خاطرات ما را برانگيخته مى كنند يا نه. 

فرهنگ . گزارش
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صفحه 10 شطرنج ديگر مخاطب عام ندارد

وقتى «سهراب پورناظرى»، قسمتى از ترانه «مرا به خاطرت نگهدار» را برايم خواند، آنقدر 
آشنا و دلنشين بود كه فكر كردم قبلا آن را شنيده ام. به همين خاطر با اطمينان پرسيدم 
خواننده اين ترانه چه كسى است؟ پاسخ پورناظرى كاملا غيرمنتظره بود! آهنگ، كار يك 
گروه تازه نفس به نام «چارتار» بود كه من حتى اسمشان را هم نشنيده بودم. همين زمزمه 
كوتاه بهانه خوبى بود كه به دنبال موسيقى چارتار بروم. با وجود اينكه تنها حدود دوسال از 
شكل گيرى اين گروه گذشته و فقط پنج قطعه از ساخته هاى آنها در فضاى مجازى منتشر 
شده اما شواهد نشان مى دهد كه چارتار در همين مدت كوتاه مخاطب خودش را از ميان 
آنهايى كه شـنونده موسيقى جدى هسـتند پيدا كرده. «آيين احمدى فر» تنظيم كننده، 
«احسان حائرى» شاعر، «آرش فتحى» آهنگساز و «آرمان گرشاسبى» خواننده، چهارضلع 
مربع گروه «چارتار» هستند كه با تلفيق يكى از مدرن ترين انواع موسيقى يعنى الكترونيك 
با موسيقى سـنتى ايران، توانسته اند علاوه بر مخاطبان اين نوع موسيقى، عده تازه اى را 
هم به جمع شـنوندگان موسـيقى امروز ايران اضافه كنند. بهانه اين گفت وگو كه در كافه 
«آوانسـن» انجام شد، انتشـار اولين آلبوم اين گروه با نام «باران تويى» بعد از محرم و صفر 

است كه بعيد نيست يكى از مهم ترين خبرهاى موسيقى اين روزهاى سرد و آلوده باشد. 

  با وجود اينكه مدت زيادى اسـت موسيقى الكترونيك وارد موسيقى ما شده، اما  �
هيچ وقت كل يك آلبوم فقط با موسيقى الكترونيك تلفيق نشده است، بهتر است از 

اين رويكرد گروه چارتار در موسيقى شروع كنيم... 
آيين احمدى فر، (تنظيم كننده): موسيقى الكترونيك به خاطر تازگى و گستردگى اش 
از علايق شخصى من بود. براى همين هم انتخاب شد. در گروه چارتار هركسى كارى كه 
دوست دارد يا نزديك به چيزى كه دوست دارد را انجام مى دهد. هرچند موسيقى اى هم 
كه تا الان در چارتار ارايه داديم آنقدر الكترونيك نيست، چون براى شروع كار خيلى از ابعاد 

را بايد در نظر بگيريم... 
  چه ابعادى؟  �

احمدى فر: ما فقط براى يك قشر خاص موسيقى نمى سازيم... 
  يكى از ويژگى هاى موسيقى الكترونيك به نظرم فضا سازى است كه در چارتار اين  �

فضا سازى بيشتر با ملودى و كلام اتفاق مى افتد. مى توانيم بگوييم اين همان بعدى است 
كه به خاطر سليقه عمومى كمرنگ شده... 

ــده كمتر بوده، ولى  ــازى در اين پنج قطعه اى كه تا به حال منتشرش احمدى فر: فضا س
ــده. ما تا حدى از فضا سازى موسيقى  ــتر به اين مساله پرداخته ش در قطعات آلبوم بيش
الكترونيك استفاده مى كنيم كه به موسيقى چارتار كمك كند. مثلا براى شروع نمى توانيم 

كار 9دقيقه اى بزنيم تا خودمان را اثبات كنيم. 
  با صحبت هايى كه شـد فكـر مى كنم تنظيم خودش را به ملودى مى سـپارد، در  �

صورتى كه تنظيم در موسيقى الكترونيك خيلى وابسته به ملودى نيست... 
آرش فتحى (آهنگساز): در كل تنظيم و ملودى از هم جدا نيستند. من و آيين سعى 
مى كنيم با نزديك كردن فضاى كارى مان به يكپارچگى برسيم. به نظرم اين كوتاه آمدن در 
همه بخش ها وجود دارد؛ يعنى همه اعضاى چارتار صرفا علاقه شخصى خودشان را ارايه 

نمى دهند و سعى مى كنند با هم به تعامل برسند. 
  اگر بخواهيد با مثال برايم توضيح دهيد، كدام قطعه به سليقه شخصى همه شما  �

نزديك تر است؟ 
فتحى: به نظرم اين هماهنگى و يكدستى در قطعه هاى «مرا به خاطرت نگهدار» و «باران 

تويى» خيلى خوب اتفاق افتاده است. 
  يكى ديگر از ويژگى هاى بارز موسيقى  شما اين است كه ملودى ها قديمى  �

نيسـت و در عين حال خيلى آشناسـت. آيا شما از ريشـه هاى ملودى هاى 
ماندگار استفاده مى كنيد؟ 

فتحى: ساختن ملودى نو و در عين حال آشنا، دشوار است. علت اين اتفاق اين است 
ــتم و از ديدگاه و دريچه هاى اين موسيقى به  ــيقى غربى هس كه من دانش آموخته موس
دستگاه هاى ايرانى نگاه مى كنم. براى همين دستم باز تر است كه موسيقى شرقى را بسط 
ــترش دهم و خودم را در دستگاه هاى موسيقى ايرانى محصور نكنم. مثلا در قطعه  و گس
«باران تويى» با استفاده از هارمونى غربى دستگاهم را در موسيقى ايرانى تغيير دادم، يعنى 

از دستگاه دشتى وارد دستگاه اصفهان شدم. 
  خيلى از گروه هاى موسيقى براى تلفيق، از سازبندى غربى استفاده مى كنند. اما  �

فكر مى كنم چارتار از معدود گروه هاى موسـيقى است كه صرفا اين نگاه را به تلفيق 
ندارد، يعنى حداكثر تلاش شده تا تلفيق در بطن موسيقى اتفاق بيفتد... 

ــحالم كه متوجه اين نكته هستيد. به نظرم اين  آرمان گرشاسـبى (خواننده): خوش
ــت. ما علاوه بر تلفيقى كه در موسيقى مان ارايه مى دهيم- كه  مهم ترين هدف چارتار اس
به نوعى مى توان آن را تلفيق موسيقى غربى و شرقى ناميد- در بخش هاى ديگر مثل ملودى، 

تنظيم، شعر و بعضا آواز، هم به صورت مجزا اين تلفيق اتفاق مى افتد. 
  بله به نظرم اين تلفيق حتى در نوع اجراى خواننده كه بارزترين المان موسـيقى  �

سـنتى در چارتار اسـت وجود دارد و به هماهنگى خوبى با ديگر بخش ها مثل فضاى 
الكترونيك رسيده... 

آرمان گرشاسبى: بله، طبيعى است كه آواز ايرانى فضاى شرقى كار را پررنگ مى كند. 
ولى در عين حال، آوازخواندن در موسيقى تلفيقى مقتضياتى دارد متفاوت با اجرا در حيطه 
موسيقى سنتى صرف كه اين تفاوت در نوع اجرا از نظر من هم لازم است و هم چالشى 
دوست داشتنى. من هم براى پيداكردن امضاى شخصى خودم در اجراى آواز، پيشنهاداتى 

جهت تغيير در ملودى ها مى دهم. 

  اين پيشنهادات با چه ديدگاهى است؟  �
ــاخته مى شود، ولى نه  ــتگاه هاى آوازى ايرانى س آرمان گرشاسـبى: ملودى ها در دس
طبق الگوى ملوديك رديف موسيقى ايرانى، بلكه با نگرش موسيقى غربى. آرش ملودى را 
مى سازد و وقتى من گوش مى دهم، خودآگاه و ناخودآگاه، برداشت خودم را از ملودى اجرا 
مى كنم. من مثل آرش غربى نگاه نمى كنم و طبق يك ملودى سنتى ايرانى با آن برخورد 
مى كنم. به خاطر حال وهواى موسيقى و نوع اجرا و حس من و در كل محيط آوازى كارها، 

شايد ظرفيت سنتى گروه چارتار بيشتر باشد... 
  و البته غالب بودن كلام حداقل در اين پنج قطعه اى كه منتشر شده...  �

احمدى فر: كلام در چارتار يكى از چهار مشخصه موسيقى ماست (مثل ملودى، تنظيم 
و صدا). علت غالب بودن كلام به خاطر نوع شنيده شدن موسيقى از سمت مخاطب است كه 
ريشه در حافظه شنيدارى مخاطب امروز موسيقى دارد كه بر اثر مرور زمان شكل گرفته 
است، يعنى مخاطب شعر را پيش تر از تنظيم مى شنود. ما با اين شكل از مخاطب شناسى 

در مورد غالب بودن عناصر موسيقى مان تصميم مى گيريم. 
  يعنى كمى خودتان را محدود به سليقه عام كرده ايد...  �

ــار مربوط به تصميم گيرى براى  ــن روند محتاطانه در بخش هاى چارت احمدى فـر: اي
ــترده ترى از مخاطب بوده و با آگاهى انجام شده. شنيده شدن از  همراه شدن با طيف گس
دغدغه هاى ما بوده و هست. خيلى از المان هاى ديگر هم هست كه از آن آگاهيم ولى فعلا 

زمان انجامشان نيست. 
فتحى: اين محدودكردن نيست بلكه بايد طبق شرايط بهترين كار را انجام داد. چون 
سه نفر ديگر هم بايد با ملودى من ارتباط برقرار كنند تا كار پيش برود. من تا قبل از آشنايى 
با «آرمان» موسيقى سنتى كار نمى كردم ولى وقتى در اين شرايط قرار گرفتم، ديدم بايد 

بهترين كار را ارايه دهم.
آقاى احمدى فر معتقد اسـت يكسـرى المان ها در موسيقى شما براى  �

دربرگرفتن گستره مخاطب بيشتر است؛ اما شما عقيده داريد اين المان ها 
به خاطر ارضاى سليقه اعضاى چارتار است... 

فتحى: ما چهارنفر الگوى كوچكى از يك جامعه بزرگ تريم. يعنى چهار سليقه مختلف و 
وقتى بتوانيم سليقه هم را ارضا كنيم، بالطبع سليقه جامعه را هم جذب مى كنيم. 

  نكته مهم ديگرى كه در برخورد اول با موسيقى چارتار به ذهن مى رسد، اين است  �
كه هيچ سازى در چارتار وجود ندارد... 

احمدى فر: اين بحث بين خودمان هم بود كه آيا در آلبوم اول از ساز استفاده كنيم يا نه. 
با توجه به عقايدى كه در برهه اى از زمان در مورد تنظيم داشتم كمى برايم غريب بود تا ساز 

را وارد تنظيم كنم و تقريبا مخالف بودم. البته الان كمى نگرشم فرق كرده... 
  يعنى ممكن است در آينده از ساز هم استفاده كنيد؟  �

احمدى فر: بله حتما. البته ترجيح مى دهم از سازهاى سنتى استفاده نكنيم، چون شكل 
تكرارى و نادرستى از تلفيق را ارايه مى دهد. البته در يكى از قطعات آلبوم به نام «هندسه» 

از ساز كمانچه در جاى خودش استفاده كرديم. 
  يعنى غير از كمانچه، ساز ديگرى نمى توانست جايگزين شود؟  �

احمدى فر: گنجاندن ساز در اين موسيقى كار سختى است. من نظرم خيلى به سمت 
سازهاى سنتى نيست، مگر اينكه واقعا هيچ صداى ديگرى جايگزينش نباشد. 

فتحى: به نظرم وقتى شما بخواهيد يك ساز وارد موسيقى الكترونيك كنيد بايد 
خيلى مراقب باشيد. منظور آيين اين است كه ملودى براى ساز هم بايد حساب شده 
نوشته شده باشد، مثل ملودى اى كه براى وكال نوشته مى شود و فقط يك حال وهوا به 
موسيقى ندهد. در قطعه «هندسه» ساز بجا وارد شده و تلفيقش با موسيقى الكترونيك 

درست اتفاق افتاده. 
  در شعر هم رويكرد متفاوتى داشتيد. يكى از چهار عضو گروه چارتار شاعر است و  �

اين يكى از چيزهايى است كه خيلى در موسيقى ما مهجور واقع شده. يعنى يا خواننده 
و آهنگساز خودشان ترانه مى گويند يا از شعر قدما يا شاعران معاصر يا ترانه سريانى 

استفاده كردند كه پايه ثابت آن موسيقى نبوده اند... 
احسـان حائرى (شاعر و ترانه سـرا): تشكيل گروه ما با اين ساختار متفاوت بيشتر از 
آنكه فكرشده و پيش بينى شده باشد، اتفاقى بود. اما پس از آن اين اتفاق با فكرمان شكل 
و جهت گرفت و پرورش پيدا كرد. حداقل من در ايران گروه موسيقى ديگرى نمى شناسم 
كه ترانه سرا يك عضو ثابت در گروه باشد. به نظرم ثابت نبودن ترانه سرا در گروه موسيقى 
ــكيل دهنده يك اثر يا عدم وقوف خوانندگان و  مى تواند به علت نگاه نابرابر به اجزاى تش
ــازان به تاثير حايزاهميت همراه بودن ترانه سرا يا شاعر در روند ساخت يك قطعه  آهنگس
موسيقى باشد. بدون شك ارتباط تنگاتنگ خالقان يك اثر احتمال خلق يك قطعه ناب و 

يكپارچه را بيشتر مى كند. 
  به نظرم يكى از آسيب هاى جدى به موسيقى هم همين مساله است...  �

ــيقى روز داخل ايران اكثرا در مورد ترانه شيوه كار به صورت سفارشى  حائرى: در موس
است. ترانه سرا ترانه اى به خواننده مى دهد و در بيشتر مواقع ممكن است ديگر هيچ تماسى 
ــته باشد. اين شكاف بين خواننده و ترانه سرا يا  ــازند نداش با هنرمندانى كه قطعه را مى س

آهنگساز و ترانه سرا، طبيعتا در محصول نهايى هم مشهود خواهد بود. 
  احسـاس مى كنم كلام به شعر متمايل است تا ترانه، حداقل متفاوت از ترانه هاى  �

مرسوم است... 
ــد و من روى ملودى ترانه مى گويم. فكر  حائرى: در چارتار ابتدا آرش ملودى مى نويس
مى كنم اين توضيح خيلى از مسايل را تغيير مى دهد. تلفيق در چارتار تا حد زيادى به خاطر 
تغيير در روند معمول ساخت آهنگ است. اتفاق خاصى كه در تلفيق چارتار افتاده به خاطر 

جابه جايى اين پله هاست. ديگران معمولا به اين شكل كار نمى كنند.
فتحى: وزن شعر دست آهنگساز را مى بندد، براى همين ما ابتدا ملودى مى سازيم و بعد 

كلام روى اش قرار مى گيرد. 
  اين روش براى شاعر يا ترانه سرا سخت تر است؟  �

حائرى: سختى اش نسبى است. براى من اين شيوه راحت تر است. از نظر من چيزى كه 
امروز مى شنويم ترانه نيست. خيلى چيزهاى ديگر براى من ترانه است، مثلا به نظرم بعضى 
از كارهاى حافظ به خاطر فضاى عاشقانه و تغزلى بودنش ترانه است؛ ترانه از نگاه من ثقيل تر 
از اين حرف هاست. وظيفه دارد. هرنوشته اى كه قابل درك باشد و به زبان محاوره نزديك 
باشد كه ترانه نيست. شايد اين قانون شده كه شعر به زبان محاوره، ترانه است و اگر نيست 

شعر است، ولى من اين عرف يا قانون را قبول ندارم. 
  وضعيت اجتماعى ما در ورود موسـيقى غربى به موسـيقى ايرانى بى تاثيرنبوده.  �

در پنج قطعه منتشرشـده از چارتار بيشتر فضاى ترانه ها عاشقانه است. آيا اين ميل 
شخصى شماست؟ 

حائرى: باز هم به تفاوت پله ها برمى گرديم؛ يعنى روند ساخت يك قطعه در چارتار. من 
روى ملودى آرش شعر مى نويسم. يعنى فرم و قالب كار من تعيين شده است، وقتى ملودى 
حال وهواى عاشقانه و احساسى دارد فكر مى كنم جايى براى مضمون هاى اجتماعى نيست. 

  مضمون اجتماعى كه فقط در موسـيقى راكور پنيستو مى تواند در قالب عاشقانه  �
بگنجد... 

حائرى: درست است، در آلبوم اين اتفاق افتاده يعنى در قطعاتى كه هنوز منتشر نشده 
ما به جنس هاى ديگرى از ترانه هم پرداخته ايم، اما به آلبوم اولمان به عنوان يك مجموعه 
عاشقانه نگاه كرديم. چون اين ظرفيت را در خودم و گروه مى ديدم و ارتباط بين ما طورى 
بود كه كارهاى عاشقانه ما بهتر بود، براى همين تصميم گرفتيم فعلا تا جايى كه مى توانيم 
كارهاى عاشقانه بسازيم. جايى شايد دغدغه هاى اجتماعى من به داستان چارتار غالب شود 

و بخواهم اجتماعى بنويسم. 
  اين مساله باز هم به حال وهواى آهنگساز برمى گردد؟  �

حائرى: نه اين توالى مى تواند در آينده تغيير كند. 
  يعنى اولش ترانه بگوييد بعد ملودى ساخته شود...  �

حائرى: بله با تغييرات ديگر مى تواند اتفاقات جديدى بيفتد. ما تنها دوسال است كه با 
هم كار مى كنيم و اين زمان براى تجربه هاى مختلف كم است. 

    به نظرتان يك مخاطب غيرايرانى هم به اندازه مخاطب ايرانى با موسيقى چارتار  �
ارتباط برقرار مى كند؟ يعنى به عنوان موسيقى تلفيقى با ژانر الكترونيك در خارج از 

ايران قابل قبول است؟ 
احمدى فر: خب ملودى و خط اصلى موسيقى چارتار را مى شنود. اما به اندازه يك ايرانى 

با اين موسيقى ارتباط برقرار نمى كند، چون كلام حذف مى شود. 
فتحى: نوستالژى هم حذف مى شود. 

ــنونده  ــيقى براى ش ــتردگى ژانر الكترونيك اجازه مى دهد اين موس احمدى فر: گس
ــد، ولى مسلما كيفيتش پايين تر از چيزى است كه شنونده  غيرايرانى هم قابل قبول باش
ايرانى مى شنود. ممكن است با جابه جايى روند شكل گيرى قطعه، در آينده اين اتفاق بيفتد، 
يعنى اگر تنظيم اول باشد اين موسيقى براى شنونده غيرايرانى قابل قبول تر خواهد شد و 

اين بعد پررنگ تر مى شود. 
آرمان گرشاسـبى: ما تلاش مان اين است كه اين تلفيق را خوب انجام دهيم تا مورد 

قبول مخاطب ايرانى باشد و در درجه بعد به شنونده غيرايرانى فكر مى كنيم... 
  به نظرم اين تلفيق به موسيقى سنتى هم كمك مى كند، چون جوان ترها كمتر با  �

موسيقى سنتى به صورت اصيل آن ارتباط برقرار مى كنند... 
احمدى فر: خيلى از مخاطبان ما كسانى بودند كه اصلا موسيقى سنتى گوش نمى دادند 

يا برعكس. اميدواريم به موسيقى ما به چشم آشتى با موسيقى سنتى هم نگاه شود. 
آرمان گرشاسـبى: همان طور كه به نظر شما اين موسيقى به شنيده شدن موسيقى 
ــيقى سنتى به ما اجازه مى دهند  ــنتى كمك مى كند، از آن طرف هم المان هاى موس س

موسيقى ما بهتر و پرمخاطب تر باشد. 
احمدى فر: اتفاق تلفيق ناگزير است به هر حال در هر ژانرى منتقد وجود دارد. شايد 
يك سرى در موسيقى سنتى اين موسيقى را نپذيرند و عده اى هم در موسيقى الكترونيك، 
ولى در كل نمى توانند جلو اين حركت را بگيرند و تلفيق اتفاق خواهد افتاد. تفاوت گروه 
ــعر و صداى خوب و من هم سعى  ــت كه بهترين ابزار را داريم، يعنى ملودى، ش ما اين اس

مى كنم كارم را خوب انجام دهم. 
  به نظرم مى توان گفت روحيات مختلف موسـيقايى شـما يكـى از دلايل تفاوت  �

موسيقى چارتار با گروه هاى تلفيقى ديگر است... 
ــتيم و از  ــاخت كار در كنار هم هس آرمـان گرشاسـبى: ما در تمام مراحل س
تجربه كردن لذت مى بريم. فضايى كه من در كارهاى سنتى تجربه مى كنم كاملا با 
فضاى كار در چارتار متفاوت است. همين طور فضايى كه ديگر اعضاى گروه تجربه 
مى كنند براى آنها هم جديد و متفاوت است و همين باعث مى شود قابليت هاى ما 
بيشتر شود. ما در هر قطعه فضاى جديدى را تجربه مى كنيم. بسيار مشتاقم كه اين 

ترنم براى مخاطبان مان هم لذتبخش باشد. 
  آلبومتان چه زمانى منتشر مى شود؟  �

سپهرگرشاسبى، (مدير اجرايى): مجوز آلبوم «باران تويى» گرفته شده و بعد از ماه محرم 
و صفر در زمستان امسال به تهيه كنندگى «محمدحسين مقدس تفرشى» منتشر خواهد شد. 

  كنسرت براى چه زمانى است؟  �
سپهر گرشاسبى: براى بعد از انتشار آلبوم برنامه ريزى شده. 

مرجان صائبى

اعضاى گروه موسيقى «چارتار» در گفت وگو با «شرق»: اعضاى گروه موسيقى «چارتار» در گفت وگو با «شرق»: 

تلفيق در موسيقى تلفيق در موسيقى 
اجتناب ناپذير است اجتناب ناپذير است 
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احمدى فر: اتفاق تلفيق ناگزير است به هر حال در هر ژانرى منتقد 
وجود دارد. شايد يك سرى در موسيقى سنتى اين موسيقى را 

نپذيرند و عده اى هم در موسيقى الكترونيك، ولى در كل نمى توانند 
جلو اين حركت را بگيرند و تلفيق اتفاق خواهد افتاد. تفاوت گروه 
ما اين است كه بهترين ابزار را داريم، يعنى ملودى، شعر و صداى 

خوب و من هم سعى مى كنم كارم را خوب انجام دهم

 بابك رياحى پور 


