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همکاری مجدد نوید محمدزاده
 با برادران جلیلوند

 با اعلام ســازمان ســینمایی مبنی بر بلامانع بودن  �
شــروع تولید فیلم های ســینمایی، برادران جلیلوند 
پیش تولید اثر جدید خود با نام «شب، داخلی، دیوار» 
را به جریان انداختند. نقــش اول مرد این فیلم را که 
فیلم نامه ای متفــاوت به قلم وحیــد جلیلوند دارد، 
نوید محمدزاده ایفا می کند. این دومین همکاری نوید 
محمدزاده با وحید و علی جلیلوند پس از فیلم «بدون 
تاریخ، بدون امضا» اســت. بــازی در نقش یک نابینا، 
چالشــی جدید برای نوید محمــدزاده خواهد بود. در 
خلاصه داستان فیلم آمده است: زندگی نابینایی به نام 
علی با ورود نابهنگام زنی متواری، آشــفته می شود... 
«شــب، داخلی، دیوار»، به کارگردانی وحید جلیلوند 
و تهیه کنندگی علی جلیلوند درحال حاضر در مرحله 
پیش تولید قــرار دارد. مدیر روابط عمومی و مشــاور 
رســانه ای فیلم، نغمه دانش آشــتیانی و امیرحسین 
بزرگ زادگان مدیر تبلیغات این فیلم هســتند. «بدون 
تاریــخ، بدون امضــا»، فیلم قبلی بــرادران جلیلوند، 
در بیش از ۶۰ جشــنواره  بین المللی حضور داشــته و 
موفــق به دریافت ۴۳ جایــزه معتبر جهانی، ازجمله 
«شیر نقره ای بهترین کارگردانی و بهترین بازیگر مرد» 
در هفتادوچهارمین دوره «جشــنواره فیلم ونیز» شد. 
این فیلم همچنین در ســال تولید خــود، جوایز همه 

رقابت های مهم سینمایی کشور را از آن خود کرد.

جوایز جشنواره صربستان
 برای عکاسان ایرانی

�  NSAPK عکاسان ایرانی از مجموعه جشنواره
صربستان و مونته نگرو جوایزی را کسب کردند.  به 
گزارش روابط عمومی دفتــر فیاپ در ایران، مجموعه 
جشنواره NSAPK صربستان و مونته نگرو که در چهار 
بخش برگزار می شــود، به عکاسان ایرانی جوایزی را 
اهــدا کرد. در این رویداد در ســالن Novi Sad، عکس 
«پایــان روز» از امیدرضــا پورنبی برنــده تقدیر هیئت 
داوران، در سالن  Kotor، عکس «صورت گل اندود۷» 
از علــی ســامعی برنــده مــدال طلای جشــنواره و 
عکــس «مــردم و گلهــا» از سیداحســان مرتضوی 
برنده تقدیر هیئت داوران شــدند. در ایــن رویداد که 
زیر نظر فدراســیون بین المللی هنر عکاســی (فیاپ) 
و PSA برگزار شــد، آثــاری از عکاســان عضو کلوپ 
فوکــوس (نمایندگی فیاپ در ایــران) در بخش های 
مختلف جشنواره شامل امیدرضا پورنبی، سیداحسان 
ابراهیم بهرامی، عرفان ربیعی دستجردی،  مرتضوی، 
علی سامعی، سیدرضا جوادی، المیرا فروزانی و نوید 
ذره بین ایرانی پذیرفته شدند. فدراسیون بین المللی هنر 
عکاسی (فیاپ) که به عنوان تنها مؤسسه بین المللی 
در زمینه عکاسی از طرف یونسکو به رسمیت شناخته 
شــده است، در سال ۱۹۴۶ پایه گذاری شد و از آن سال 
تاکنون واسطه ای برای برقراری ارتباط بین مؤسسات 
ملی عکاسی در کشورهای مختلف جهان بوده است. 
این فدراسیون به عنوان عضو اجرائی با مؤسسات ملی 
عکاســی در سراســر جهان همکاری نزدیک دارد که 
تعــداد آنها به بیش از ۹۰ مؤسســه ملی در پنج قاره 
می رســد. فیاپ در هر کشــور تنها یــک دفتر دارد که 
درحال حاضر نماینده رســمی فیــاپ در ایران «کلوپ 

عکس فوکوس» است.

سینماگران آلمانی در شرایط امن 
سر کار برمی گردند

مهر: جمعــی از انجمن هــای کارکنان صنعت  �
فیلم و تلویزیــون آلمان که انجمــن فیلم برداران 
آلمان ریاســت آنها را برعهده دارند اعلام کرده اند 
برای بازگشت بر سر کار باید مجموعه ای از اقدامات 
لازم بــرای تأمیــن امنیــت در برابــر کروناویروس 
وجود داشــته باشــد. انجمن فیلم بــرداران آلمان 
می گویــد اعضایش تنهــا زمانی که شــرایط ایمن 
بــرای کار فراهــم شــود و تجهیــزات لازم بــرای 
پیشگیری از ویروس کرونا از جمله ماسک، مایعات 
ضدعفونی کننده دســت و محافظ صورت داشــته 
باشــند ســر کار برمی گردند. آنها گفته اند حاضرند 
هزینه های لازم برای حضور یک متخصص سلامت 
در محل کار را تأمین کنند و باید تســت روزانه برای 
بازیگران و کارکنان تولید فراهم باشــد. نماینده این 
صنــف گفته اســت تولیدکنندگان از نظــر قانونی 
مسئولیت ســلامت کارکنان خود را برعهده دارند 
و در شــرایط فعلی همه چیــز تحت تأثیر اقدامات 
پیشگیرانه برای کروناست. بازیگران آلمان، انجمن 
اپراتورهای فیلم بــرداری آلمان، انجمن نور آلمان، 
انجمــن متخصصــان صــدای آلمــان و انجمن 
بدل کاران نیز از این شرط ها حمایت کرده اند. در کنار 
این رهنمودها، اســتاندارد جدید ایمنی که از سوی 
وزارت کار و امور اجتماعی آلمان ارائه شــده و نیز 
قوانین اساسی ایمنی شبکه کمیسیون فیلم اروپا نیز 
مطرح هســتند. این انجمن در بیانیه ای اعلام کرده 
ما در شــرایط ایمن فیلم برداری را شروع می کنیم. 
در بیانیه انجمن فیلم برداران آلمان تأکید شــده که 
فاصله اجتماعی و شرایط لوکیشن ها و حمل ونقل 
باید کاملا رعایت شــود و هیچ نوع سلف سرویس 
یا مکانی برای ارائه نوشــیدنی ها دایر نخواهد بود. 
درعین حال تأکید شده که باید پرسنل بیشتری برای 
نظافــت و ضدعفونی کردن فضاهــای کاری وارد 
عمل شوند. هیچ یک از پرســنل نیز در صورتی که 
مشکوک به ابتلا به بیماری هستند، از نیامدن سر کار 
مقصر شناخته نمی شوند و باید به پزشک مراجعه 
کنند یــا در خانه بمانند تا وضعیت سلامتی شــان 

روشن شود. 

 زیر آسمان فیروزه اى

نگاهی به مستند همه نیمه من
جست وجوی هویت گمشده

رضــا صائمــی:  مســتند «همــه نیمه مــن» به  �
کارگردانی مهدی موســوی برزکی را می توان یکی از 
خاص ترین اشــکال مستند پرتره دانست که دست به 
یک چهره نگاری جنســیتی- اجتماعــی می زند و در 
واقع هویت جنســی دوگانه را در نســبت با فردیت 
و هویت اجتماعی شــخصیت های خــود واکاوی و 
بازنمایی می کند. «همه نیمه من» برشی از زندگی سه 
ترنسکشوال «ام تو اف» (مرد به زن) به نام های آتوسا، 
نهال و شهرزاد اســت که با مسئله تغییر جنسیت و 
چالش های فردی، خانوادگی و اجتماعی آن روبه رو 
هستند. موقعیتی که حتی به مثابه یک سوژه پژوهشی 
و مستند هم شــاید تا یکی، دو دهه پیش تابو فرض 
می شــد و پرداختن به آن دشــوار بود. همین مسئله 
نشان می دهد این افراد چه تجربه دشوار و پیچیده ای 
را تجربه کرده و می کنند. دوربین مستندســاز ســعی 
کــرده در یک موضع همدلانه بــه لایه های درونی تر 
زندگــی و ذهن شــخصیت های خود وارد شــود و از 
منظر نگاه آنها بــه بازنمایی ایــن موقعیت بحرانی 
بپردازد. ازاین رو مســتند با یک گفت وگوی صمیمانه 
و همدردانه بین آتوســا و نهال درباره مشکلاتشــان 
برای تغییر جنســیت آغاز می شود تا تأکیدی بر زاویه 
دیــد مســتند در پرداخت به ســوژه باشــد. در واقع 
مستندساز سعی کرده از سوژه فاصله بگیرد و از زبان 
خود شــخصیت ها درباره شــخصیت ها حرف بزند. 
این ویژگی کمک می کند مخاطب نیز با آنها همراه تر 
شــده و مجالی برای درک همدلانه آنها شکل بگیرد. 
ماهیت مســتند درباره هویت است. هویت گمشده یا 
اســتحاله یافته  ای که ماجراجویی آتوسا و نهال را از 
سر هیجان یا تجربه گرایی احساسی به جست وجویی 
هویت گرا بدل می کند و آنها می کوشند تا جسم خود 
را با روح خویش هماهنگ کنند و انطباق دهند. از این 
حیث شاهد برخی تفسیرهای فلسفی و روان شناسی 
از این پارادوکس جنســیتی هستیم و تلاشی که برای 
رهایــی از این تضاد و رنج های آن در یک کشــمکش 
درونی و بیرونی وجود دارد. در واقع مســتند ســعی 
می کنــد بر مبنــای همیــن رویکرد روا ن شــناختی و 
پرسشــگرانه، کنش هــا و تنش های ترنس هــا را در 
جامعه ایران به تصویر بکشــد. بازنمایی و روایت این 
تصویر در سه موقعیت روانی/ جنسی انجام می شود 
که می تواند فرایند این تغییر جنســیتی و هویتی را از 
حیث روان شناختی و جامعه شناسی هم به ما نشان 
دهد. مرحله اول پذیرش شــرایط و وضعیت موجود 
قبل از انجام عمل جراحی است که اگرچه اولین گام 
در این جســت وجوی هویتمند است؛ اما سخت ترین 
آن اســت و نیازمند کلنجاررفتن با خــود و اطرافیان 
به ویژه خانواده برای یک دگردیســی بزرگ اســت که 
ممکن اســت پیامدهای اجتماعی و فرهنگی هم در 
پی داشــته باشــد و در طول گفت وگوها چه با خود 
نهال و آتوســا و چه با خانواده و اطرافیانشان بخشی 
از ایــن تنش هــا، نگرانی و ترس ها بازگو می شــود و 
کشــمکش های درونی آنها با خودشان برای آمادگی 
روحی این تغییر بنیادی به نمایش درمی آید. مرحله 
دوم شاهد تلاش آنها برای رسیدن به مرحله جراحی 
و ســازوکارهای آن هستیم. اینکه باید چه فرایندی را 
تجربــه کنند و در نهایت زندگی پس از عمل و تجربه 
هویت و جنسیت جدید که علاوه بر تازگی و جذابیت، 
چالش هــای خاص خــود را هــم دارد. آنچه در این 
روایت مهم اســت، رویکرد آسیب شناختی به سوژه 
است. مســتند تلاش می کند مخاطب را با چالش ها 
و تنش هــای فردی و اجتماعی این افراد آشــنا کرده 
و معضــلات فرهنگی را که در جامعه ایرانی بر ســر 
راه ایــن افراد وجــود دارد، به تصویر بکشــد. از این 
حیث می تــوان یکی از ویژگی های مهم این مســتند 
را کارکرد دوگانه آسیب شناســی- اغنایی آن دانست. 
به این معنا که هم وضعیت دشــوار جسمی، روانی، 
اجتماعی و حتی فرهنگی ترنس ها را در یک گزارش 
آسیب شناسانه به تصویر می کشد و هم مخاطب را با 
منطق و اســتدلال علمی   ای که در این آسیب شناسی 
وجود دارد نســبت به تغییر جنســیت این افراد قانع 
می کنــد و می تواند خاصیت فرهنگ ســازی داشــته 
باشد. واقعیت این است که جای این مستندها پیش 
از هــر کجا در تلویزیون و برای مخاطب گســترده آن 
است تا تصورات غلط و خطاهای شناختی که نسبت 
به این افــراد در جامعه وجود دارد، اصلاح شــده و 
امکان زیســت روانــی- اجتماعی بهتــری برای آنها 
فراهم شود. که شــهرزاد در پایان مستند، نهال را به 
مهاجــرت اجباری توصیه نکند کــه آن قدر عرصه بر 
آنها تنگ نشــود که نتوانند به عنوان یک شهروند در 
جامعه ایران و از ســوی مردم پذیرفته شوند و مورد 
آزار کلامی یا جسمی قرار نگیرند. مستند «همه نیمه 
من» تلاشــی در جهت انگ زدایی و روشنگری درباره 
ترنس هــای «ام تواف» اســت تا آنها را نــه به عنوان 
مجرم یا حتی بیمار که به عنوان انســان های خاصی 
ببینند که درگیر یک جبر بیولوژیکی هستند و به جای 
طعنه و متلک باید به آنها کمک کرد تا از این مهلکه 
عــذاب آور نجات پیدا کنند. جالب اینکه مستندســاز 
در روایت این ســوژه دچار مضمون زدگی نشده و به 
زیبایی شناســی فرم روایت هم توجه کرده اســت؛ از 
جملــه قاب بندی هایی که هم واجد زیبایی شناســی 
بصری اســت و هم واجد بصیرتی که پیــام اثر را در 
ســاختاری فرمیک صورت بندی می کند؛ برای نمونه 
مثلا تنهایی آتوســا و نهال در جهان شخصی خود یا 
رفاقت و دوستی آنها در خلوت های دونفره از جمله 
در آرایش کــردن برای هم یا رقصیدن و شــادی های 
فردی. اوج این نگاه زیبایی شناسانه را باید در افتتاحیه 

و پایان بندی مستند جست وجو کرد.
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بهناز شــیربانی:  در دو ماه گذشــته طرح گســترده 
نمایــش اینترنتــی فیلم ها، مخاطبان بیشــتری را با 
خود همراه کرده اســت. در شــرایطی که نمی توان 
در سالن های ســینما به دیدن فیلم ها نشست، طرح 
اکران آنلاین، طرفداران بیشتری پیدا کرده است و به 
نظر می رســد تا مدتی دیگر شــاهد درخواست های 
بیشتری از جانب فیلم سازان فیلم بلند و کوتاه برای 
نمایش اینترینتی آثارشــان خواهیم بود. اما در ادامه 
درباره اکران آنلاین آثار کوتاه و اثرگذاری این طرح در 
جذب تماشــاگر و گردش مالی فیلم ها با فیلم سازان 

کوتاه صحبت کردیم. 
توقع باید بر مبنای واقعیت باشد

کاوه مظاهری در پاســخ به این 
آنلایــن  اکــران  کــه  پرســش 
هفته های  کوتاه طی  فیلم های 
گذشــته تــا چه حــد در جذب 
مخاطــب موفــق عمــل کرده 
اســت؟ گفت: «تابســتان سال 
گذشــته بــا تعــداد دیگــری از دوســتانم در حال 
برنامه ریزی برای اکران آنلاین فیلم هایمان بودیم. آن 
زمان خبری از کرونا نبود. اما از ماه ها پیش شرایطی 
به وجود آمد که فیلم ها به سمت اکران آنلاین برود. 
من ازجمله افــرادی بودم که پیش قدم اکران آنلاین 
فیلمــم شــدم و به ایــن دلیل کــه نفــر اول بودم، 
نمی دانســتم این مســیر چطور خواهد بــود. تصور 
می کردم باید تأثیرات مثبتی داشته باشد و به احتمال 
زیاد دوستانی که درمورد نمایش آنلاین فیلم هایشان 
شک دارند، به این جریان می پیوندند یا اگر من اشتباه 
فکر کرده باشــم، دوستان دیگر این اشــتباه را تکرار 
نمی کنند. اما خوشــبختانه اکران آنلاین نتایج خوبی 

داشت».
او در بخــش دیگــری از صحبت هایــش گفت: 
«پیش از ایــن تجربه اکران آنلایــن در مورد آثارم را 
در خــارج از ایران داشــتم. اصولا تعداد تماشــاگر 
فیلم های کوتــاه در دنیا با تماشــاگران ایرانی قابل 
مقایســه نیســت. اما به واســطه همان تجربه فکر 
می کردم قطعــا نمایش آنلاین فیلم هــای کوتاه در 

ایران نیز اتفاق مثبتی است».
کارگردان فیلم تحسین شــده «روتــوش» افزود: 
«اگر نگاه حرفه  ای به شــرایط اقتصادی اکران آنلاین 
فیلم ها داشته باشیم، قطعا چنین نمایش هایی باید 
توجیه اقتصادی داشته باشد. اما چند پیش نیاز برای 
نمایــش آنلاین فیلم ها باید وجود داشــته باشــد تا 

توجیه اقتصادی به وجود بیاورد. 
مثل اینکــه پلتفرمی که فیلم هــا در آن نمایش 
داده می شوند چه تعداد مشــترک دارد؟ یا اینکه به 
صــورت روزانــه آن را دنبال می کننــد؟ که خب در 
کشــور ما اصولا تعداد قابل ملاحظه  ای نیست و در 
چنین شــرایطی توقع باید بر مبنای واقعیت باشــد. 
اما نکتــه  ای که وجود دارد این اســت کــه در دنیا، 
مجموعــه ای از پلتفرم هــا در کنار هم مشــغول به 
فعالیت و نمایش آنلاین فیلم ها هســتند که همین 
توجیــه اقتصادی را به وجود مــی آورد. در ایران این 
تجربه در قدم های ابتدایی اســت. شــاید اگر امسال 
برایند اکران آنلاین فیلم های کوتاه مثبت باشــد سال 
دیگر تعداد دیگری از پلتفرم ها به این جریان اضافه 
شوند تا شــرایط اقتصادی بهتری را تجربه کنیم. اما 
در حال حاضر برای فیلم ســازان کوتــاه آورده مالی 

چشم گیری ندارد».
مظاهری ادامه داد: «در نمایش آنلاین فیلم های 

کوتــاه نمی تــوان از تبلیغــات غافــل شــد. هر چه 
تبلیغات بیشتر باشــد، مخاطب بیشتری هم متوجه 
اکران فیلم ها خواهد شــد. متأسفانه در زمینه فیلم 
کوتاه تبلیغات بســیار محدود و کم اســت. در گروه 
ســینمایی هنروتجربه، شــرایط به شکل دیگری بود 
و هزینه  ای صرف تبلیغات فیلم ها می شــد و به این 
دلیل که هنر و تجربه شبکه انسانی در این چند سال 
به وجود آورد، آن شبکه خود به خود کمک می کند 
فیلم دیده شود. اما در بستر آنلاین این شرایط را باید 
از قدم اول خود فیلم ســاز ایجاد کند و در نهایت در 

صفحات شخصی خودمان تبلیغ کنیم. 
فکــر می کنــم در این شــرایط بهتر اســت گروه 
ســینمایی هنروتجربــه، انجمن ســینمای جوان یا 
انجمن فیلم کوتاه ایران در تبلیغات فیلم های کوتاه 

و نمایش آنلاین آنها مشارکت کنند».
او افــزود: «ایــن روزها زیاد می شــنوم که برخی 
معتقدند فیلم باید روی پرده ســینما دیده شــود. به 
نظــرم این برخورد درســتی با اکــران آنلاین فیلم ها 
نیســت. این تجربه در تمام دنیا نشــان داده اســت 
کــه نمایش آنلاین و اکران ســینماها دو حوزه کاملا 

متفاوت است و هر کدام جایگاه خودش را دارد».
ظرفیت خوبی برای این نوع فیلم ها وجود دارد

آریــن وزیردفتری هــم معتقد 
اســت در شــرایط حال حاضر 
تماشای  برای  بیشــتری  تمرکز 
وجود  کوتاه  فیلم هــای  آنلاین 
از  بخشــی  در  او  دارد. 
«درمورد  گفت:  صحبت هایش 
فیلم های کوتاه تنها فضایی که برای اکران در ســالن 
ســینما وجود دارد، گروه سینمایی هنروتجربه است. 
این فضا برای فیلم سازان فیلم کوتاه فضای مناسبی 
برای معرفی آثارشــان است. اما زمانی که فیلم های 
کوتاه به صورت یک بســته در اکران های هنروتجربه 
به مخاطبان ارائه شد نتایج بهتری حاصل شد. من و 
دوستانم که جزء نخســتین گروه فیلم سازانی بودیم 
که آثارمان به صورت بســته اکران شد بازخوردهای 

خوبی گرفتیم و چندین گروه دیگر بعد از ما به همین 
شکل و در اکران های فصلی هنروتجربه فیلم هایشان 

نمایش داده شد و بازخوردهای خوبی داشت».
کارگردان فیلم تحسین شــده «مثل بچه آدم» در 
بخــش دیگری از صحبت هایش گفــت: «در فضای 
اکــران آنلاین هم احســاس می کــردم این دوقطبی 
ناعادلانــه بدنه و ســینمای هنــری هر روز بیشــتر 
می شــود که قاعدتا فیلم کوتاه را هم باید در شــکل 
ســینمای هنری قرار دهیم و فیلم های کوتاه بســیار 

مهجور واقع شده اند.
 پلتفرم های معروف آنلایــن که مخاطب زیادی 
هــم دارند هم تا پیش از ایــن در ارائه آثار نامتمرکز 
عمــل می کردند. طبعــا نمایش آنلایــن فیلم های 
کوتاه باید پلتفرم مســتقل خودش را داشــته باشد 
و خوشــبختانه «ودیو» شــروع به کار کرد و با برخی 
از فیلم ســازان فیلم کوتاه به این نتیجه رسیدیم که 
همان حرکت بســته فیلم ها را این بار در این پلتفرم 
و فضای آنلاین داشــته باشیم. تا پیش از این «ودیو» 
فیلم های کوتاه را به صــورت تکی ارائه می داد. اما 
مدتی اســت باقی فیلم ها نیز به شــکل بسته ارائه 
می شوند و به نظرم این شکل از نمایش فیلم که یک 
بسته فیلم به مخاطب ارائه شود که مثل یک سانس 
سینمایی با آن برخورد شود، نتایج خوبی دارد. ضمن 
اینکه فکر کردیم در کنار هم قرارگرفتن فیلم ها با یک 

رویکرد اتفاق بهتری است».
او ادامه داد: «تا اینجا و بعد از گذشــت دو هفته 
از نمایش بســته فیلم هایمان به نام «اتصال کوتاه» 
اســتقبال خوبی از آن صورت گرفته اســت. قطعا تا 
ظرفیــت نهایی مخاطب فاصله وجــود دارد. اما به 
نظرم شــروع خوبی اســت. البته ایــن را هم باید در 
نظر گرفت که با توجه به اینکه قاعدتا در بســیاری از 
مواقع یک نفر به تنهایی به دیدن فیلم ها نمی نشیند، 
فکــر می کنم اســتقبال خوبــی از فیلم هــای کوتاه 

صورت گرفته است. 
در این شــرایط بهتر است که روند نمایش آنلاین 
فیلم های کوتاه به شــکل بســته های فیلم کوتاه که 

متشــکل از چند فیلم در کنار هم و بــا رویکرد های 
مختلف اســت، می تواند در جذب مخاطب موفق تر 
عمــل کند. فکر می کنم اگر ایــن روند ادامه پیدا کند 
مخاطــب خودش را پیدا می کنــد. البته نه به اندازه 
مخاطب انبوه ســریال ها. اما قطعــا ظرفیت خوبی 

برای این نوع فیلم ها وجود دارد».
بیش از موضوع فروش، دیده شدن فیلم ها اهمیت 

دارد
درباره  نیــز  ســوگل رضوانــی 
اینترنتــی  نمایــش  بازخــورد 
فیلم های کوتــاه گفت: «اکران 
فیلم های کوتاه نه تنها در ایران، 
بلکه در تمام دنیا بسیار محدود 
اســت و درنهایت بــه نمایش 
جشــنواره  ای و نمایش های محدود در تلویزیون ها و 
پلتفرم ها ختم می شــود. به طور مشــخص می توان 
گفــت نمایش فیلم هــای کوتاه در گروه ســینمایی 
هنروتجربه طی ســال های اخیر اتفاق ویژه  ای است. 
اگر چه ســانس هایی که به فیلم هــای کوتاه تعلق 
می گیرد، تماشای این فیلم ها را سخت می کند. اما در 
نهایــت نمایش آنهــا در این گروه ســینمایی اتفاق 

مثبتی است».
کارگــردان فیلم «رورانــس» در بخش دیگری از 
صحبت هایش گفت: «پلتفرم هایی که در حال حاضر 
فیلم های کوتاه را به نمایش می گذارند، پیش از این 
نیز فعال بودند و فیلم های کوتاه و مستند را نمایش 
می دادند. اما در شــرایط فعلی که امکان تماشــای 
فیلم در ســینما فراهم نیســت، مردم بیش از سابق 
بــه اکران آنلاین فیلم ها علاقه نشــان می دهند و در 
این مدت به تعداد مخاطبان این فیلم ها هم اضافه 
شده اســت. وقتی تنوع انتخاب فیلم ها بیشتر باشد 
بــرای مخاطب نیز جذاب تر خواهد بود. فکر می کنم 
نمایش آنلاین فیلم ها در این مدت اتفاق مثبتی برای 

فیلم های کوتاه و مستند است».
او در بخش دیگری از صحبت هایش به شــرایط 
مالی نمایش آنلاین فیلم اشاره کرد و گفت: «رقمی 
که از نمایش آنلاین فیلم های کوتاه حاصل می شود، 
با هزینه ســاخت فیلم به هیچ وجه قابل مقایســه 

نیست. 
جنس اکران و مخاطب خــاص فیلم های کوتاه 
و مســتند هم چنین شــرایطی را ایجاب می کند که 
منتظر فروش فوق العاده  ای نباشیم. به همین خاطر 
در حــال حاضر بــرای ما بیش از موضــوع فروش، 
دیده شــدن فیلم ها اهمیت دارد. برای فیلم ساز هم 
زمانــی فیلم معنی پیــدا می کند و کامل می شــود 
کــه مخاطب داشــته باشــد. موضــوع نمایش در 
تلویزیون های بین المللی جریان کاملا متفاوتی است 
و به این دلیل که حق پخش فیلم خریداری می شود، 

رقم ها بالاتر است».
رضوانــی در پایــان گفت: «به نظرم لازم اســت 
درمورد نوع ســوددهی مالــی نمایش های اینترنتی 
فیلم هــای کوتاه بــرای پلتفرم ها تجدید نظر شــود. 
قراردادهایــی کــه بــرای نمایش فیلم هــای کوتاه 
بســته می شــود با توجه به میزان فروش، با ساختار 
مســتقل تولید این فیلم ها هماهنگ نیســت. با این 
حال، معتقــدم در طولانی مــدت از طریق تبلیغات 
و اکران های گســترده تر، فیلم هــای کوتاه مخاطب 
بیشــتری پیدا می کنند که قطعا در سلیقه فیلم بینی 
مخاطب ســینما نیز تأثیر می گذارد و امیدوارم اثرات 

آن را در درازمدت در سینمای بلند هم ببینیم».

به بهانه اکران اینترنتی فیلم های کوتاه

موفق در جذب تماشاگر

به بهانه پخش مجموعه رمضانی «زیرخاکی»
ابله دوست داشتنى

مازیــار معاونی: در طول ۲۷ســالی که تلویزیون ســاخت ســریال های 
نمایشــی مختص ماه رمضان را در دســتور کار خود قرار داده است، سه 
گونه مشخص طنز، ماورایی و اخلاق گرا به عنوان گونه های نمایشی ویژه 

این ماه شناخته و تثبیت شده اند.
 تکــرار مکــرر و توفیق نســبی آثار متعلق به این ســه گونــه در کنار 
ناکامی های پرداختن به ســایر ژانرهای نمایشی در طول این بازه زمانی 
طولانــی، وضعیتی را به وجــود آورده که گویی تصمیــم برای ادامه 
همین روند از ســوی تصمیم گیران نمایشی تلویزیون از یک سو و انتظار 
مخاطبان برای تماشــای آنها از ســوی دیگر یک فرمول همیشــگی و 
تخطی ناپذیر اســت کــه تغییر و تنــوع در آن جســارت و خطرپذیری 

فراوانی می طلبد.
تولید و پخش ســریال در حال پخش «زیرخاکی» چهارمین و آخرین 
ســاخته جلیل ســامان را می توان نتیجه خطرپذیری باسابقه ترین شبکه 
تلویزیونی البته در شــکلی حساب شده و محافظه کارانه دانست. پس از 
ناکامی و دیده نشــدن تنها ســریال تاریخی ویژه رمضان یعنی مجموعه 
الف ویژه «نردبام آســمان» ساخته محمدحسین لطیفی که البته از ابتدا 
برای پخش رمضانی ســاخته نشــده بود و با وجود انتظارات بســیار در 
رقابت با دیگــر مجموعه های رمضان ۸۸ نظیر «پنجمین خورشــید» و 
«عبور از پاییز» شکســت سختی خورد، این دومین باری بود که تلویزیون 
به انتخــاب زمانی به جز مقطــع زمانی کنونی بــرای روایت مجموعه 

رمضانی اش رضایت داد.
 البته همان گونه که توضیح داده شــد در تصمیمی هوشــمندانه و 
عافیت طلبانه، زمان وقوع رخدادهای ســریال نه چند سده که تنها چند 
دهه و تا نیمه دوم دهه ۵۰ خورشــیدی به عقب کشــیده شد و از سوی 
دیگر استفاده از فرمول جواب داده طنز در ماه رمضان هم در دستور کار 

قرار گرفت تا خطر ریزش مخاطب و دیده نشدن کار به حداقل برسد.
مهم تریــن دلیلــی کــه می تــوان بــرای موفقیت نســبی مجموعه 
«زیرخاکی» عنوان کرد زمان پخش آن اســت، ســریالی که درست بعد 
از پایان پخش ســریال درخشان «نون خ»۲ و کمی بعدتر از فصل ششم 
ســریال محبوب پایتخت (به رغم تمام اشکالات و نارسایی های آن) باز 

هم در گونه نمایشــی طنز روی آنتن می رود و مخاطب را پای گیرنده ها 
نگاه می دارد، بی تردید واجد ویژگی های قابل اعتنایی است که نمی توان 
از کنار آن به ســادگی گذشــت، به کارگیری طنزی متفاوت در مقایسه با 
آن دو مجموعــه طنز مبتنی بر مایه هــای محلی/ بومی، کاربلدی جلیل 
ســامان در درآوردن کارهایی که در بســتر زمانی سال های انتهایی رژیم 
پهلوی و اوایل انقلاب می گذرند، در کنار بازی درخشــان بازیگران سریال 
از پژمان جمشــیدی و ژاله صامتی گرفته تا گوهــر خیراندیش باتجربه، 
ســریال را از حد یک مجموعه متوسط به حد یک سریال قابل قبول ارتقا 
داد. بشــخصه اعتقــاد دارم اگر در انتخاب هر یــک از اضلاع این مثلث 
یعنی جنس طنز به کار گرفته شده، کارگردان صاحب تجربه برای کار در 
فضای تاریخ معاصر و گزینش بازیگران تدابیر لازم به کار گرفته نمی شد، 

نتیجه نهایی تا این اندازه رضایت بخش نبود.
جلیل ســامان که در ساخته های پیشــین خود از «ارمغان تاریکی» تا 
«پروانــه» و «نفس» کــه اتفاقا همگی آثار جدی و تلــخ و تراژیکی هم 
محسوب می شدند مجموعه سازی قابل اعتنا نشان داده بود، در نخستین 
تجربــه کاری در حوزه دشــوار طنز هم عملکرد نســبتا موفقی داشــته 

اســت؛ حوزه  ای که بر عکس ظاهر ساده و در دسترسش، از سخت ترین 
گونه های نمایشــی اســت که کســب توفیق در آن و رســیدن به لبخند 

مخاطب زیرک و هوشمند امروزی آن قدرها هم آسان نیست. 
به رغم برخی از اشــکالات غیرقابل گذشــت مجموعه در اســتفاده 
بیش از حد از توانایی های بازیگران طنازش و تکرار گه گاه خســته کننده 
موقعیت های کمیک مشــابه که در جاهایی برای بیننده کار کســالت آور 
به نظر می رســد، رویکرد مجموعه ساز در اســتفاده از مصالح دراماتیک 
و توانایی های بازیگرانی که در اختیارش بوده اند تحســین آمیز است. در 
«زیرخاکی» با وجود ســنگین تربودن کفه ترازو به سمت کمدی کلامی و 
مبتنی بر تیپ ســازی بازیگران (به ویژه پژمان جمشیدی به عنوان بازیگر 
نقــش اول) که با توجه به جنس بــازی و توانایی های این بازیگر و دیگر 
نقش آفرینــان اصلــی کار اجتناب ناپذیر بوده امــا در مجموع میان طنز 
مبتنی بر کلام و تیپ ســازی با موقعیت های کمیک تعادل خوبی برقرار 

شده است.
ســه عنصر مهم بلاهت، بدشانسی و بســتر زمانی و مکانیِ مناسب 
بــرای تحقق آن دو عنصــر اول، از فرمول های امتحــان پس داده گونه 
طنز محسوب می شوند، ســامان با به کارگیری درست این سه مایه مهم 
کمیک، روایت خود را بنا نهاده و پیش برده است. آدم عجول و دستپاچه 
و در عین حال ســاده لوحی به نام فریبزر باغ بیشه که دست به انجام کار 
دشــوار و البته غیرقانونی درآوردن عتیقه از زیر خاک می زند که دشواری 
انجام ایــن کار با بلاهت و دله دزد مانند او تناســبی ندارد، بدبیاری های 
مداومــی که از همان شــروع ماجرا دامــان او را می گیرند و ســرانجام 
موقعیــت زمانی ملتهب و مســتعد حادثه ماه های منتهــی به پیروزی 
انقلاب همه و همه در راستای خلق یک کار طنز خوب بر پایه همان سه 
عنصری که ذکرشان رفت، عمل می کنند. طنز خوبی که حاصل جسارت 
مدیران تصمیم ساز برای خروج از یک دایره محدود در کنار جسارت یک 
مجموعه ساز جدی برای کســب تجربه در فضاهای دیگر است و تردید 
ندارم که اســتمرار چنین تصمیمات شجاعانه ای، بهبود کیفی و افزایش 
مخاطبان آثار نمایشــی سیما با وجود تمام خطوط قرمز پیدا و پنهان آن 

را در پی خواهد داشت. 


