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پرسش از فرهنگ 

راز شگفت انگيز لبخند موناليزا فاش شد
محققان با استفاده از اشعه  ايكس در مطالعه نقاشي معروف لئوناردو داوينچي موفق شدند از شيوه 
رنگ آميزي و قرار گرفتن اين لايه ها در نقاط مختلف چهره موناليزا سر دربياورند. دانشمندان موفق 
به كشف اين نكته شده اند كه داوينچي در نقاشي هايش جلوه اي به كار مي برد كه به »سفوماتو« يا 
محوكاري شهرت دارد. آنها به اين نتيجه رسيده اند كه داوينچي براي خلق اين جلوه بصري حدود 40 
لايه بسيار نازك رنگي روي نقاشي هايش به كار برده و براي اين كار از انگشت دستش استفاده كرده 
است. اين لايه هاي نازك رنگدانه هاي هم خانواده نوعي سايه دور دهان موناليزا ايجاد كرده كه موجب 

شده لبخندش چندان واضح نباشد و اگر مستقيم به چهره اش نگاه كني اين لبخند محو مي شود. 
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سكانس آخر

پي��ش از ه��ر چيز باي��د بر 
اين نكته تاكي��د كرد كه هر 
دو مفه��وم يعن��ي »ملت« و 
»ملي گرايي« كه ما به واژگان 
 »nation« اروپايي آنها يعني
و »nationalism« اش��اره 
داري��م، مفاهيمي از ريش��ه 
»زاي��ش«  هس��تند ك��ه در 
فرهنگ هاي اروپايي با مفهوم 
»جماعت« )community( و »گروه«  بنا بر مورد همپوشاني 
معنايي داشته اند، اما از اواخر قرن 17 و به ويژه از قرن 19 ميلادي 
ابتدا براي »nation« و در اواخر اين قرن و به خصوص در قرن 
بيس��تم براي »nationalism«  بازتعريف شدند.  اين فرآيند 
بازتعري��ف مفهومي، عموماً فرآيندي از قدرت بود كه از دو س��و 
عمل مي كرد؛ نخست از سوي دولت هاي برون آمده از انقلاب هاي 
بورژوا دموكراتيك و سپس قدرت هاي استعماري اروپايي كه ابتدا 
در كشورهاي خود و سپس در مستعمرات، ايده »دولت جديد«  
را مطرح كردند و آن را داراي مشروعيت »ملي« يعني ناشي  از 
جماعتي  به نام »ملت«  اعلام كردند  و سپس از سوي جنبش هاي 
ضددولت هاي مرزي غيراستعماري اما اليگارشيك و استبدادي به 
ويژه در تمدن هاي قديمي  و سپس جنبش هاي استعماري كه 
براي ايجاد وحدت ميان طرفداران خود  از يك مش��خصه عام و 
بسيار مبهم به نام »ملي بودن« دفاع مي كردند.  با وصف اين، در 
هر دو حالت، قدرت و ضدقدرت، مفهوم »ملي« بر پايه مجموعه اي 
از مولفه هاي فرهنگي قرار داشت )و دارد( كه هر چند بسيار مهم 
هستند اما مي توانند از خلال سازوكارهاي اسطوره اي، شناختي، 
نمادين، زيباشناختي شكل و محتوايي كاملاً »حقيقي« به خود 
بگيرند و سپس از طريق  بازنمودهايشان به موقعيت هاي مادي 
»واقعي« و حتي هژمونيك برسند. مثالي بياوريم؛ مفهوم »مرز«  
يك ابداع سياس��ي اس��ت، اما از طريق  بازنمودهاي »طبيعي« 
خود مثلاً يك رودخانه، يا بازنمودهاي فرهنگي  خود مثل يك 
رشته سيم خاردار، ماديت يافته و از طريق يك قدرت هژمونيك 
كه خشونت را به آن اضافه مي كند، بدل به يك واقعيت مي شود 
ك��ه »عبور« از آن را منوط به برخ��ورداري از  مجوزي از جانب 
قدرت كنترل كننده اش مي كند وگرنه دس��تگاه خشونت به كار 
مي افتد.  اين استدلال و اين مثال را مي توان درباره مجموعه اي 
از مولفه  هايدگر كه آنها هم »ملي« اعلام مي شوند، تعميم داد. 
مساله اساسي در آن است كه اين مولفه ها از خلال فرآيندهايي 
كه اريك هابزباوم در تاريخ دولت هاي اروپايي قرن 17 تا 19 به 
خوبي آنها را بررس��ي كرده است و بنديكت آندرسون به ويژه با 
عنوان زيباي »ملت هاي خيالين« و »ملت هاي خيالي شده«  آن را 
در كتاب خود با عنوان »خيال ملت« تشريح مي كند، بايد بتوانند 
به فرآيندهايي دروني شده تبديل شوند. تصورملت بايد بتواند چه 
در  گذشته  و چه  در آينده به مثابه برساخته هايي فرهنگي بر 
اساس ساختارهاي زبان شناختي تداوم يابد: در گذشته به شكل 
»حافظه هاي  تاريخي«، »قهرمانان ملي«، »اسطوره شناسي ها«، 
»حماس��ه هاي ملي« و... و در آينده به اشكالي چون »سرنوشت 
ملي«، »رسالت ملي« و...  در اين حالت، زبان مي تواند با مجموع 
س��ازوكارهاي قدرتمن��د خ��ود، »تصور« وج��ود مجموعه اي از 
»اش��تراك« ها را به وجود بياورد زيرا خود يك دستگاه نمادساز 
تنظيم كننده، رده بندي كننده و در نهايت تقليل دهنده است. اما 
به دليل خواص ش��كلي و به قول نوام چامس��كي  »گشتاوري« 
خود  مي تواند درست عكس  اين را به كنشگر اجتماعي القا كند؛ 
اينكه يك كنشگر با مجموعه اي از كنشگران ديگر  »همزبان« و 
به معنايي »همدل« است.  همگني ناشي از همزباني تصورشد، 
نوعي تقليل يافته از شناخت است كه در حقيقت به شناخت در 
جهت خاصي نظم )در معناي هژمونيك كلمه( مي بخش��د، اگر 
كنشگر بتواند احساس »تعلق« يا به معنايي »هويت« را در خود 
ايجاد كند. به همين دليل  نيز ش��ايد بتوان گفت برخورد حوزه 
سياس��ي  و حوزه زبان ش��ناختي، تعيين كننده اصلي سرنوشت 
مفاهيم »ملت« و »ملي گرايي« در عرصه اجتماعي به حس��اب  
مي آيند. دولتي كه نتواند يك يا حداكثر تعداد محدودي زبان را 
به مقابله »زبان« رسمي و استاندارد خود در همگان دروني كند 
)كاري كه نظام هاي آموزش رسمي و غيررسمي  وظيفه اش را بر 
دوش دارند( در واقع قادر نخواهد بود، احساس تعلق ملي را در 
اتباع خود به وجود بياورد و اگر هم كنشگران اجتماعي از هويت 
ملي  خود با عنوان خاصي نام ببرند، باز هم در واقعيت باوري به 
آن ندارند و آن را بيشتر يك تعلق »اداري« و آمرانه و حتي يك 
نگونبختي به حساب مي آورند تا يك افتخار و شانس . و خود را 
لايق موقعيت بهتري مي پندارند كه بي شك موقعيتي اتوپيايي 
است مگر آنكه در عمل اجتماعي و نوعي اراده سياسي به تحقق 
درآيد. بنابراين مي توان نتيجه گرفت رويكرد آندرسون در خيالي 
پنداشتن »هويت ملي« تا حد زيادي با واقعيت تاريخي انطباق 
داشته است اما همان گونه كه خود اين انديشمند نيز در كتاب 
خويش نش��ان مي دهد، اين »تصور« تصوري است كه بر اساس 
فرآيندهاي واقعي »توليد فرهنگي« به وجود مي آيد. براي نمونه 
آندرسون بر اساس مطالعات آنال،  از نقش انقلابي كه كتاب از قرن 
16 تا قرن 19 در شكل دادن به انديشه و ذهنيت اروپايي ابتدا از 
خلال زبان لاتين و سپس از طريق زبان هاي  محلي ايفا كرد، سخن 
مي گويد و به خوبي نشان مي دهد كه اين فرآيند، كه البته وي آن 
را در چارچوبي از رشد سرمايه داري و نياز آن به يافتن بازارهاي 
جديد قرار مي دهد، فرآيندي اس��ت كه در ماديت  و در اش��يا و 
در گروه بسيار خاصي از مهارت هاي فرهنگي، از جمله خواندن و 
نوشتن خود را متبلور مي كند و بدون اين فرآيندها نمي توانستيم 
آن را ب��ه هيچ عنوان صرفاً در قالب��ي انتزاعي به وجود بياوريم. 
پس نتيجه مي گيريم كه هويت هاي ملي و مفاهيم بيرون آمده 
از آنها به رغم برون آمدن و برساختگي شان از قالب هاي خيالين، 
در نهايت فرآيندهاي فرهنگي هستند اما اين نكته نهايي را نيز 
اضافه كنيم كه اين فرآيندها بسيار انعطاف آميز هستند و خاصيتي  
تداخل يابنده با يكديگر و با ساير هويت ها و قابل تبديل شدن به 

يكديگر را دارند كه در بحثي ديگر اين موضوع را مي شكافيم.

اين قضيه »ربنا« مي توانس��ت خيلي معقول و متين حل 
شود و به اين غائله سياسي بي حاصل بدل نشود. تنها اندكي 
متان��ت و بردب��اري و كرامت كافي بود تا اي��ن نواي خوش 
مناجات، از س��فره افط��ار مردمان جمع نش��ود. من ادعاي 
عق��ل ندارم، اما آنق��در مي دانم كه نبايد ب��ا عادت 30، 40 
س��اله مردمان، آن هم اين عادت نيكو، اين گونه احساسي و 
سياس��ي برخورد كرد. توي اين روزگاري كه حقيقتاً صداي 
خ��وش و هنرمندان��ه حكم كيميا دارد و گ��وش مردمان به 
آوازهاي ناكوك و بدفرم و انكر آموخته شده، اين تتمه ذوق 
و س��ليقه نيكو را نبايد كه دريغ كرد. من كاري به جريان ها 
و مسائل سياسي آقاي شجريان ندارم، خيلي هم نمي خواهم 
از اين نظريه هاي مدرن پيروي كنم كه اثر هنري از هنرمند 
جداس��ت. حتي اگر جدا هم باش��د، مي دانيم كه اينجا ايران 
اس��ت و قواعد خاص خ��ودش را دارد و به راحتي نمي توان 
اث��ر را از مولفش منتزع دانس��ت. هنرمن��د در اينجا نه فقط 
ب��ه تاليف��ش كه به خيلي چيزهاي ديگر هم منضم اس��ت و 
نمي ش��ود كه حساب ش��عر و موسيقي و نقاشي را از شاعر و 
آهنگس��از و نقاش جدا كرد. با هم��ه اينها معتقدم كه نبايد 
مردم مان را از لحن داودي و صداي نيكوي شجريان و تك و 
ت��وك هنرمندي كه باقي مانده اند محروم كرد. محروم كنيم 
كه بعدش چه بشنوند؟ ياد اين بيت از شيخ اجل مي افتم كه 
»نفس خروس بگرفت كه نوبتي بخواند/ همه بلبلان بمردند 
و نماند جز غرابي«، خاصه كه در اين بيت، منظور از نوبتي، 
اذان اس��ت و غائله اين روزها هم سر همين ربنا و چند بيت 
از مثنوي شريف مولاناست. با آقاي شجريان مي شود مخالفت 
يا موافقت كرد و بر س��ر مواضع سياس��ي اش با او هم صدا يا 
مخالف خ��وان ش��د. او هم از اين حيث مث��ل ميليون ها آدم 
ديگ��ر مي تواند ابراز عقيده كند و درس��ت يا اش��تباه نظري 
را ابراز كند. مي ش��ود او را نق��د كرد و در روزنامه ها جوابش 
را داد، اما نمي ش��ود منكر فضيلتش ش��د و ارزش كارش را 
پايين آورد. از حضرت امير)ع( نقل است كه فرمودند »فلاني  
)امروءالقيس اگر اشتباه نكنم( بهترين شاعر عرب مي بود اگر 
ك��ه كافر نبود و...« يعني ك��ه حتي فضيلت كافران حربي را 
هم منكر نمي ش��دند و آنها را يكس��ره به كناري نمي نهادند. 
كفر امرءالقيس به جاي خود محفوظ، ارزش و اعتبار ش��عر 

او را كه نمي ش��ود منكر ش��د؟
ب��ه هزار و يك دليل گوش مردمان ما مزبله اصوات كريه 
شده اس��ت. س��ي دي هاي آن طرف آبي و بعضي اين طرف 
آبي ها خالي از هر نوع هنر و زيبايي است. انكرالاصوات لصوت 
الحمير، اين روزها در مورد خيلي ها كه دس��ت به ميكروفن 
دارند و با دلينگ دلينگ گوش آزار س��ر و صدا راه مي اندازند 
مصداق دارد. ما موسيقي بد زياد مي شنويم و زيادي گوشمان 
را ب��ا آنها پر كرده ايم. نس��بت ام��روزي ما با صداي خوش و 
هنرمندانه، نس��بت همان كناسي اس��ت كه گذرش به بازار 
عطاران افتاد. بوي عطر همچنان كه كناس را از پاي درآورد، 
الحان خوش و اصوات زيبا نيز حوصله مان را س��ر مي برد و به 
ستوهمان مي آورد. در اين ميان خدا را شكر هنوز تتمه ذوقي 
باقي مانده كه فرق ربناي شجريان و اذان موذن زاده اردبيلي را 
با ربناي هر كس ديگر و اذان هر موذن ديگر  مي شناس��ند و 
ترجيح مي دهند. اين تتمه ذوق را شما را به خدا خراب نكنيد 
و نگذاريد تا آن هم در ازدحام دعواي سياس��ي ضايع ش��ود. 
س��احت هنر برتر از اين جنگ و جدال هاست. يك چيز ديگر 
هم هس��ت. هنرمندان را بايد دريافت. با آنها نبايد همان كرد 
كه با ديگران. باز در سيره رسول الله)ص( و ائمه اطهار)ع( است 
كه بر شاعران سخت نمي گرفتند و آنها را از خود نمي راندند. 
حتي اگر شاعري فقط يك كار خوب و خداپسندانه در كارش 
بود، بزرگان اجر و ارزش آن يك كار را محفوظ مي داشتند و 
برآن چشم نمي بستند. شجريان بر گردن خيلي از ما حق دارد. 
ما با صداي ملكوتي او خاطره هاي تلخ و ش��يرين كم نداريم. 
يكباره كه نمي ش��ود بابت جرم سياسي، همه اين خاطرات را 
زدود. بيش از سي و چند سال است كه مردم روزه هاي خود 
را با »اين دهان بس��تي دهاني باز شد...« افطار كرده اند. يك 
ش��به  كه نمي شود اين عادت را با يك تصميم سياسي خرق 
كرد. و تازه خرق كنيم كه چه ش��ود؟ چه جايش بش��نويم؟ 

كه جايش بخواند؟

تي يري لونن نويسنده و آوازخوان فرانسوي 
دو كت��اب پ��رآوازه دارد ك��ه يك��ي »پيمان با 
شيطان« است و ديگري »دختر كانال«. اولي را 
نمي دانم ترجمه و منتشر شده است يا نه ولي 
دومي ترجمه شده است، اما منتشر نمي شود. 
»دختر كانال« هم جايزه »حلقه طلايي رمان« 
را برده اس��ت و هم جايزه »كتابفروش��ي هاي 
فرانسه« را. با چند جايزه ديگر هم ستوده شده 
است، از جمله »افسونگر رمان« و »توتم رمان«. 

كتاب شرح دنياي سياه دختركي 11ساله است. سردي روابط 
خانوادگ��ي و بي تجربگي و البته آداب داش��تن ادب، حتي در 
مدارس فرانسه، زمينه را براي درازدستي استاد طراحي دخترك 
فراهم مي كند و همه چيز دست به دست هم مي دهند تا دنيايي 
تلخ و افس��رده ترسيم ش��ود.ماجراي بي شرمانه تمام و كمال 
پوشيده روايت مي ش��ود. گويي كه هنوز داستان تقليد عمل 
است. در متن همان كه در خفا اتفاق مي افتد پنهاني و در خفا 
روايت مي شود. درست مثل قربانيان اين درازدستي ها كه در خفا 
پناه مي جويند و چون نمي يابند مايوس و سرمازده، چون بلور، 
ادامه مي يابند.دخترك داستان البته بي پناه نمي ماند. معلمي 
تربيت و ادب ظاهري را كه مي خواهد بر تباهي سرنوشت يك 
انسان پرده بكشد، كنار مي زند و دخترك احيا مي شود. خواندن 

كتاب براي همه بچه ها و بزرگ ها ضروري است 
كه مي دانيم بسامد اين فاجعه در جامعه ما كم 

نيست و صفحه حوادث روزنامه ها گواه آن.
ام��ا كتاب اجازه نش��ر نيافت. گويي افكار و 
نبودن يكي شده اند حالا. »دختر كانال« را ليلا 
س��بحاني ترجمه كرده است . صحبت از اجازه 
شد و ماجرايي از همين يكي دو روز پيش يادم 
آمد. مي خواس��تم يكي از آخرين ساخته هاي 
وودي آلن را ببينم كه دس��تم خورد به شماره 
يكي از ش��بكه هاي تلويزيون و در دم هنرپيشه نقش رضاشاه 
كلمه اي را در وصف روس ها به كار برد كه من يكي تا به حال 
س��ه بار در كتاب هايم از به كار بردنش منع شده ام و يكي اش 
همين آخري ها در مجموعه »نمي توانم به تو فكر نكنم سيما«. 
روس ها كه البته واضح و مبرهن اس��ت چه كرده و مي كنند؛ 
من اما آن كلمه را از ذهن كس��ي گذرانده بودم كه در خيال 
راوي خي��ال مي باف��ت و در وصف دزدي به كارش مي برد كه 
شهري جنگ زده را چاپيده بود و حالا قليان مي كشيد و آدميزاد 

مي خريد و اجاره مي داد.
به هر حال اصلاح شدم و »نامرد« را جايگزين واژه نامذكور 
فوق كردم. چه مي دانم ش��ايد هم داس��تان ديگر تقليد عمل 

نيست. بسي كمتر از آن است.

اين روزها به شدت مشغول نوشتن نمايه ها و 
انجام كارهاي پاياني دايره المعارف عمومي جهاني 
هس��تم. اين دايره المعارف قرار اس��ت تا اواخر 
شهريورماه در 18 جلد به چاپ برسد و اميدوارم 

جاي خالي كتاب هاي مرجع ايراني را پر كند.
در خ��لال وقت هاي��ي ك��ه دس��ت از كار 
دايره المعارف مي كشم مطالعه مي كنم. دو كتاب 
ب��ه تازگي خوانده ام ك��ه مطالعه آنها را توصيه 
مي كنم. اولين كتاب درباره داستايوفسكي است. 

اين كتاب كه »زندگي و آثار داستايوفسكي از نگاه ديگر« نام 
دارد توسط يك نويسنده لهستاني نوشته شده و دكتر روشن 
وزيري آن را ترجمه كرده اس��ت. مدت ه��ا بود چيزي درباره 
داستايوفسكي به فارسي درنيامده بود و اين كتاب به نحو جالب 
توجهي به زندگي و آثار او پرداخته است. كتاب »زندگي و آثار 
داستايوفسكي از نگاه ديگر« به نوعي كتابي راجع به تاريخ و 
ادبيات روسيه نيز هست. ترجمه بسيار خوب اين كتاب كه به 
طور مشخص در خدمت متن است نيز يكي از دلايل من براي 
خواندن اين كتاب اس��ت. پس به آنهايي كه به ادبيات جهان 
علاقه دارند يا به آثار داستايوفسكي عشق مي ورزند و دوست 
دارند او را بيش از گذشته بشناسند، توصيه مي كنم اين كتاب 
را از دست ندهند. كتاب ديگري كه اين روزها و مابين كارهايم 
از خواندن آن لذت بردم، »نس��طوريان« نام دارد. كتاب بسيار 

خوبي است كه تا قبل از دسترسي به آن اصلًا 
فكر نمي كردم در ايران چنين كتابي منتشر شود. 
اكثر اقليت هاي مسيحي كه در كشور ما زندگي 
مي كنند نسطوري هستند يعني آنها كليساي 
مسيحي ايراني را سه قرن بعد از ميلاد مسيح در 
ايران به وجود آوردند. در واقع مسيحيت ايراني، 
مسيحيت نسطوري است. همه اين را مي توان در 
كتاب »نسطوريان« كه درباره قديمي ترين فرقه 
مسيحيان در ايران است، بخوانيد. اين كتاب را 
خانم ليلا هوشنگي به نگارش درآورده است. نويسنده با دقت، 
تفسير و با مراجعه به منابع مختلفي كه در ايران به سختي به 
دست مي آيد »نسطوريان« را نوشته است. او با منطقي محققانه 
و خوش بيان سير تاريخي اين فرقه از مسيحيت را از پيدايش 
تا امروز به نگارش درآورده اس��ت. بي ش��ك كسي كه الهيات 
مسيحي، فلسفه و تاريخ ايران در زمان سامانيان و تاريخ اسلام 
را نداند، نمي تواند چنين كتابي را به رشته تحرير درآورد. من 
احتمال مي دهم خانم ليلا هوشنگي بيش از 100 ماخذ را براي 
نوش��تن اين كتاب مورد مطالعه قرار داده است. كساني كه به 
كارهاي تحقيقي در زمينه هاي دين شناسي و دين پژوهي علاقه 
دارند حتماً كتاب »نسطوريان« را مورد مطالعه قرار دهند. اين 
كتاب از آن دسته تحقيقاتي است كه در كشور ما كمتر انجام 

مي شود، پس مطالعه آن را از دست ندهيد.

خب��ر مي آيد كه تالار مولوي پلمب ش��ده 
اس��ت. هر كس احتمالي مي دهد اما مشخص 
مي شود كه مساله بر سر درگيري دو دستگاه 
اس��ت بر س��ر مالكيت اين تالار. در يك س��و 
دانشگاه تهران و در سوي ديگر جهاد دانشگاهي. 
اهالي تئاتر هم مي مانند آن وس��ط كه:»ما را 
درگير دعوا هاي اداري نكنيد. اينجا تالار تئاتر 
است، شناسنامه دارد، هويت دارد و گروه هايي 
همي��ن امروز بايد روي صحنه بروند« اما درها 

قفل است. بعد از يك تعطيلي چندروزه تالار بازگشايي مي شود.  
در اين درگيري يك چيز مش��خص ش��د؛ تئاتري ها صاحب 
كمترين حق و سهم از تالارند. اگر همين فردا ارگان ديگري 
حق خواهي يا سهم خواهي كند باز هم در ها پلمب خواهد شد 
و نمايش ها تعطيل تا تكليف مش��خص ش��ود. تئاتري ها هم 
مي مانند كه ما اعتراض داريم، خوش شانس اگر باشند شايد 
گوش ش��نوايي  هم پيدا  شود اما اگر پيدا هم نشد در نهايت 
نشده است ديگر. به هر حال وقتي نتيجه درگيري دو دستگاه 
به نفع دانشگاه تهران تمام شد، اجراي نمايش ها از سر گرفته 
شد.  چه بسا تئاتري ها هم خوشحال بودند كه در اين ميانه 
بي دليل از هيچ كدام از دو سوي دعوا حمايت نكرده اند و تنها 
بر حق خود  اصرار كرده اند. اما چندي بعد )پنجم مردادماه( 
سيدمجيد مطهري نژاد معاون امور اجتماعي فرهنگي دانشگاه 
تهران در گفت وگو با ايسنا خبر از تعميرات اين تالار و البته 
تعطيلي موقت داد.  ايشان در آن گفت وگو مي گويد: »با توجه 
ب��ه اينكه وضعيت ظاهري تالار چندان در ش��أن هنرمندان 
نيس��ت، انتظار داريم با كمك اداره كل هنر هاي نمايشي در 
فاصله اي كه پيش آمده، بتوانيم فضا را باز س��ازي كنيم.«  و 
در ادامه پيش بيني مي كند: » تعميرات جزيي بين مدت 15 
تا 20 روز به انجام برس��د« و در ادامه اين توضيح تكميلي 
كه: »بررسي هاي ما نشان مي دهد، تعميرات بنيادي نيازمند 
چندين ماه زمان و همين طور هزينه هاي بالايي اس��ت و با 
توج��ه به فترتي ك��ه در برنامه هاي تالار مولوي رخ داده، به 
صلاح نمي دانيم فعلًا دست به چنين عملي بزنيم.  برآورد ما 
اين است كه تعميرات جزيي در مدت كوتاهي انجام شود تا 
فضاي نابسامان ديوارها، ورودي و راهروها تا حدودي بهبود 
پيدا كند. ...البته براي انجام همين تعميرات هم دچار ترديد 
بوديم، زيرا نگران بوديم مبادا اين ذهنيت در جامعه هنري 
پيدا شود كه ما مي خواهيم اجراي برنامه هاي تالار مولوي را به 
تاخير بيندازيم. اما از آنجا كه تعطيلي تالار در زمان هاي ديگر 

هم مي توانست شبهه برانگيز باشد، بهتر ديديم 
در حال حاضر اين تعميرات را پيگيري كنيم.«

اول تص��ور مي كرديم كه اين تعميرات  در 
فاصل��ه 15 ت��ا 20 روز بعد از اعلام خبر انجام 
خواهد ش��د.  فكر مي كرديم مي توانيم حوالي 
25 مردادماه خبر از نمايش هاي در حال اجراي 
اين تالار بگيريم يا خبر بازگشايي آن را منتشر 
كنيم  كه البته چنين نشد و ديروز سيدمجيد 
مطهري نژاد بار ديگر با ايسنا به صحبت نشست. 
اي��ن بار مي خوانيم:» تعميرات ت��الار روند اداري خود را طي 
مي كند و از يكي دو روز آينده آغاز خواهد شد. آنچنان كه ما 
پيش بين��ي كرده ايم اين تعميرات حداكثر در برهه اي 20 تا 
30روزه انجام مي شود تا تالار مولوي با شروع ماه مهر فعاليت 
خود را از س��ر بگيرد.« حالا متوجه مي شويم كه مديران در 
خبر قبلي تنها به طول زمان تعميرات و نه زمان آغاز تعميرات 
اشاره داشته اند. نتيجه اما يك چيز است؛ تالار مولوي تعطيل 
و نمايش تعميرات روي صحنه اس��ت. آيا بايد شبهه برايمان 
ايجاد شود؟ اما اين بار مديران زمان بازگشايي تالار را هم اعلام 
كرده اند. اي كاش نيازي نباش��د ك��ه در مهرماه خبر تمديد 
تعميرات را بخوانيم. در روز هاي گذش��ته و كمي آن س��وتر، 
در دانشگاه اميركبير هم روزگار تئاتر خوش نبود. اجراي»دور 
دوفرمان« به كارگرداني حميد پورآذري در پاركينگ دانشگاه 
اميركبير متوقف شد.  اين نمايش در قواره يك اتفاق فرهنگي 
ظاهر شده بود؛ اثري كه مي توانست بيش از اينها در حال اجرا 
باشد و مخاطب خود را هيجان زده كند.  گروه خبر داده بود 
قرار است تا پايان مردادماه اجراي نمايش ادامه پيدا كند اما 
روز 21 مردادماه تماش��اگراني كه براي اين اجرا بليت تهيه 
كرده بودند، نتوانس��تند به تماش��اي اجرا بنش��ينند.  شايد 
مديران دانش��گاه به اين يادداش��ت و اعتراض هاي اين گونه 
به چش��م غر غر نگاه كنند. شايد بگويند حتي دانشگاه هاي 
هن��ر هم  تن به چنين اجراهايي نمي دهند. ش��ايد بگويند 
اين نمايش به هر حال اجرا ش��ده در حالي كه وضعيت هاي 
بدتري هم مي تواند براي چنين تجربه هايي پيش بيايد.  اما 
يك نكته... مفهوم اجرا چيزي فراتر از طول زمان رخداد آن 
است. محدوده حيات يك اجرا در تاريخ و زمان اجرا خلاصه 
نمي ش��ود. اجراگران تنها آنهايي نيس��تند كه روي در روي 
تماش��اگر قرار مي گيرند. مديران اين دانشگاه باور نداشتند 
كه بخش��ي از اين اجرا هس��تند و اينكه از كنش نهايي آنها 

براي هميشه به عنوان بخشي از اين اجرا ياد خواهد شد.
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هفتاد و چهارمين سالمرگ اعدام  »فدريكو گارسيا لوركا« 
اين روزها ش��كل و ش��مايل »مادريد«را عوض كرده اس��ت. 
كتابخانه ها، كانون هاي ادبي و كافه هاي مادريد همگي پر است 
از پوس��ترها، نمادها و سنجاق سينه هايي با تصوير اين شاعر 
38 ساله غيرسياس��ي كه قرباني خودخواهي ژنرال »فرانكو« 
شد. همزمان با آخرين روزهاي ماه آگوست، بنياد بين المللي 
»فدريكو گارس��يا ل��وركا« و»بنياد حماي��ت از خانواده هاي 
مفقودان روزگار فاشيسم« امسال برنامه هاي بسياري را براي 
بزرگداش��ت ياد اين ش��اعر در نظر گرفته اند. بنابر اعلام اين 
بنياد ش��عرهاي »لوركا« تا امروز به بيش از 46 زبان ترجمه 
شده است. شعرهاي لوركا در ايران با ترجمه »احمد شاملو« 
به اندازه شعرهاي خود او براي خواننده ايراني ماندگار شد. در 
كنار شعرهاي او، نمايشنامه هايش هم به همين اندازه محبوبيت 
دارند، آنچنان كه تنها نمايشنامه »يرما« تا امروز از سوي 280 
گروه حرفه اي تئاتر در سراسر جهان اجرا شده است. روزنامه 
»ال پائيس« در گزارشي به نقل از اين بنياد نوشت: »او اكنون 
محبوب ترين شاعر و نمايشنامه نويس اسپانيايي زبان است. در 
واقع در ميان شاعران اسپانيايي زبان لوركا و پابلو نرودا به واسطه 
عاشقانه هايشان ماندني تر شده اند. به جرات مي توان گفت نيمي 
از اس��پانيايي ها حداقل يكي دو ش��عر از عاشقانه هاي او را به 
ياد دارند و تا امروز چندين و چند بار در موقعيت هاي خاص 
اين شعرها را زمزمه كرده اند.« سال گذشته و همزمان با روز 
جهاني »عش��ق« هم شعرهاي لوركا در شبكه هاي اجتماعي 
همچ��ون »توئيتر« و »فيس بوك« بيش��ترين طرفدار را در 

كامنت هاي عاشقانه داشت. با اين حال امسال ماجراي نبش 
قبر او و خبرهايي كه درباره پيدا شدن جسد او منتشر شد، 
او را تبديل به ش��اعر خبرساز س��ال كرده است. »اين شاعر 
عاشق پيشه به دست فاشيست ها اعدام انقلابي شد. در ميانه 
جنگ هاي داخلي اسپانيا و درست در يكي از شب هاي مهتابي 
در فاصله 19 تا 21 آگوس��ت او به فجيع ترين ش��كل ممكن 
تيرباران شد.« اين جمله شروع سخنراني اي است كه »آنتونيو 
تابوكي« نويسنده شهير ايتاليايي به مناسبت هفتاد و چهارمين 
سالمرگ لوركا در كتابخانه مركزي مادريد داشت. تابوكي در 
اين سخنراني از شاعران و نويسندگاني حرف زد كه هر يك به 
نوعي قرباني ديكتاتوري هايي شده اند كه روزگاري سراسر اروپا 
را فراگرفته بودند؛ از موس��وليني، فرانكو تا هيتلر. او در ادامه 
گفت: »مرگ »لوركا«ي جوان نقطه دردناك اين خونريزي ها 
بود؛ شاعر عاشق پيش��ه اي كه بزرگ ترين جرمش فاشيست 
نبودن است و بايد به همين دليل كشته مي شد.« امسال در 
مراسم بزرگداش��ت لوركا چهره هاي بسياري در مادريد گرد 
هم آمده بودند، از جمله »آريل دورفمن« نمايشنامه نويس و 
شاعر شيليايي كه از »يرما« به عنوان غريب ترين نمايشنامه 
يكصد س��ال اخير در ادبيات اسپانيايي زبان نام برد. دورفمن 
گفت: » لوركا به دليل آنچه خيانت به سرزمين خود و فريب 
دادن مردم با وعده وقوع انقلابي بزرگ عنوان ش��د، محكوم 
شد كه ديگر هرگز چيزي ننويسد. مرگ زودهنگام هم نقش 
او را كمرنگ نكرد. تاريخ هم او را تبرئه كرد. فاشيسم و ترس 
از آن به س��ر آمده اس��ت، اما شعرهاي او مانده اند، چرا كه او 

شاعر حزبي نبود.« لوركا مدت كوتاهي در دانشگاه »كلمبيا«ي 
نيويورك تدريس كرده بود و حالا امسال با همكاري دانشگاه 
كلمبيا دست نوش��ته هايي كه او از روي آنها به دانشجويانش 
نمايشنامه نويسي درس مي داد در »مادريد« به نمايش گذاشته 
مي شوند. همچنين مجموعه اي از عكس هاي او كه طي سفر 
به امريكا از او به جاي مانده است، هم براي اولين بار رونمايي 
ش��ده اند. اما تازه هاي زندگي »فدريكو گارسيا لوركا« تنها به 
اينها و پيدا ش��دن جس��د تيرباران ش��ده و سوخته اش ختم 
نمي شود. خانواده »لوئيس بونوئل« دوست ديرين »لوركا« كپي 
نامه هايي كه ميان اين دو رد و بدل شده را هم به بنياد اين 
شاعر اسپانيايي سپرده اند و براي اولين بار اين نامه ها در مادريد 
به نمايش گذاش��ته شده است، همچنين نامه نگاري هاي او و 
سالوادور دالي هم در اين نمايشگاه ديده مي شود. در ميان اين 
نامه ها عجيب تر از همه نامه اي است كه »لوركا« براي آخرين 
بار براي »بونوئل« فرستاده است؛ نامه اي كه پس از ساخت فيلم 
»سگ آندلسي« نوشته شده و لوركا از اين كارگردان به دليل 
تصوير هجوآميزي كه از سرزمين مادري اش ارائه داده به شدت 
خشمگين است. لوركا به خاطر اشعار انتقادي اش محاكمه شد 
و در نوزدهم آگوست 1936، همزمان با آغاز جنگ هاي داخلي 
اس��پانيا به جوخه اعدام سپرده شد. در سپتامبر 2008 قاضي 
بالتازار گارسون دستور داد، در منطقه اي كه شاعر را اعدام كرده 
بودند گور او را جست وجو كنند، اما هر چه گشتند از گور شاعر 
بزرگ قرن و جنازه اش نشاني نيافتند. با اين حال جست وجوهاي 
تازه اي كه از سال گذشته آغاز شده نتايج مثبتي را در بر داشته 

است و حالا دعوا بر سر اين است كه باقيمانده كالبد او در كجا 
دفن شود، در غرناطه يا مادريد؟ شوراي شهر مادريد اصرار دارد 
كه او را در كنار بناي يادبود قربانيان روزگار فاشيسم دفن كنند 

و خانواده اش ميل به غرناطه دارند.
روزنامه ال پائيس در ادامه نوشته است: »فونسه كا« شخصي 
ك��ه در تمام مراحل بازجويي و اعدام ش��اعر حضور داش��ت، 
ش��هادت مي دهد كه »بالدس« سرگرد گارد سيويل اسپانيا و 
مامور بازجويي لوركا هنگام بازجويي زماني كه به داس��تان دو 
مرد ثروتمند و فقير رسيد، به شاعر گفت: »چند نفر را با اين 
نوش��ته فريب داده اي؟ تا حالا چند تا از فقرا به كمك شما، به 
كمك نوشته هاي شما، يقين كرده اند كه يك روز گرسنگي از 
اين جهان رخت برمي بندد، در صورتي كه خودتان بهتر مي دانيد 
بي گفت وگو وضع فردا به مراتب از امروز بدتر خواهد بود. با اين 
حرف ها چند نفر را تا حالا بدبخت كرده ايد؟ براي خاطر انقلاب 
بزرگي كه وعده اش را به آنها داده ايد، تا حالا چند تاشان مرده اند 
يا خواهند مرد؟« سرگرد بالدس پيش از امضاي حكم تيرباران 
لوركا خطاب به شاعر گفته بود: »آنچه در وجود شما بيش از همه 
چيز مورد نفرت من است افكارتان نيست، نحوه تزريق زهرتان 
است كه زير سرپوش هنر انجامش مي دهيد)...( من آن كارگر 
بي سوادي را كه پشت سنگرها مشت تكان مي دهد به روشنفكري 
كه خودش را در اتاقش زنداني مي كند و كتاب تخم مي گذارد، 
ترجيح مي دهم. اولي را با احترام تيرباران مي كنم اما دومي را 
هميشه با لذت كامل مي كشم.« و پاسخ شاعر تنها يك جمله 

بود: »من شاعرم از شليك به شاعر شرم تان باد.«

كاسه توالت يك ميليون دلاري
كاس��ه توالتي كه گفته شده 
زمان��ي م��ورد اس��تفاده جي دي 
سلينجر نويسنده مشهور امريكايي 
ب��وده، براي ف��روش در س��ايت 
حراجي اينترنتي اي بي گذاش��ته 
ش��ده اس��ت. قيمت اين كاس��ه 
توال��ت يك ميلي��ون دلار تعيين 

شده اس��ت. به گزارش بي بي سي فروش��نده اين كاسه توالت 
مي گويد آن را از زوجي خريده است كه اكنون در خانه اي كه 
زماني به جي دي س��لينجر تعلق داش��ت، زندگي مي كنند. در 
آگهي فروش اين كاس��ه توالت گفته شده كه تميز نشده و به 
صورت اوليه باقي مانده اس��ت. در اين آگهي آمده: »هيچ كس 
نمي داند كه وي )جي دي سلينجر( وقتي روي اين تاج و تخت 
نشس��ته بود، درباره موضوع چه داستان هايي فكر كرده و آنها 
را نوشته است!« اين توالت، با كاغذي از جوان ليتفيلد، مالك 
كنوني خانه جي دي سلينجر، همراه است كه گواهي مي كند اين 
كاسه توالت را هنگامي كه خانه سابق سلينجر در نيوهمپشاير 
را تعمير مي كردند، برداش��ته بودند. جوان ليتفيلد مي گويد او 
و همسرش همه كارگراني را كه هنگامي كه جي دي سلينجر 
مالك خانه بود، اين توالت را كار گذاش��ته بودند، مي شناسند. 
تاكنون چند نفر پيش��نهاد خريد اين كاس��ه توالت را داده اند. 
جي دي س��لينجر در ژانويه سال جاري ميلادي در 91سالگي 
درگذشت. مش��هورترين كتاب وي موسوم به ناتور دشت، 10 
ميليون نس��خه فروش داشته است. اين كتاب كه براي اولين 
بار در س��ال 1951چاپ ش��د و موضوع آن درباره احس��اس 
بيزاري و بيگانگي يك نوجوان امريكايي است، همواره يكي از 
تاثيرگذارترين داستان هاي نويسندگان امريكايي بوده است. اين 
كتاب به زبان فارسي هم ترجمه شده است. او پس از مدتي از 
ناشران سرخورده شد و به خانه دورافتاده اي در نيوهمپشاير رفت 
و تا آخر عمر در انزوا زندگي كرد. در اين مدت وي به نوشتن 
ادامه داد و گفته مي ش��ود حاصل اين مدت، نسخه خطي 15 
داستان است. فروشنده كاسه توالت جي دي سلينجر مي گويد 
ممكن اس��ت هنگامي كه وي از اين توالت اس��تفاده مي كرده 

درباره موضوع همين داستان ها فكر مي كرده است.
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من شاعرم از شليك به شاعر شرم تان باد 

تابلويي از ونگوگ در مصر به سرقت رفت 
فاروق حسني وزير فرهنگ مصر از سرقت تابلويي از ونسان ونگوگ نقاش مشهور هلندي، از 
موزه اي در قاهره خبر داد. به گزارش آسوشيتدپرس، ارزش اين تابلو كه »گلداني از گل« نام دارد، 
حدود 50 ميليون دلار اعلام شده و شنبه شب از موزه محمود خليل شهر قاهره به سرقت رفته 
است. اكنون تمامي مرزهاي هوايي، زميني و دريايي مصر براي جلوگيري از عدم خروج اين تابلو 
از مصر تحت كنترل پليس اين كشور است. به گزارش ايسنا، ونگوگ در مارس 1853 در هلند 
به دنيا آمد. هرچند او در زمان حياتش در گمنامي كامل به سر مي برد اما اكنون به عنوان يكي از 

تاثيرگذارترين نقاشان پست امپرسيونيست شناخته مي شود. 


