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انتشارات حكمت را مي توان ناشر تخصصي فلسفي دانست. اين انتشارات 
سال هاس�ت مي كوشد آثار فلسفي را در حوزه هاي گوناگون منتشر كند. 
حكم�ت به تازگي چند عنوان كتاب در زمينه حكمت و معرفت اس�امي 
منتشر كرده است. كتاب »غزالي شناسي« كه مجموعه مقاله هايي درباره 
اين متفكر تاثيرگذار اس�ت و رس�اله اي از توماس آكويناس درباره عقايد 
ابن رش�ديان و كتابي درباره محي الدين عربي از جمله كتاب هايي اس�ت 
كه انتش�ارات حكمت و بصيرت آن را منتش�ر كرده اند. چند سالي است 
انتش�ارات حكم�ت ب�ا بهره گيري از نيروه�اي جوان و البته دانش�گاهي 
كتاب هاي خود را هم از لحاظ محتوايي و هم از لحاظ فني با كيفيت بهتري 
عرضه مي كند و به همين دليل اين انتشارات چندي است جاي خود را بين 

ناشران مهم به عنوان ناشري فلسفي باز كرده است.  
---

 ابن رشد در محاط توماس
وس��طي  قرون  فلاس��فه 
گذشته از جذابيتي كه براي 
فرهنگ غرب��ي دارد براي ما 
كه در فرهنگ اسلامي نفس 
مي كشيم، اهميتي دوچندان 
از  بس��ياري  چراك��ه  دارد 
آنه��ا تحت تاثير فيلس��وفان 

مسلمان بودند يا اينكه با آنها وارد مباحثه شده بودند. توماس آكويناس از جمله 
فيلسوفان مسيحي است كه با فيلسوفان مسلمان درگيري و مباحثه فكري داشت. 
كتاب »درباره وحدت عقل: در رد ابن رش��ديان« از جمله آثاري اس��ت كه توماس 
آكويناس در رد نظريه وحدت عقل ابن رش��ديان نوشته است. اين مساله در زمان 
توماس از مس��ائلي بود كه در بين مردم كوچه و بازار نيز ولوله برپا كرده بود در 
واقع اين اثر در زمان خود اثري فلس��في بود كه كاركردي اجتماعي نيز داش��ت. 
هر چند امروزه اين كتاب اكنون چنين تاثيري ندارد اما به دلايل تاريخي و البته 

فلسفي اين كتاب همچنان اثري مهم تلقي مي شود. 

 كلياتي درباره ابن عربي
ز  ا يك��ي  ب��ي  بن عر ا
بزرگ تري��ن متفك��ران اهل 
كش��ف در عالم اسلام است 
و به ش��هادت مقدمه كتاب 
»حكم��ت محي الدي��ن« در 
عال��م غربي كمت��ر از ديگر 
متفكران مس��لمان شناخته 

ش��ده اس��ت. كتاب حكمت محي الدين به قلم رام لاندا در پي آن اس��ت كه اين 
عارف و انديش��ه هاي او را به غربيان بازشناس��اند. رام لاندا متفكر و تاريخ نگاري 
مراكش��ي اس��ت كه در دانش��گاه هاي امريكا تدريس مي كند. لاندا درباره كتاب 
خ��ود در مقدمه كتابش مي نويس��د: »اين نوش��ته تنها به برخي عقايد اساس��ي 
در نظام گس��ترده  پيچيده ابن عربي اش��اره دارد... صرف نظر از توضيح و تفسير 
خ��ود درب��اره برخي عقايد حيرت آور ابن عربي، هيچ گونه ابتكار خاصي را در اين 
تحقيق ادعا نمي كنم.« اگر اين نوشته تعارف نباشد و واقعيت باشد ترجمه چنين 
كتابي به زبان فارس��ي پرسش��ي را در ذهن برمي انگيزاند كه اين كتاب چرا بايد 
به زباني ترجمه ش��ود و به فرهنگي معرفي ش��ود كه در آن ابن عربي شيفتگان و 

متخصصان زيادي دارد.

 به ياد غزالي
غزال��ي متفك��ري اس��ت 
كه از جه��ات متفاوتي مورد 
توج��ه كس��اني اس��ت ك��ه 
مي كوش��ند تحليلي از تاريخ 
فكري مسلمانان ارائه دهند. 
ع��ده اي او را ملقب به القابي 
چ��ون »نادره زم��ان خود«، 

»حجب الاس��لام« و از اين قبيل مي دانند و عده اي او را بزرگ ترين دش��من فكر و 
انديشه در جهان اسلام مي دانند. به هر روي چه موافق غزالي باشيم و چه مخالف 
او، غزالي متفكري است تاثيرگذار كه البته تاثير او امروزه تا حدود زيادي شناخته 
ش��ده اس��ت. در همين زمينه كتاب غزالي شناسي كوششي است براي شناساندن 
زواياي مختلف تفكر غزالي. اين كتاب مجموعه مقاله هايي از  پژوهشگران برجسته اي 
چون مجتبي مينوي، محمد خوانس��اري، عباس زرياب و محمدجعفر محجوب و 
ديگران است. اين كتاب براي بزرگداشت هزاره غزالي جمع آوري شده است اما با 

يك سال تاخير به تازگي انتشارات حكمت آن را منتشر كرده است. 

9 كتاب

يادداشت

توجه به مس��ائل زنان و حفظ ديدگاه انتقادي 
نسبت به شرايط موجود، مهم ترين رويكرد شاعران 
زن از دوران فروغ تا به امروز بوده است. اين رويكرد 
آ  نجا كه از بند »منيت« و »ش��عار« رهايي يافته، 
توانسته اس��ت قسمتي از بدنه اصلي جريان شعر 
معاصر را نيز تش��كيل دهد. طبيعتاً اين مساله در 
مورد »مريم فتحي« و نخستين مجموعه شعرش 

نيز قابل بررسي ا  ست.
 ش��اعر در نخس��تين  ش��عر از كتاب خود كه 
كارك��رد »مقدم��ه« و »س��رلوحه  « كت��اب را نيز 
پيدا كرده اس��ت، ضمن به تصوير كشيدن جهان 
پرالته��اب پيرامون خود، انتخاب چنين رويكردي 

را به صراحت ابراز مي  كند: »مژده«!
»كفش  هايم جفت نمي  شود/ رو به آفتاب/جانب 
روز نمي  چرخد/ پاش��نه ي اين در/ خيابان خيس 
اس��ت/ آدم  ها نگران./ كفش  هايم تا سياهي رفته/ 
دلم ريزش كرده/ حنجره  ام مس��دود است/ پشت 
تخته سنگِ فكرهاتان/ پناه بگيريد/ اين بار بغضي 

سنگين/ در راه است.« )صص 9-10(
در اي��ن مورد كه »مژده« و پيام ش��اعر تا چه 
ميزان تحقق مي  يابد و آيا  به راستي اين بار  بغض 
س��نگيني در راه هس��ت يا نه، بايد قضاوت اصلي 
را به مخاطبان بس��پاريم. اما دس��ت  كم مي  توان 

دو نوع ش��يوه مفهوم پردازي را در راس��تاي اين 
ن��گاه انتقادي-زنانه   از ميان اش��عار كتاب بيرون 
كشيد؛ نخس��ت توجه به »روياي از دست رفته« 
و ديگ��ري پافش��اري ب��ر »وارونگ��ي مفاهيم و 
ارزش  ها« در عناصر و اشياي گوناگون، كه هر دو 
از دغدغه  ه��اي مهم هنري در دنياي مدرن امروز 

به حساب مي  آيند.
جهيزيه شاعر »يك آسمان بادبادك بي نخ« تا 
اين روياي غيرقابل دسترس همواره »نوستالژي«1 او 
باشد. در مقابل اين حسرت و ناتواني زنانه، در شعر 
»شب  هاي شَر« مردان شاعري هستند كه با وجود 
امكان پ��رواز ترجيح مي  دهند در مبل  هاي راحتي 
خود بنشينند و در كمال آرامش جايگاه اجتماعي 

خود را حفظ كنند:
»و جلس��ه آغاز مي  ش��ود:/ ش��اعران آسماني/ 
بال  هاش��ان را ت��ا مي  كنن��د/ لاي دفترهاش��ان 
مي  گذارند/ و در مبل  ه��اي راحتي/ فرو مي  روند« 

)ص 20(
حتي ش��عر هم  نمي  تواند براي شاعر راهگشا 
باشد. شعر براي شاعر زن، »پلكاني  ست بي  انتها« 

كه در جرياني معكوس او را به پست  ترين بلندي  ها 
مي  رس��اند، در حالي كه سايه  اي از »عقل مذكر« 
نيز همراهي  اش مي  كند. ش��اعر س��ايه را خطاب 
قرار مي  دهد، در حالي كه حقيقتاً با خود س��خن 

مي  گويد:
بي  انته��ا/   پلكاني  س��ت  »ش��عر 
ب��الا م��ي  روي:/ رقص ريش��ه  ها در 
باد/ بالا مي  روي:/ آوازهاي س��نگي 
پرنده  اي ساكن/ بالا مي  روي:/ لشگر 
مورچه  هاي پردار/ س��يب س��رخي 
پامال/ و س��ايه زِبر درختي/ كه زير 
زمين گُل كرده اس��ت/ مردي/ تكيه 
داده به س��ايه/ با انگشت هاي نصفه 
نيمه ب��ا لب  هاي مفقود/ - س��يگار 

مي  كش��د/ مي  ايستي در برابرش/ با خودت حرف 
مي زني.« )صص 15-16(

ب��ه خوب��ي مي  ت��وان  ب��الا  در س��طرهاي 
نمونه  هاي��ي از »وارونگ��ي مفاهيم و ارزش  ها« 
در عناصر و اش��يا را مش��اهده كرد؛ ريشه  هايي 
ك��ه در باد مي  رقصند، آوازهاي س��نگي، پرنده 

ساكن، مورچه  هاي پرنده و نهايتاً سيب سرخي 
كه با وجود همه زيبايي  اش پامال ش��ده است. 
نمونه  ه��اي ديگر اين رفتار ش��اعرانه در ش��عر 
»خوابگرد و جاده  هاي بي  پا« قابل بررسي ا  ست. 
»چق��در پنجره خال��ي، آويخته از پس پرده  اي 
پ��رگل« مي  بينيم ك��ه پنجره به 
عنوان عنص��ري فرعي و يكي از 
متعلقات پرده به كار رفته اس��ت 
)جاي��گاه پ��رده و پنج��ره عوض 
شده است( همچنين پرنده  هايي 
كه لابه  لاي ريش��ه  ها مي  خوانند، 
موريانه  هاي��ي ك��ه در ابرها لانه 
كرده  ان��د و عش��ق ك��ه از مقصد 
بلند خويش در كانال آب افتاده 
اس��ت و نهايتاً پايان  بندي شعر كه مخاطب را با 

پرس��ش  هايي پيگير غافلگير مي  كند:
»چرا درخت  ها برعكس روييده  اند؟/ چرا پرنده  ها 
لاي ريش��ه  ها مي  خوانند؟/ چ��را موريانه  ها ماه را 
مي  جوند؟/ چرا بوس��ه  ها زخم مي  زنند؟/ چرا اين 

كابوس آبي تمام نمي  شود؟...« )صفحه 36(

هرچند اش��عار اي��ن مجموعه س��عي دارند 
خود را متكي به انديش��ه  اي   مدرن نشان دهند، 
مفاهيم يادش��ده هميش��ه پتانسيل كافي براي 
نف��وذ در لايه  هاي زيري��ن ش��عر را نمي  يابند. 
ب��ه همي��ن دلي��ل در برخ��ي از اش��عار نوعي 
»كلي  گويي« و »ش��عارزدگي« ديده مي  ش��ود. 
با در نظر گرفتن اين مس��اله مي  توان ش��عري 
مانند »تناس��خ« را از تجربه  هاي موفق ش��اعر 
ب��ه   حس��اب آورد. اين ش��عر ك��ه در نوع خود 
از طن��ز و ظراف��ت خاصي برخوردار اس��ت، با 
»دروني  سازي« مفاهيمي چون »روياي از دست 
رفت��ه« و »وارونگي مفاهيم و ارزش  ها« ماهيت 

شاعرانه ويژه  اي مي  يابد: »تناسخ«
»چس��بيده به س��ماورش/ مادرب��زرگ بخار 
مي  شود./ مادر/ پيراهن  هاي شسته را/ پهن مي  كند 
روي بند./ آن س��وي شيش��ه پيراهن  ها/ س��فيد 
بي  آغوش/ از باد پرُ و خالي مي  شوند.« )ص 23(

* انتشارات آهنگ   ديگر
پي  نوشت :.....................................................
1- اشاره دارد به نام يكي از شعرهاي كتاب 

نگاهي به كتاب »خوابگرد و جاده  هاي بي  پا«* سروده مريم فتحي برنده جايزه كتاب سال شعر جوان

وارونگي مفاهيم

علي هاشميان

1- اگر كافكا به جاي نوش��تن »محاكمه« و »قصر« به فكر نوش��تن داس��تاني 
كارآگاهي مي افتاد، قطعاً كتابي چون »كتابدستي كارآگاهي« را مي نوشت. 

تا جايي كه من مي دانم، »كتابدس��تي كارآگاهي« نخس��تين رمان جدديا بري 
است كه آن را انتشارات پنگوئن در 2009 منتشر كرده و اين آخرين رماني است 
كه اين روزها خوانده ام. كتابي بسيار زيبا و فوق العاده كه از خواندنش لذت بسيار 
بردم. »كتابدس��تي كارآگاهي« يك كتاب كاملًا متعارف پليس��ي است با داستاني 
به ش��دت نامتعارف. داستانش بسيار ساده، بس��يار جذاب و در همان حال بسيار 
پيچيده اس��ت. ترجمه اش را به يكي از دوس��تان توصيه ك��رده ام كه نمي دانم به 

توصيه ام عمل خواهد كرد يا نه.
اگرچه در حوزه ترجمه ادبيات پليس��ي در ايران نس��بت به دهه هاي گذش��ته 
وضع مان خيلي بهتر ش��ده، اما هنوز از ادبيات پليسي روز دنيا خيلي دوريم. براي 
نمون��ه هيچ كاري از جيمز الروي تاكنون به فارس��ي درنيامده اس��ت، اگرچه دو 
فيلمي كه از جلد اول و سوم چهارگانه لس آنجلس او ساخته شده )»دالياي سياه« 

و »محرمانه لس آنجلس«( را اغلب دوستداران ايراني فيلم هاي پليسي ديده اند.
2- »ساري سبز« نوشته آناندا دِوي را انتشارات گاليمار در 2009 منتشر كرد 
و امسال اين رمان جايزه ادبي لويي گيو را برد. اگرچه »ساري سبز« دهمين رمان 
آناندا دوي اس��ت، اما تاكنون هيچ چيز از اين بانوي نويسنده اهل جزيره موريس 

به فارسي ترجمه نشده است.
داس��تان رمان، قصه س��نگدلي و به نوعي روانكاوي كينه اس��ت. اين كتاب را 
پارسال خواندم، اما فقط همين چند روز پيش بود كه موفق شدم دوستي را قانع 

كنم به فارسي ترجمه كند.
3- اما از حوزه رمان كه بگذريم، دو كتاب ديگري كه اين اواخر خواندم »آخرين 
روزها« و »س��ه رويداد« از هوش��نگ نهاوندي بود. اولي، قصه آخرين روزهاي شاه 
از نگاه يكي از نزديكان خانواده سلطنتي است و به رغم همه ادعاهاي مولف مطلقاً 
بي طرفانه نيس��ت، اما از لحاظ تصويري كه از آش��وب، ندانم كاري و بي تصميمي 

دربار در سال 1357 مي دهد، بسيار جالب است.
كتاب ديگر هوشنگ نهاوندي، زندگينامه سياسي سه نخست وزير معروف شاه 
اس��ت: قوام، مصدق و زاهدي. كتاب داراي اطلاعات تاريخي جديدي نيس��ت، اما 
اين ويژگي جالب را دارد كه به جاي تاكيد بر وجوه افتراق اين س��ه سياس��تمدار، 
به وجوه اشترا ك شان مي پردازد و اينكه چرا به رغم آنكه همه از محمدرضاشاه به 
جز ناسپاس��ي نديدند و هر سه نيز در لحظه اي از دولت شان اين امكان را داشتند 

كه محمدرضا را از سلطنت خلع كنند، اما هيچ كدام اين كار را نكردند.

كتابدستي كارآگاهي 
به سبك كافكا

»س��طرهاي پنهاني« دومين مجموعه ش��عر 
»حافظ موسوي« است كه چاپ چهارم اين كتاب 
در سال 89 توسط »موسسه انتشاراتي آهنگ ديگر« 
منتشر شده است. نخستين بار اين كتاب را در سال 
78 »نشر سالي« چاپ كرده بود. اين نوشته نگاهي 

است به برخي ويژگي هاي »سطرهاي پنهاني«.

»سطرهاي پنهاني« را در يك طرف مي گذارم 1 
و در طرف ديگر »ش��عرهاي جمهوري«. دو 
كتاب تفاوت ه��اي جدي اي باهم دارند كه آنها را 
از هم متمايز مي كند. در نگاهي، سطرها حركتي 
دروني است و جمهوري حركتي بيروني. سطرها، 
دغدغه ه��اي درون را در خ��ود دارد و جمه��وري 
دغدغه ه��اي اجتماعي و بيرون��ي. اين اجتماع در 
»س��طرهاي پنهاني« هم هس��ت اما تفاوتش در 
كلاس��يك بودن اش است. كلاس��يك به اين معنا 
كه همه چيز در هاله اي از كلمات و تصاوير و گاه 
مفاهيم كلي فرهنگ ايراني جاي گرفته است و نه 
به قول »شعرهاي جمهوري« در »جمهوري يعني 
يك مساوي يك«. اما نگاه كلاسيك لطمه اي به كار 
نزده است چون در درون خود، سطرها شعرهايي 
هستند با ويژگي هاي مدرن. اين ويژگي مدرن مثلًا 
در نوع روايت خود را به خوبي نشان مي دهد. براي 
نمونه مي توان به شعر ابتدايي كتاب »در سطرهاي 
بعدي« اش��اره كرد ك��ه در نوع رواي��ت، روايتي 
گسس��ته از لحاظ زماني دارد. زمان بروز اتفاقات 
بنا بر ضرورت ش��عر درهم ريخته مي ش��ود و اين 
گونه است كه مي بينيم: »در سطرهاي بعدي اين 
شعر/ كودكي/ بر پله هاي سيماني ظهور مي كند/ 
دويدن خرگوش ها را به خاطر مي آورد/ پرواز كوتاه 

كبك ها را...« )در سطرهاي بعدي( 
و در ادامه روايت مي بينيم كه اصلًا اتفاقي كه 
قرار بود نيفتاده اس��ت و: »در سطرهاي قبلي اين 
شعر/ بر شاخه هاي دور/ هنوز چند گردوي ناچيده/ 
مانده است/ و كودكي كه گفته بودم/ هنوز نيامده 

است.« )در سطرهاي بعدي(
يا مثلًا در كنار همين شعر با نوع روايت مدرن 
و درهم ش��ده مي بينيم كه فضاي روستاگونه شعر 
با كبك ها و زيتون زاران و گردوهايش و اس��بي را 
كه »بي مرد برمي گردانند« و... فضايي كلاسيك به 
شعرها داده است، و باز هم مي بينيم همين كلمات 
كلاسيك و دور از زندگي مدرن شهري روايتي از 
زندگي ماشيني نيز دوشادوش متن دارد: »ماشين 
را همين كنار جاده نگه  دار/ نوشابه خنك/ در اين 

هواي گرم مي چسبد!« )در سطرهاي بعدي(
اين اس��ت كه همه اين روايت ه��ا و كلمات و 
اتفاقات و مفاهيم در كنار هم شعري با ويژگي هاي 

منحصر به فرد مي سازد. 
 اي��ن دو نوع روايت )كلاس��يك و مدرن( يك 
وجه سطرهاس��ت و وجه ديگرش مفاهيمي است 
ك��ه در كنار اي��ن دو نوع روايت براي ش��عر رقم 
خورده است كه در اين نوشته به گوشه اي از آنها 

خواهم پرداخت. 

نوس��تالژي:  بار عمده مفهوم در »سطرهاي 2 
پنهاني« نوعي نوس��تالژي اس��ت؛ نوعي غم 
نوستالژي كه شاعر با رجوع به اين حس، بار عمده 
شعرش را بر دوش آن انداخته است. نوستالژي هم 
به نوبه خود، كلمات خاصي را براي ش��اعر توليد 
كرده اس��ت. كلماتي چون: »مادر، پدر، كودكي، 
دختران، زيتون، زنبيل، اسب و...« در اين نوستالژي 
و اين غم مي بينيم كه:  »مادرم رفته است/ كودكان 
نيستند/ دختران جوان به رودخانه برنمي گردند/ 
و باد/ در باغ هاي تهي/ مويه مي كند...« )كودكان 

نيستند(
و در اين ديد نوس��تالژي، ش��اعر به اين دانش 

مي رسد كه:
»بله! مي دانم!/ هنوز هيچ كس نتوانسته است/ 
سر سوزني از جامانده هايش را/ برگرداند.« )و بعد(
و در ادامه، خاطرات براي شاعر جاندار مي شود. 
كه جاندار شدن خاطرات خاصيت همين نوستالژي 

است. 
»هنوز مي توانم/ بر رودخانه اي كوچك خم شوم/ 
و تم��ام نام هاي از ياد رفته را/ به ياد بياورم.« )ما 

راوي جهان نيستيم(

نگاهي به مجموعه شعر »سطرهاي پنهاني« شعرهاي حافظ موسوي

حركت در ميان سطرها
 بهاءالدين مرشدي

با اين ديد اگر به س��راغ مجموعه »س��طرهاي 
پنهان��ي« بروي��م، مي بينيم كه روايت موس��وي 
ب��ه گونه اي روزمرگي هاي نوس��تالژيكي اوس��ت؛ 
روزمرگي هايي كه با ياد و غم گذشته براي او رقم 
مي خورد. دغدغه هاي شاعرانه سال هاي پيش از 78 
شاعر پس از گذشت سال ها در عين حفظ استفاده 
از روزمرگي، در نوع روزمرگي و نوع ارائه و روايت 
آن و ماهيت دروني اش، در »شعرهاي جمهوري« 
دچار تغيير ش��ده است. ماهيت اين روزمرگي در 
كلمات هم بروز داشته است؛ كلماتي كه در قالب 
كلاسيك خود قرار دارند. روزمرگي هاي كلاسيك 
شاعر، با تپه ها و جنگل ها و چشمه ها و علف هايش... 
و نه در جمهوري و روزمرگي هاي زندگي مدرن شده 
امروز. حافظ موس��وي دغدغه ه��اي روزمره اش را 
روايت كرده است. شاعر حتي از طبيعت كه عنصر 
فعال ش��عر اوست، همين استفاده نوستالژيكي را 
كرده است. طبيعت با گذشته اي كه در خود براي 
شاعر داشته است دستمايه اي مي شود براي تقويت 
اي��ن ديدگاه. اصلًا طبيعت ب��راي او تداعي كننده 
همين حس اس��ت. پس مي بينيم كه طبيعت در 
جاي جاي شعرها حضوري پررنگ و قدرتمند دارد. 
»ش��عري خواهم نوش��ت/ براي برگ ها/ براي 
درختان/ براي رودخانه ها...« )شعري خواهم نوشت( 
»فانوس را كمي بالاتر بگير!/ بوي اين علف ها به 
پاي من آشناست/ مي خواهم درخت ها را ببينم...« 

)فانوس را(
و...

طبيعت هم ويژگي هاي خاص خود را به ش��عر 
داده اس��ت. مثلًا كلمات و حتي نوع روايت و نوع 
اس��تفاده و نوع مفهومي كه در خود دارد. طبيعت 
روح شعرها را تازه كرده است. در هر شعر به طبيعتي 
كلي پا مي گذاري كه پر است از درختان و اسب ها 
و م��اه و دريا و.... در يك ش��عر گاه خواننده تنها و 
تنها طبيعت را مي بيند. تصاوير شعري او در كلمات 
گذشته ذهن آدمي مثل  اسب و يال و گله و دشت... 
خلاصه مي شود. حتي اگر به امروزش پا مي گذارد 
فوراً با شليك يك گلوله عنصري از طبيعت را براي 
خودش و شعرش ظاهر مي كند و از آن مي نويسد:
»ب��ه بچه هايت��ان بگويي��د ش��ليك را متوقف 
كنن��د/ بايد كبوتران را احض��ار كنيم/ و البته بايد 
اين خاكس��تر رنگين را/ به آزمايش��گاه فرستاد.« 

)فصل پنجم(
ش��اعر در اين تكه ش��عر از شليك گلوله كه از 
دنياي مدرن خود را به دنياي كلاسيك و طبيعت 
وصل مي كند، از كبوتر حرف مي زند و باز در ادامه 
دوباره ب��ه دنياي مدرن ذهن��ش بازمي گردد و از 

آزمايشگاه مي گويد. 
در ادامه اين نگاه به مفهومي پررنگ برمي خوريم. 
كودكي براي حافظ موسوي در »سطرهاي پنهاني« 
يك دغدغه اس��ت. او در اين اشعار بيشتر از دوران 
كودكي ياد مي كند و ش��ادي آن را به ياد مي آورد: 
»دوازده س��الگي را/ كنار همين جاده مي ايستانم/ 
يك صابون س��ركف/ يك شيشه روغن زيتون/ به 
دستش مي دهم/ مسافران دريا مي ايستند/ سر به 
س��ر فروش��نده اي كه آفتاب كلافه اش كرده است 
مي گذارند/ چيزي مي خرند/ و يك لحظه ش��اد را/ 
در ن��گاه و لب هاي كودكي/ ج��ا مي گذارند و/ دور 

مي شوند.« )و بعد(
كه ب��ه گونه اي در اين تكه ش��عر در پي خلق 
و ايجاد تفاوت اس��ت؛ تف��اوت دو دنياي كودكي و 
دنيايي كه او حالا در آن زندگي مي كند. شاعر لبخند 
كودكي را در همان دوره جا گذاشته و حالا از آن دور 
است. براي شاعر سطرها كلماتي مانند يك شيشه 
روغن زيتون و مسافران دريا و فروشنده اي كه آفتاب 
كلافه اش كرده و... تداعي كننده زندگي ديگري در 
گذشته اش است كه او آنها را به ياد مي آورد. يا همين 

استفاده را در اين تكه شعر مي بينيم: 

اس��ت.«  مان��ده  آوار  زي��ر  »كودكي هاي��م 
)كودكي هايم(

ك��ه هم از كودكي اش ياد مي كند و هم در كار 
ايجاد تفاوت ميان كودكي و بزرگس��الي اش است. 

كه در اين بزرگسالي:
»زير هر خشت/ اس��تخواني از من مي پوسد.« 

)كودكي هايم(
اين نوع استفاده را در اكثر شعرهاي »سطرهاي 

مي بيني��م؛  پنهان��ي« 
اس��تفاده از خاط��ره و 
يادهاي كودكي. كه اين 
ياد و خاطره شاعر را به 
سمت خيال مي كشاند؛ 
خيال��ي ك��ه قس��مت 
از ش��عرها را  عمده اي 
به خ��ودش اختصاص 

داده است. خيال و رويا و يادهايي كه حتي گاه به 
صورت استفاده صريح از اين كلمات ديده مي شود. 
»خيال مي كنم دس��ت هاي تو در دس��ت هاي 

من است« 
»خيال مي كنم دوباره باي��د برگرديم«/ »حالا 
خيال خواب خراس��ان چشم تو...«/ »آخرين بوسه 

بر پلك هاي 
بسته مادرم را/ تا آخرين بوسه پسرم - بر پل هاي 

بسته ام -/ به ياد خواهم داشت« و...
اين خيال در پنهاني و نهفت همه شعرها هست. 
رو آوردن به خيال به نوعي تداعي كننده نوستالژي 
شاعر است. ش��اعر در همين ديدگاه، راوي نوعي 
جبر حاكم بر زندگي هم هست؛ جبري كه او را از 
كودكي جدا مي كند و به بزرگسالي مي كشاند و آن 

وقت است كه با همان غم مي فهمد كه:
»م��ا راوي جهان نيس��تيم/ و جهان بي رحم تر 
از آن اس��ت/  كه رواي��ت بي وقفه اش را/ به خاطر 

ما/ لحظه اي قطع كند.« )ما راوي جهان نيستيم(
اين جبر دوش��ادوش شعرها حركت مي كند. و 
تا آنجا به پيش مي رود كه شاعر به نوعي دست به 
هستي شناسي و معنا شناسي زندگي مي زند. او در 
عين روايت اين جبر مي خواهد به سوال هاي زندگي 
و اطرافش پاسخ دهد. شاعر زندگي را براي خودش 
و مخاطبانش معنا مي كند و در اين تعريف اس��ت 
كه در نهايت به جبر مي رسد. به گمان من او يك 
تسلس��ل و دور را طي 
براي  موسوي  مي كند. 
يافتن جبر دور و برش 
هستي شناس��ي  راه  از 
وارد مي شود كه از اين 
راه ب��از در نهاي��ت به 
هم��ان جبر مي رس��د. 

اين است كه:
»من ضعيف تر از آنم/ كه انفجار گلدان را متوقف/ 
و كودكانم را/ به روياهاي ساده ام متقاعد كنم« )پس 

حرف هايم را( 
پنهاني در ش��عرهاي سطرها موج مي زند. براي 
شاعر همه چيز پنهان است و پوشيده. اين پنهاني 
از نام كتاب آغاز مي ش��ود و در ميان سطور كتاب 
خ��ود را ادامه مي دهد. يكي از پنهان ترين مفاهيم 

نزد حافظ موسوي عاشقانه هايش است. 
»پنه��ان نمي كنم ك��ه پيش از اين س��طرها/ 
دوس��تت دارم را مي خواسته ام بنويسم/ حالا كمي 

صبر كن/ بهار كه آمد 
فكري براي آس��مان تو/ و »سطرهاي پنهاني« 

خودم خواهم كرد.« )عيد كه آمد(
در عين اينكه قرار گذاشته است تا عاشقانه اش 
را بروز دهد اما در آخر مي بينيم قرار اس��ت فكري 
براي »سطرهاي پنهاني« شعرش كند و همچنان 
دوس��تت دارم در پنهاني مي ماند. او در ادامه همه 

پنهاني هايش مي خواهد كه:
»دعا كني��د/ س��طرهاي عاش��قانه/ از يادمان 

نرود!« )دعا(  
شاعر گاه مفهوم را هم از شعرش حذف مي كند. 
ش��عر چيز خاصي به تو نمي دهد. شايد خاطره اي 
را زنده مي كند يا هم گاه خاطره اي نيس��ت، وهم 
است يا چيز ديگري است. شايد چيزي كه نبوده، 
نيست و نخواهد بود. اين طوري است كه روايت در 
هم پيچيده و گم مي شود. روايت گسسته مي شود 
و ش��عر تنها روايتي گسس��ته از چيزي اس��ت كه 
تصويري مش��خص از خود به جا نمي گذارد. مثلًا 

در شعر »خانه«:
»و بانو، كه تارهاي سفيد را/ زير چارقد مشكي 
پنهان مي كرد...«/ در ادامه روايت گسس��ته شاعر:/ 
»بانو چارقدش را كنار مي گذارد/ و موهايش را كه 
حالا سياه سياه است/ روي صورت من مي ريزد...«/ 
و بعد: »دس��ت هايم را در ب��رف فرو مي كنم )حالا 
مي فهمم كه موهايش چقدر سفيد بوده است(...« 
و نوع��ي عدم قطعيت را ش��كل مي دهد؛ عدم 
قطعيتي كه در شعرهاي جمهوري با كلماتي ديگر 
خود را به رخ مي كشد. عدم قطعيت در نوع روايت 
هس��ت، در مفاهيم و كلماتي كه ش��اعر استفاده 
مي كند، در خاطراتي كه شكل مي دهد و در داستاني 

كه مي نويسد و...  هست.

همه چيز در ميان س��طور: حافظ موس��وي 3 
دغدغ��ه ش��عر دارد. بنابراي��ن در نوش��تن 
ش��عرهايش در پي كشف چگونگي شعر و اتفاقات 
ش��عري اش اس��ت. او رون��د بروز و ظهور ش��عر را 
مي نويس��د. او دغدغه هاي نوش��تن اش را در شعر 
م��ي آورد. او هم��ه چيز را در كنار س��طرهايي كه 
مي نويسد معنا مي كند. شعر، زندگي، روزمرگي ها، 
طبيعت و... همه را در لابه لاي س��طرهاي كتابش 
پنهان مي كند. او در اكثر ش��عرها در كار س��رودن 
شعر است. او مي خواهد شعر بنويسد و شعر را سطر 
به سطر پنهان كند. در حقيقت مي خواهد لايه  به 
 لايه شعر را خلق كند. براي شاعر همه اتفاقات در 
ميان س��طور رخ مي دهد. در واق��ع بار اتفاقات بر 
دوش شعر و سطرهاي شعر است. نه تنها سطرهاي 
نوش��ته شده توسط ش��اعر بلكه سطرهايي كه در 
پس زمينه ذهن شاعر نيز حضور داشته اند و مجال 
ب��روز نيافته اند. پس مي توان گفت همه چيز براي 
حافظ موس��وي در »سطرهاي پنهاني« در سطر و 
ميانه كاغذ ش��كل  مي گيرد. دنيايي ديگر او براي 

خود در اين ميان مي سازد:
»حالا دوباره خودم را ورق مي زنم/ و فكر مي كنم 
ش��ايد ش��ما به جاي برگ/ صفحه را مثلًا بيشتر 
بپس��نديد/ اما چه فرق مي كند/ وقتي شما هنوز، 
همان طور/ مثل پاييز اول اين ش��عر/ به برگ هايم 

نگاه مي كنيد و.../  نمي دانم!« )مثل پاييز(
در ميان س��طور كمتر از زندگي شهري خبري 
هست. در ميان سطور از چيزها و اتفاقات گذشته 
مي تواني خبر بگيري. در ميان سطور گاه ما تنها و 
تنها شاهد تصوير هستيم و اتفاق شعري در تصويري 
كه از طبيعت داده مي شود رقم مي خورد. در شعر 
»حري��ر نازك مه« ما فقط طبيع��ت را مي بينيم. 
»اس��ب، گله، دشت، سگ، شبنم، سبزه و چوپان، 
آفتاب، مه و باد« همگي س��ازنده ديدگاه اين شعر 
هس��تند. با يك نگاه كلي مي توانيم ببينيم همين 

كلمات عناصر فعال شعر او هستند. 
بس��ياري اتفاق��ات در ميان س��طرهاي كتاب 
»س��طرهاي پنهاني« مي افتد كه پس از گذش��ت 
بيش از 10 س��ال از انتشار اين كتاب هنوز كتابي 
است خواندني و ويژگي هاي منحصر به فردي دارد 
كه پرداختن به آنها وقت و مجالي ديگر مي طلبد.
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درباره وحدت عقل... 
توماس آكويناس

ترجمه: بهنام اكبري
 نشر: انتشارات حكمت

چاپ اول: 1389
قيمت: 3500 تومان

حكمت محي الدين
رام لاندا

ترجمه: علي اشرف  امامي
 نشر: انتشارات بصيرت

چاپ اول: 1389
قيمت: 3000 تومان

غزالي شناسي
به اهتمام ميثم كرمي
 نشر: انتشارات حكمت

چاپ اول: 1389
قيمت: 8800 تومان

 متفكران مسلمان در حكمت


