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مكعب سفيد

احمد آريامنش، هنرمند نقاشيخط:
در آثار نقاشيخط، تكنيك خودنمايى مى كند 

گالرى ساربان از دوم اسفند به مدت 18روز ميزبان دوازدهمين نمايشگاه 
انفرادى احمد آريامنش شده است. آريامنش در اين نمايشگاه كه عنوان آن 
زيرچرخ كبود برگرفته از بيتى از حافظ شيرازى است، مجموعه 15نقاشى 
خط را در ابعاد 120در120 به نمايش گذاشت؛ بوم هاى بزرگ و خوشرنگى 
ــان در آن با هم آميخته بودند كه بيننده از آنها حظ  ــه خط ها و رنگ چن ك
ــتحكم ترين فرم  ــرى مى برد. از ديدگاه آريامنش مربع كامل ترين و مس بص
ــت و نقطه نيز كه اساس خط فارسى را تشكيل مى دهد به فرم  موجود اس
مربع است. در مربع هاى بزرگ آريامنش شاهد چرخش قلم و حالت هاى دوار 
هستيم كه گاه حتى اين دايره ها مى توانند مخاطب را با حركت رنگ به رنگ 

فصول و حركت زمين همسو كنند. 
آثار نمايشگاه اخير آريامنش را مى توان به دو دسته تقسيم كرد؛ آثارى كه 
روى سياه و آثارى كه روى بوم سفيد خلق شده اند. بوم هاى سفيد آريامنش 
چشم نوازتر هستند و فضاهاى سفيد به مخاطب فرصت جديدى را مى دهد 
كه همراه پيچ وتاب هاى قلم آريامنش حركت كند. آثار اين نمايشگاه در ادامه 
منطقى آثار دوره هاى گذشته آريامنش خلق شده اند. در اين آثار آريامنش، 
خط هويت خاص ترى پيدا مى كند و در پس تعقل در محتوا به فرم و هندسه 
خطوط تركيب بندى نيز مى پردازد. آريامنش در آثار اين مجموعه علاقه مند 
است كه مخاطب از تماشاى آثار لذت برده و درگير معنا و حس نهفته زمان 
ــد.  احمد آريامنش با بيان اين مطلب كه آثار اين مجموعه را  خلق اثر باش
در يك سال اخير خلق كرده است؛ گفت: متاسفانه اتفاقى كه اين روزها در 
نقاشيخط شاهد آن هستيم عدم توجه به مفهوم و كانسپت است و بيشتر 
ــى روى آورده اند و در اين آثار  هنرمندان اين عرصه تنها به خلق آثار تزيين
بيشتر تكنيك خودنمايى مى كند. از اين رو تصميم گرفتم در اين مجموعه 
ــذارم و در واقع زير چرخ كبود  ــخصى خودم را به نمايش بگ دغدغه هاى ش

نمادى از چيزهايى است كه در برخى موارد از چشم ما پنهان مى مانند. 
احمد آريامنش گفت: گاهى عميق ترين معناها از دل ساده ترين حالات 
و لحظه هاى آدمى بيدار مى شود. در واقع براى زندگى زيبا، زندگى كردن را 
مى آموزد. اينگونه بود كه بر آن شدم تا در انتقال تجربه درونى خود به واپسين 
گفت وگوى خويش رجوع كنم، چراكه تجربه اى باطنى در من خبر از دنيايى 
مى داد كه با پاى خردورزى و منطق نمى توان بسيار ساده به آن راه پيدا كرد. 
با خلق اين لحظه ها بود كه توانستم به وجود رازهايى كه در آفرينش است، 

اعتراف كنم.  او ادامه داد: جست وجوى ناتمامم، مرا به چشم اندازى كشاند تا 
با مقوله هاى تصويرى به حقيقت «كارما» كه در بطن زندگى آدمى وجود دارد، 
برسم؛ حقيقتى كه مى خواهد برتر از فلسفه به زندگى آدمى جهت دهد و در 
پى چرخش دوار حقيقت «كارما» ما به اشتراك حقايق، زشتى ها و زيبايى هاى 
دنياى خويش مى نشينيم و مى بينيم در آفرينش نتيجه اعمال هر انسانى به 
او بازمى گردد و تمام مقوله هاى زيبايى، زشتى، خوبى و بدى بازخورد رفتار 
ــت و اين مهم را به وضوح مى توان در چرخه زندگى شاهد بود. او  خود ماس
افزود: طرح اندازى اين ايده بيانگر دنيايى مدور در يك نماد منفرد است كه با 
سخن و زبان تفاوت دارد. آنچه در اين نمايشگاه شاهد آن هستيم، نيم نگاهى 
به واقعيت هاى زندگى است كه زير چرخ كبود آفرينش پنهان مانده است. 
آريامنش متولد 1347 همدان است. اين هنرمند با بيش از 30سال سابقه 
فعاليت حرفه اى در زمينه خوشنويسى و نقاشيخط، هم اكنون مدرس مراكز 
آموزش عالى و استاد انجمن خوشنويسان است. تاليف كتاب آموزشى خط 
نستعليق تحت عنوان «هماهنگى و حسن همجوارى در نستعليق»، تاليف 
كتاب آموزش خط كرشمه در سال 1379 و تاليف كتاب آموزش خط سفير 
در سال 1389 از جمله فعاليت هاى اين هنرمند محسوب مى شود. آريامنش 
ــگاه گروهى و 12نمايشگاه انفرادى در ايران،  حضور در بيش از 200نمايش
ــتان، ازبكستان و... را در كارنامه  روسيه، امارات متحده عربى، الجزاير، قزاقس

موفق هنرى خود به ثبت رسانده است. 

سال يازدهم    شماره 1964هنر پنجشنبه    8 اسفند 1392

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني 
به معناي عددهاي بي تكرار است و امروزه به 
جدولي از اعداد گفته مي شود كه به عنوان يك 
سرگرمي رايج در نشريات كشورهاي مختلف به 
چاپ مي رسد. 

ــور مبارك! - از خواهران برونته 7- وحدانيت-  بى ادبانه- كش
ــبق تيم فوتبال  مغازه- محلى در مكه 8- مدافع ملى پوش اس
استقلال تهران كه چندى پيش به تيم «ام صلال قطر» پيوست 
9- سائل- دو رگه- رهيافت 10- واحد سطح- ليست غذا- مايه 
حيات- آقاى فرانسوى 11- تير انداز- اولين دوره از دوران دوم 

ــى ميان 225ميليون تا 190ميليون سال پيش-  زمين شناس
ــس پيشاهنگى 12- خانم دكتر- سست كننده اعصاب-  موس
جواب سر بالا 13- آزمايش- رودى در كشور خروس ها- متذكر 
14- پهلوان- غليان- لاك ناخن 15- تلاش براى پنهان كردن 

چيزى ناخوشايند با نيرنگ و زيركى- سوغات .

افقى: 
1- ماترياليسم- جان پناه جاده 2- موج كوتاه فيزيكى- 
انگشت كوچك- خون آشامك سينمايى 3- گونه اى چرم با 
سطح زير و پرز دار- اختاپوس- درون حاشيه 4- پسوند پرُى 
و آكندگى- خيمه و چادر- سيد- از غلات 5- از كشورهاى 
بريتانيايى با مركز «كارديف»- نام پدر سام، جد رستم- وحى 
ــرك آفريقايى- از  ــص و ورزش پر تح ــام 6- نوعى رق و اله
ــه درخت 7- در اصطلاح معمارى به  زبان هاى مغولى- قلم
«برآمدگى منحنى ميان دو تاق مجاور» گفته مى شود- چوب 
خوشبو- پايتخت فرارى! - سنگريزه 8- بازيگر با سابقه سينما 
و تلويزيون كشورمان كه چندى پيش براى دلجويى از ليونل 
ــن زرد- آخرين نازى-  ــى به اسپانيا سفر كرد 9- سوس مس
شهر توت- لوز 10- خرد و كوچك- نمايش- فرمانده و رهبر 
ــان در گياه- داستان يا  يك نيروى نظامى 11- لوله غذارس
ــده است- پول خرد هندى  سرگذشتى كه به شعر بيان ش
ــمتى از پا- مكر و فريب- ديناميك  12- عدد خيطى! - قس
13- كلمه آرزو- مخلوط كن- كرباس 14- يقين- آبشارى در 
ايالات متحده آمريكا- حرف زيادى 15- مرحله پايانى سلوك 

آيين بودا- فاقد جاى ثابت براى كار.

عمودى: 
1- تجاوز كننده- از توابع اصفهان 2- نام علمى غضروف 
ــت زبان مهره داران كه در هنگام بلعيدن چيزى ناى را  پش
ــنج- پيمودن 3- مايكروويو- همسر  مى پوشاند- فلز دماس
ــه  ــط و ميانه چيزى 4- طلايه دار اعداد- موسس مرد- وس
ــك گردان 5- شكايت-  جبران كننده مالى خسارت- ديس
ــا خدمتى كه كرده  ــته ي ــخص براى كار برجس مالى كه ش
ــناس 6- واحد سنجش زلزله- خطاب  دريافت مى كند- ش

جدول 1929

قانون هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 
نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته 
شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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جمعه سرد. دل گرفته آسمان و هواى مالامال از عطر برف. با بهرام 
دبيرى در آتليه اش قرار گذاشته ام؛ آتليه اى در فضايى متفاوت با ديگر 
فضاهاى شهر. از ميان باغچه اى عبور مى كنم. حياط خانه قديمى مان 
ــتان هاى پربرفى كه تا بهار هم تمام نمى شد.  را به ياد مى آورم و زمس

چندنفرى در آتليه وى حضور دارند.
ــر اصل مطلب. كمى راجع به برنامه  ــت مى رود س دبيرى يك راس
ــوال مى كند و نهايتا ديدار را به نيم ساعت بعد در گالرى «هرندى»  س
موكول مى كند. قبل از رفتن از او قول مى گيرم به گالرى هاى ديگرى 
ــت بنابراين، من زودتر راه مى افتم. با  هم سربزنيم. او درگير كارى اس
ــوى گالرى هرندى  توجه به نزديكى گالرى «آن»، قبل از حركت به س
ــتانه، سرى به آنجا مى زنم: شهر فرنگى از آينه.  و ديدن آثار على گلس
موشك هاى آينه كارى شده، تابلو هايى از تصاوير مايكل جكسون، مرلين 
مونرو و يك زن ايرانى، كه همگى آينه كارى شده اند. زير آنها به فارسى 
ــاخت ايران. نگاهى شايد اعتراضى با  ــته شده ساخت آمريكا و س نوش
درنظر گرفتن زيرپوستى بازار. هدفى در هاله اى از ابهام كه بخش نگاه 
زيرپوستى به بازار و نمايشى بودن آنها، مفهوم غالب است. مقصد بعدى، 
گالرى هرندى است كه مريم فصيحى هرندى اداره اش مى كند؛ در محله 
دروس. كوچك است، ولى صميمى. نقاشى هاى گلستانه خيلى بزرگ 
ــتند و اغلب فروش رفته اند. ميدان ساعت يزد، كوچه هاى تهران،  نيس

خيابان هاى شهرى در اسپانيا كه همگى با مدادرنگى تصوير شده اند.
ــلوغ نيست. به عبارتى غير از من،  گالرى در هفته دوم نمايش، ش
ــدارد. اگرچه در  ــان، بازديد كننده ديگرى ن بهرام دبيرى و همراهانش
ــگاهى از ويديو و اجراى هنرمندى  ــان نزديكى اين گالرى، نمايش هم
ــمارى دارد. موضوعى كه در  معاصر برپاست كه بازديد كنندگان بيش
ــت براى كسب شهرت  نظر هنرمندانى همچون دبيرى، ميانبرى اس
ــر حرف  ــوال س و محبوبيت. دبيرى پس از تاملى مقابل آثار با يك س
ــما چه مى گوييد»؟ و من ترجيح مى دهم  را باز مى كند: «خب حالا ش

سوال كننده باشم: «خود شما چه مى گوييد؟»
دبيرى در يك جمله من را خلع سلاح مى كند: «من مى گويم كه به 
ديدن نمايشگاهى آمده اى از نقاشى هاى يكى از بهترين نقاشان ايران.» 
او گفت وگو را باهدفى روشن آغاز كرده و اينطور ادامه مى دهد: «كسى 
هم نمى خواهد كه به ايشان توجه كند، وگرنه مى توانسته. قصه مهم اين 
است كه دو گرايش عمده وجود دارد، هميشه هم وجود داشته و چيز 
تازه اى هم نيست، فقط كمى عميق تر شده. يك گرايش انواع حراج ها 
و اسم ها و تبليغات و قيمت و بازار است و در گرايش ديگر، هنر خالص 
قرار گرفته كه خلوت است و صميمى. گلستانه هنرمندى است كه دچار 
اين عوارض نمى شود. بدون تبليغات، بدون جنجال، بدون قيمت هاى 
عجيب. و الان ما داريم كارهاى نقاشى را مى بينيم كه نزديك به 50سال 
مشغول فعاليت است. قيمت آثارش را در اين نمايشگاه، يك ونيم ميليون 
ــته؛ در شرايطى كه برخى گالرى هاى تهران، قيمت هاى  تومان گذاش

عجيب وغريب براى آثار هنرمندان جوان مى گذارند. 
مى گويم: «آثار گلستانه در طول اين 50سال نوعى مداومت در خود 
ــخصى كه خيلى هم تغيير نمى كند، بيشتر به نوعى  دارد، يك زبان ش
ــى هاى وى احساس قرابت مى كند با  ــبيه است. آدم با نقاش مراقبه ش
توجه به پرسشى كه من هميشه در مورد هويت در نقاشى داشتم و به 
نظرم با به كار گيرى نقش مايه هاى ايرانى صرفا در نقاشى، اتفاق نمى افتد، 
چيزى كه مثل آفت به جان بعضى از نقاشان ايرانى افتاده. اما در برخورد 
ــتانه بدون زياده گويى، نوعى ويژگى مشترك سرزمينى و  با آثار گلس
قومى را درك مى كنيم.» دبيرى با طمانينه جواب مى دهد: «اين همان 
ــت كه قبل از انقلاب هم وجود داشت و بعضى به عنوان  ــى اس گرايش
سقاخانه از آن ياد مى كنند. به كار گيرى بعضى نشانه ها كه ممكن است 

بعضا خوب باشند و بعضا كليشه اى، از ويژگى هاى آن است؛ نشانه هايى 
ــته، خال بالاى لب و متكا و... كه هنوز هم  مثل بته جقه، ابروى پيوس

استفاده مى شود.
ولى هويت تاريخى، مربوط به درون هنرمند است، نه هيچ عارضه 
يا نشانه بيرونى، چراكه هنر، خصوصا نقاشى، هنرى است جهانى، هنر 
احتياج به ترجمه ندارد؛ اگرچه ترجمه شعر كار سختى است. نقاشى، 
يك تصوير است كه از همان ابتدا براى همه مردم جهان، ترجمه شده. 

اگر شما در اين آثار حس سرزمين، يا خاك ايران را دريافت مى كنيد، 
اين امرى درونى در اين هنرمند است. چيزى كه بخواهد از گذشته و 

سنت آن را تقليد كند، نيست.
به خصوص توجه به اين پرسش كه وقتى مى گوييم سنت، منظور 
ــرزمين است، آيا منظور تنها صفويه يا قاجار است؟  ما كدام دوره و س
ــال تاريخ صحبت مى كنيم، در نتيجه  ــش هزارس ما درباره بيش از ش
ــان كردن يك دوره خاص به عنوان هويت كه اغلب در  گفت وگو از نش

ــقاخانه يا غيره مى بينيم، از مقولات چالش برانگيزى است كه  هنر س
ــال ها مخالف و موافق زياد داشته.» مى پرسم: «خود نقاشان  در اين س
ــقاخانه، مخالف اين موضوع هستند و آثارشان را برگرفته از هويت  س
ــمارند.» جواب مى دهد: «من درمورد  شكل گرفته در بطن مردم مى ش
نام خاصى صحبت نمى كنم و حتى قصد قياس نقاشان سقاخانه را هم 
ندارم در ادامه صحبت شما كه گفتيد اين آثار بدون عنصر مشخصى 
حس ايرانى بودن دارد، به اين موضوع اشاره كردم. نقاشى كه خالق اين 
ــد كرده، با اين فرهنگ، با اين بوها، با  ــت، در اين سرزمين رش آثار اس
اين چشم اندازها. به طور طبيعى اگر هر نقاشى در هرجا هست، متعلق 
ــت مگر اينكه آثارى را ببينيم كه نمونه آن در حال  به همان مكان اس
حاضر در گالرى ها بسيار است و نمى دانيم اين هنرمند نيويوركى است، 
اهل چين است، يا جاى ديگرى. حتى از روى كاتالوگ اين نمايشگاه ها 

مى توان متوجه اين موضوع شد.»
هنرمندى كه با سزان مقايسه مى شود

ــودم كه او از  ــتانه خوانده ب ــى از زندگينامه هاى على گلس در يك
شاگردان پتگر بوده، اما دبيرى نظر ديگرى داشت: «بعيد مى دانم. على 
گلستانه همدوره آيدين آغداشلو است و اين دو همزمان نقاشى را شروع 
كردند. اگر من بخواهم در يك مقياس جهانى به مقايسه على گلستانه 
ــه كنم كه پدر هنر مدرن  ــزان مقايس بپردازم، مى توانم تنها او را با س
ــت. با توجه به قدرتى كه در استفاده از خطوط مى بينيم، سادگى  اس
موجود در آثار، درعين استحكامى كه در آنها هست فضا ها، حجم ها و 
فاصله هاى به كار رفته در آثار بدون اينكه دچار هيچ نوع تصنعى شود، 
داراى نوعى حس و شعور بصرى بسيار مقتدر و نفيس است. پيكاسو 
جمله اى دارد كه مى گويد، اثر هنرى مهم نيست، افسانه اثر هنرى مهم 
ــتانه براى خود يك افسانه است. در تنهايى اى كه در  است. على گلس
ــت، نه اهل سروصدا، تنها به  آن، زندگى مى كند. نه اهل مصاحبه اس
كاركردن مشغول است و اين مساله مهمى است. در دورانى كه همه از 
طريق شلوغ بازى و جنجال، اسمشان را مطرح مى كنند. در نتيجه آن 
چيزى كه ذات هنر است و در خلوت اتفاق مى افتد، هم در هويت على 

گلستانه وجود دارد وهم در آثارش قابل رويت است.» 
هنرمند بى ادعا

تكنيك اين مجموعه آثار گلستانه، مدادرنگى است. به نظرم شايد 
ــتفاده از روش ديگرى به انتقال بهتر مفهوم موردنظر نقاش كمك  اس
مى كرد و ميزان تاثير گذارى بر مخاطب كاملا عوض مى شد؛ نه از وجه 
ارزشى بلكه به لحاظ ميزان تاثير گذارى. اما دبيرى باز هم مخالف است: 
ــكل ديگرى را به حافظ براى انتخاب لغات پيشنهاد  «آيا مى توانيم ش

كنيم، كه مثلا اگر اين جورى شعر مى گفتى، بهتر بود؟»
ــردد: «همان طور كه  ــير اوليه گفت وگو بازمى گ ــه به مس او در ادام
مى بينيد در اين نمايشگاه 80درصد آثار به فروش رفته به دودليل، يكى 
به دليل دوست داشتنى بودن آثار و خوب بودنشان. دوم اينكه هيچ توهم 
و ادعايى در اين كارها نيست. بعضى ها هستند كه از راه قيمت گذارى 
ــان را مهم جلوه دهند. گلستانه از اين آسيب بركنار  مى خواهند كارش
است. براى او مهم است كه مردم عادى آثارش را در خانه خود داشته 
باشند. اين صميميتى است كه هم در تكنيك او وجود دارد هم در رفتار 

او و هم در زندگى بى ادعا و كناره گيرى اش. 
بعد از تحرير

گالرى گرديمان كه تمام شد فهميدم كه دبيرى خود نمايشگاهى 
انفرادى از نقاشى ها و طراحى هايش، درپيش دارد. گالرى نگاه واقع در 

لواسان از امروز ميزبان آثار اين هنرمند خواهد بود.
ــگاه تا 20 اسفند در لواسان، ابتداى بلوار اصلى، خيابان  اين نمايش

شكوفه، خيابان نگار، انتهاى كوچه گلزار، پلاك 32 داير است.

همراه با بهرام دبيرى در گالرى هاى تهرانهمراه با بهرام دبيرى در گالرى هاى تهران

هنر ناب، در سكوت معنا مى يابدهنر ناب، در سكوت معنا مى يابد
مريم امير فرشى

ــبورگ در رويكردى  شـرق: كلكسيون خصوصى گيلر در ژوهانس
جديد براى تكميل گنجينه  خود به گردآورى آثار هنرى روى كاغذ 

(art on paper) از سراسر جهان پرداخته است. 
در همين راستا سه قطعه از طراحى هاى روى كاغذ امير فرهاد 
ــرى تقدير آلبوكرك از طرف كلكسيون گيلر خريدارى شده  از س
است. امير فرهاد و اردشير محصص تنها هنرمندان ايرانى حاضر در 
اين مجموعه هستند. امير فرهاد با آثار طراحانه خود شناخته شده؛ 
دستاوردى كه حاصل شوخ طبعى او با مضامين اجتماعى و سياسى 
بوده اند. آخرين نمايشگاه او در تهران با عنوان شكوفه نو بود، بعدتر 

در نمايشگاه هاى گروهى در موزه باك ژنو، آرت فر ابوظبى و لندن 
برپا شد. گالرى هيلدبرند نيز بخشى از اين مجموعه را در نمايشى 
ــت.  از هنرمندان حاضر در اين  گروهى در 2012 به نمايش گذاش
كلكسيون مى توان به ممد اردنر، صباح آدم، اليزابت پيتون و نيوتن 

سوزا اشاره كرد. 
ــران» با  ــوب از اي ــگاه «خبرهاى خ ــش نيز نمايش ــدى پي چن
ــژگان انجوى در  ــا م ــاد در همكارى ب ــر فره ــگردانى امي نمايش
گالرى فرانك پاژس ژنو عرضه شده بود. قرار است اين مجموعه به 

شكل تور اروپايى در سال آينده به نمايش گذاشته شود.

ــگاه برگزيدگان چهاردوره دوسالانه نقاشى دامون فر  شرق: نمايش
ــفند در نگارخانه شيرين  با موضوع «پاك كن» عصر جمعه، دوم اس
ــالانه نقاشى دامون فر گفت:  ــد. سيف االله پوياراد، مدير دوس برپا ش
«به رسم هميشگى دامون فر، در سالى كه دوسالانه نداريم يادمانى 
مشتمل بر تازه ترين آثار، منتخبى از برگزيدگان سال هاى گذشته 
را برپا مى كنيم تا ضمن همراهى با هنرمندان كه خانواده دامون فر 
ــوند، فرآيند تحول كارى آنها مورد نقد و نظر قرار  محسوب مى ش
ــت كه  ــگاه «پاك كن» اس گيرد.» پوياراد افزود: «موضوع اين نمايش
ــگاه گردانى آن را بر عهده دارد و تلاش شده  بهنام كامرانى نمايش

ــال و كاركردهاى  ــه نگاه هاى مختلف هنرمندان به اين متري زاوي
مفهومى اش پيش روى مخاطبان قرار گيرد.» 21نقاش حاضر در اين 
ــارا ابرى، مهدى بابايى، مرضيه باقرى، مرتضى  نمايشگاه شامل س
پورحسينى، نسيم تقى پور، سينا چوپانى، نيكو حاجى ترخانى، طه 
حيدرى، سوده داود، ليلى رشيدى، هانيه صدرى، زهرا طباطبايى، 
ــدى، زهرا  ــداد لرپور، بهمن محم ــه عمران، پگاه لارى، مق نفيس
ــداران و عادل  ــلاد نعمتى، دانا نه ــوص، رزمين نبى زاده، مي مرص
يونسى هستند. گالرى شيرين در خيابان ولنجك، كوچه هجدهم، 

شماره 9 واقع است. 

«دامون فر»ى ها در گالرى «شيرين» طراحى هاى امير فرهاد در «ژوهانسبورگ»
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