
طول و عرض يا مختصات هنره��اي مفهومي آنچنان 
كه هنرهاي ديگر صورت بندي ش��ده اند، مشخص نيست 
و اين خود يك��ي از ويژگي هاي مهم آن اس��ت. اما در اين 
س��ردرگمي طبيعي عناصر و پديده هايي به وضوح قابل 

تعليل است.
»هويت ف��ردي« كه همواره يكي از مباحث مناقش��ه 
برانگيز تاريخ هنر ب��وده در هنرهاي مفهوم��ي خود را به 
ش��دت نمايان مي كند. درا ين نمايش ب��زرگ فرديت تا 
سرحد استيلا بر ساير امور پيش مي رود. در عروج فرديت 
» ب��دن هنرمن��د« و هويتش ب��ه مثابه ي��ك زمين بازي 
يا صحن��ه نمايش تئاتري اس��فبار خودنماي��ي مي كند. 
س��ابقه توجه هنرمندان به خود ش��ايد به دوران باروك 

پسارنسانس باز مي گردد.
آن زمان كه هنر با عبور از نظام كاتوليس��م بار ديگر به 
مفهوم انسان توجه كرد. روند مذكور با خودنگاره ها تا قرن 
بيس��تم ادامه يافت اما باظهور نهضت هاي فوتوريس��م و 

دادا به سمت كنش هاي اجرايي و زنده پيش رفت. 
در آوري��ل 1932 آنتونن آرت��و، هنرمند افس��انه اي 
فرانسوي در دانش��گاه س��وربن پاريس به جاي ايراد يك 
س��خنراني به وس��ط صحنه آمد و ديوانه وار ب��ا حركاتي 
تش��نج آميز مرگ بر اثر طاعون، نكبت و ب��لا را به نمايش 
گذاش��ت. اي��ن نمونه ايي از ح��ركات آغازي��ن هنرهاي 
اجرايي )Performance( بود اما ت��داوم و امتداد اين 
روند به پس از جنگ جهاني دوم كش��يده شد و به تدريج 
هنرمنداني چون ج��وزف بويز، تا دئ��وس كانتور و پيش 
از آنها جاس��پر جونز، مارينا آبرامووي��چ، دنيس اپنهايم، 
كريس ب��اردن، جينا پي��ن، تري فاكس، ويت��و آكونچي، 
ربكا هورن و اس��تلارك با ارايه پرفورمنس هاي خود مرز 
 )Body Arts( بين هنره��اي اجرايي و هنرهاي بدن��ي
را مخدوش و باعث س��ياليت جريان هاي مفهومي شدند. 
اما دهه هفتاد به واقع آغاز فعاليت ه��اي نويني در عرصه 
هن��ر اجرايي ب��ود. گروه ه��اي مختلف��ي از هنرمندان با 
كنش هاي راديكال و گاه مش��ابه زب��ان اعجاب آوري را به 
عرصه عمومي، خيابان ها، گالري ها، موزه ها و دانشگاه ها 

آوردند.
دني��س اپنهاي��م و آكونچ��ي ب��ا پرفورمنس ه��اي 
پرخاش جويانه و عصبي بدن خود را به عنوان شاخصه ايي 
مطلوب جهت بيان هنري به كار بردن��د. در نزد آنان بدن 
به عنوان ماده اي اس��ت كه مي توان بر روي آن به طراحي 
پرداخت. طرحي كه ه��م مي تواند خش��ونت را باز توليد 
كند و هم به نقد و نفي خش��ونت بدني، فردي و در نهايت 
اجتماع��ي بپ��ردازد. بدن هنرمن��د مجروح مي ش��ود تا 
مخاطب بتواند به مانند پزشكان قرن شانزدهم حريصانه 
و با اعجاب واكنش هاي عصبي و فيزيكي بدن را مشاهده 
كند. در اي��ن مطالعه فيزيكي بدن، اين ذهن اس��ت كه به 

سوالات و جواب هاي بي شماري دست مي يابد.
اپنهايم، ت��ري فاكس و آكونچ��ي در ژانويه 1971 در 
گالري ري��س پال��ي پروفورمنس ه��اي خود را ب��ه اجرا 

زندگي با ولتاژ بالا
به مناسبت مرگ دنيس اپنهايم، هنرمند مفهومي
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 هنرمندان نس��ل مياني كه بخش��ي از هنر پيش��رو  
تبديل ب��ه  را  مي كنند، اثر هن��ري  نمايندگ��ي  را 
آينه هاي تمام قد انديشه هاي خلاق و آرمان گرايشان 
نموده ان��د. نس��لي كه در ه��واي طاعون��ي نف��س 
مي كش��يد و هنوز زنده اس��ت، هنوز باردار اس��ت و 
هنوز فرزندان ناهمگون به دني��ا مي آورد، موجوداتي 
غريب كه زنده بودن را فرياد مي كنند. نمايش��گاههايي 
كه چندي است ش��اهد آن هس��تيم كارنامه ي فعاليت 
دوره اي از زندگي هنرمندان معاصر را به وجود مي آورند 
و تح��ت عناوين��ي همچ��ون خودگويي، خ��ود چهره، 
ديگري، ناخوشي ها، كته، چهارمين سال، خواب گردي 
و.....در گالري هاي مطرح ش��هر به نماي��ش در مي آيند. 
معصومه بختياري هنرمندي اس��ت از نس��ل مياني، 
نس��لي كه رازدار كلام نخس��تين و ش��اهد ب��ي بديل 
تاريخ هستند، سمندراني كه از انبوه آتشها گذشته اند 
و هر بار ب��ا تني گرم و پوستي درخش��ان و با روحي 
روش��ن قلم عصيان خوي��ش را بر س��ينه ي س��پيد 
كتان س��رانده اند ت��ا چكام��ه ي س��همگين و زيباي 
زندگ��ي را بس��رايند. بختياري نقاش��ي اس��ت كه با 
همبس��تگي و وحدت دل و جان و دس��ت و قلمش 
كار مي كند و ذهن بيدارش حضور ممتد يك ش��اهد 
اس��ت كه افق دور تاريخ را مي پايد. او در نمايش��گاه 
پيشين »امس��ال حواس��تان را جمع كنيد« در اسفند 
88 هشدار مي دهد و با ثبت س��اعت ها و ثانيه ها و آمار، 
س��نديت قطعي ) زماني، مكان��ي( رويداده��ا را ارائه 
مي دهد.آثار سال گذش��ته، همچون گزارشي است كه 
»واقع ش��دن«و حقيقت عريان واقعه ها را به مخاطب 

يادآوري مي كند.
»و ناگه��ان، هيچ اتفاق��ي نيفتاد« س��ير طبيعي 
همان دلالت اس��ت، تصاويري ش��مايل گونه كه گويي 
فوران ناگهاني آتشفش��اني آنها را بلعيده اس��ت و اكنون 
از زير خاكستر خاموش ايام بيرون كش��يده شده اند و به 
هيبت يك چهره ي باژگون و پريشان، نيم سوخته و نيم 

طلائي به نمايش در آمده اند.
سايه ي تاريك غمي  يا ش��ايد حسرتي در جانمايه 
آثار ب��ه چش��م مي خورد، لكه ه��اي زنگار بس��ته اي 
ك��ه هنرمن��د آن را ب��ا برگه هاي طلائي ش��كاف 
خورده و تكه تكه شده پوشانده اس��ت.اين چهره ها 
بسان كهن الگوهايي هس��تند كه هر روز و در هرجا 
از كنارش��ان عبور مي كني��م بي آنكه آنها را ش��ناخته 
باشيم.اما چيزي مشترك آنها را به هم پيوند مي دهد. 
آنها برادران و خواهران انس��انند.»در غياب انس��ان، 

جهان را هويتي نيست« 

 چند بار روب�ه روي خودمان نشس�ته ایم و س�عي 
كرده ایم »این من« را بشناس�يم؟ چند بار با خودمان 
حرف زده ای�م؟ چند بار ج�اي دیگران نشس�ته و از 
چشم آنها همه را، حتي خودمان را قضاوت كرده ایم؟ 
ب�ه دیگ�ران غبط�ه خ�ورده یا ب�راي خودم�ان دل 
سوزانده ایم؟ خودآگاه یا ناخودآگاه در همه این رفت 
و آمدهاي ذهني، به دنبال »هویت مان« گش�ته ایم. 
موض�وع نمایش�گاه »آرش یدالله�ي« ب�ا عن�وان 
»هيومن 2« ك�ه از 9 بهم�ن م�اه 89 در»كافه گالري 
تماش�اخانه ایرانشهر« برپا س�ت، به همين موضوع، 
یعن�ي »هوی�ت« اختص�اص دارد. ش�اید ع�اوه بر 
موضوع هویت ، یکي از شاخص ترین تغييرات در آثار 
آرش یداللهي را بتوان حركت او از تيرگي به روشني 
دانس�ت... تبدیل رنگ  هاي تيره و كدر به رنگ هایي 

كه بوي زندگي مي دهند؛ آبي، زرد ، سبز و صورتي..
  

چهار س�ال وقفه! از زمان برگزاري نمایشگاه تان 
در س�ال 85 با عن�وان »مهاجرت« ت�ا برگزاري 
نمایشگاه »هيومن 2« در س�ال 89. چرا این قدر 

فاصله؟ 
به دنبال هويت ام مي گشتم!

آگاهانه بود این جست وجو؟ 
تا حدي بله، ت��ا حدي نه! س��ال 85 ك��ه در روزنامه 
همش��هري عكاس��ي خبري انج��ام م��ي دادم؛ يكي از 
برنامه ها، عكاس��ي از تعدادي مته��م در اداره آگاهي بود 
) متهمان رو به ديوار ايس��تاده بودند ( . تع��دادي از اين 
عكس ها را براي خودم نگه داشتم. روي اين عكس ها كار 
كردم و تغييراتي روي آنها انجام دادم. دو عكس از چهره 
خودم را هم با تغييراتي به مجموع��ه اضافه كردم..و اين 

مجموعه به اسم مهاجرت به نمايش درآمد...
در مهاجرت به دنبال هویت تان مي گشتيد؟ 

به ش��كلي بله ؛ مي خواس��تم بگويم تغيير مكان 
»جغرافياي��ي« باع��ث ح��ل مش��كلات درون��ي ما 
نمي شود. هويت ما را تغيير نداده و ذهن آشفته مان را 
سامان نمي دهد. آن مجموعه چه به لحاظ شكل كار، 
چه استفاده از رنگ ها؛ خاص بود. رنگ ها همه چرك 
و كدر بود... بعد از آن نمايش��گاه درگير كار عكاس��ي 

مستند شدم...
پ�س از عکاس�ي دور نبودی�د. فقط نمایش�گاه 

برگزار نکردید؟
نه؛ دور بودم...يعني بعد از عكاس��ي مستند، وارد 
تلويزيون شدم و حدود دو س��ال به عنوان كارگردان 
هنري، برنام��ه »بچه ها مدرس��ه« فعاليت مي كردم. 

اين وقفه چند ساله ، نگاه من را تغيير داد..
تغيير مثبت بود یا منفي؟ 

تصور مي كنم مثبت... بگذاريد من از ش��ما سوال 
كنم.

بفرمایيد؟ 
هر روز چند ب��ار در ذهنتان ب��ا خودتان صحبت 

مي كنيد؟ كارها و رفتارتان را بررسي مي كنيد؟ 
خيلي زیاد؛ شاید هر لحظه و سعي مي كنم درباره 
كارها و رفت�ار خودم و دیگران ب�ه نتيجه گيري و 

جمع بندي برسم...
 من هم مثل همه افراد با خ��ودم ديالوگ ذهني و 
دروني دارم و تلاش مي كنم از پس اين گفت وگوهاي 
درون��ي ام، اول »هويت« خودم را بشناس��م و بعد هم 
بتوانم ب��ا ديگران ب��ه درس��تي ارتباط برق��رار كنم. 
نمايش��گاه »هيوم��ن 2« ، هم��ان گفت وگوه��اي 
تصويري ذهني من اس��ت كه به تصوير درآمده است. 
... تلاش براي كش��ف هوي��ت. در واقع از نخس��تين 
تابلويي ك��ه در راهرو نصب ش��ده تا آخري��ن آن، كه 
همين جا بالاي س��ر ما اس��ت، ش��خصيت به تصوير 

كش��يده ش��ده، به دنب��ال »هوي��ت اش« مي گردد. 
حالت هاي او را به تصوير كش��يده ام؛ حالت هايي كه 

هر كدام از ما در دوره اي از زندگي درگير آن بوده ايم.
گفتي�د ب�ه دنب�ال هوی�ت ت�ان مي گردی�د، اما 
كاراكتري كه در تابلوها مي بينيم؛ زن است.چرا؟ 

اين كن��كاش ابتدا از تصوير خودم ش��روع ش��د. 
تعدادي عكاس��ي اس��توديويي انج��ام دادم؛ بعد به 
همين سبك يعني ديجيتال آرت روي آن تغييراتي 
انجام دادم. اما حس خوبي نس��بت به آنها نداشتم.باز 
يك وقفه چند ماهه ايجاد ش��د. اين بار كار روي اين 

مجموعه را شروع كردم. 
اين بار با كمك گرفتن از يك مدل )كه هنرپيشه 
تئاتر اس��ت( و طراحي لب��اس ) با كم��ك يك طراح 
لباس( براي اين ش��خصيت، فض��اي دكوراتيو ايجاد 
كردم ام��ا باز هم هدفم عكاس��ي دكوراتي��و نبودو به 

دنبال يافتن همان »هويت« بودم.

 روزگاري كه نقاشي »آبس��تره« در ايران مطرح شد، لغت 
تجريدي يا انتزاعي را ب��راي بيان آن انتخ��اب كردند كه به 
معناي جدا ك��ردن، خلاصه كردن و س��اده ك��ردن و از اين 
قبيل به كار برده مي ش��د. از آن طرف يادمان هست كه هيچ 
اثر نقاش��ي به وجود نمي آيد، مگر آنكه مبن��اي آن طبيعت 
باش��د. ماجرا مربوط به فاصله نگاه ماس��ت. اگر از فاصله اي 
به جهان نگاه كنيم كه براي اش��كال بتوانيم ن��ام بگذاريم، 
مي گويي��م نقاش��ي »فيگوراتيو« مثل نقاش��ي از دس��ت، 
درخت يا آدميزاد. )فاصله طبيعي كه چش��م آدميزاد جهان 
را مي بين��د(. هرگاه آنقدر به ش��يي نزديك ش��ويم كه فقط 
بخش كوچك��ي از آن را ببيني��م كه ديگر ش��كل اصلي را از 
دس��ت بدهيم مي گوييم نقاش��ي »انتزاعي« ك��ه ديگر بر 

آن نامي نمي تواني��م بگذاريم. البت��ه از آن طرف هر كس بر 
مبناي تخيلش مي تواند هر چه در آن ببين��د يا هر نامي كه 
مي خواهد بر آن بگذارند. البته روش ديگري نيز براي مفهوم 
انتزاع س��راغ كرده اند. يعني زماني كه ما شكل طبيعي را به 
اشكال ساده شده اي كه ممكن است ساختار طبيعي شكل 
بر آن مبنا شده باشد، كاهش دهيم، مثلا سر يك آدميزاد را 
دايره ببينيم، يعني تبديل به شكل انتزاعي، هندسه، دايره، 
مربع، مثلث و... ام��ا در واقع اينها همه مرب��وط به فاصله اي 
است كه چشم آدميزاد، بدون هيچ ابزاري )عدسي( جهان را 

نگاه مي كند، مي شناسد و بر آن نام مي گذارد. 
در نمايشگاهي  كه اين هفته در گالری سيحون برپاست 
روزب��ه دبيري ما را ب��ا تجربه ت��ازه اش از دي��دن روبه رو 
مي كند. تركيبي با معني از عكاس��ي و نقاش��ي. آنچه او 
به ما نش��ان مي دهد، نقاشي آبس��تره اي به نظر مي آيد، 
اما آنها در واقع عكس هايي هستند كه از كف و در و ديوار 

كارگاه يك نقاش گرفته شده اند.

مي گذارن��د. آنان به ش��كلي همزم��ان ب��ه كنش هايي 
پرداختند كه ربطي به يكديگر نداش��ت. اپنهايم س��رش 
را درون تيوپ چرخ ماش��ين ك��رد و مانن��د جادوگران و 
ش��ومن هاي آفريقايي مش��غول آواز خواندن شد. آوازي 
نامانوس مثل ديوانگان با حركاتي غيرطبيعي. آكونچي با 
طراحي يك ساعت خود را تبديل به يكي از عقربه هاي آن 
كرده بود و تري فاكس در گوش��ه ايي از گالري با صابون به 

پختن نان مشغول بود!
در همان س��ال كريس ب��اردن در حركتي به ش��دت 
راديكال و انتحاري به نام شليك )Shoot( اجازه مي دهد 
دوس��تش با اس��لحه از فاصله نه چندان دور ب��ه بازويش 
ش��ليك كند. اين كنش رنج آور و واقع��ي مدتي پيش در 
يكي از گال��ري تهران توس��ط هنرمندي ايران��ي دوباره 
به اجرا گذاش��ته ش��د البته با تفاوت هايي شكلي از جمله 

مشاركت مخاطب در آن.

كريس باردن در كنش��ي ديگر با ريختن آب و پرتاب 
س��يم برق در خيابان يك حركت راديكال ديگ��ر را با نام 

220- 115 به نمايش گذاشت. 
اپنهايم نيز از اين قافله عقب نماند. وي در پرفورمنسي 
به نام »وضعيت خواندن با س��وختگي درج��ه دو« چهار 
روز و هر روز به مدت پنج س��اعت با دراز كش��يدن در زير 
آفتاب س��وزان و گذاش��تن يك كتاب باز بر روي س��ينه 
خود تاثير مس��تقيم آفتاب برپوس��ت بدن را به مثابه يك 
اس��تعاره زباني به نمايش گذاش��ت. اما آفتاب سوختگي 
ش��ديد اپنهايم چه آن را كنش��ي مفهوم��ي بناميم و چه 
بي معنا حركتي اس��ت كه در پي انتقال است. انتقال آنچه 
در ذهن و روان هنرمند مي گذرد و تحويل دادن آن با درد 
و رنج ب��ه مخاطب. در اي��ن بين پرس��ش هايي نه چندان 
سر راست مطرح مي ش��ود از جمله اينكه: آيا مي توان اين 
دوره از فعاليت هنرمن��دان مفهومي را با نوعي خودآزاري 

و انتقام گي��ري پس��اجنگ، نوع��ي بيم��اري روان تني و 
جنسيتي قلمداد كرد؟ آيا اين نشانگان واضحي نيست؟

نشانگاني كه دلالت بر انباشت نيروهاي غريزي، اشباع 
لذت، سرعت، رفاه و معناباختگي مدرن داشته و هنوز نيز 
پابرجاس��ت؟ چگونه و به چه طريق ديگري مي توان اين 
طغيان روان تني را ارايه داد؟ با نقاشي؟ مجسمه سازي يا 
عكاسي؟ بعيد به نظر مي رسد كه بيان هنر نقاشي قدرت 
انتقال اين موقعيت را داش��ته باش��د. مجسمه س��ازي و 

عكاسي كه جاي خود دارد.
زماني كه استلارك پوست و گوشت خود را با چنگك 
قصابي مي درد و بدان آويزان مي شود يا آنگاه كه جيناپين 
با پاهايي برهنه از نردباني ب��الا مي رود كه بر روي پله هاي 
آن تيغ برنده كار گذاش��ته اس��ت، تمامي رنج بش��ري را 
به ش��كلي ناگهاني ب��ه مخاط��ب ارايه مي ده��د. به قول 
جيمزهال منتقد هن��ري در كتاب »به چش��مانم بنگر« 
)2001(: »اي��ن هنرمندان به خاطر م��ا مخاطبان چه ها 

كه نكشيده اند.«
در اين ميان بوده و هس��تند منتقداني كه هنرمندان 
مفهومي به جس��م آنان كه با بدن خود به خلق لحظه هاي 
الته��اب آور مي پردازن��د را مته��م ب��ه كلاهب��رداري و 
شارلاتانيس��م مي كنند. اما آن هنرمند ك��ه مانند بارون 
شجاعت ايستادن در برابر يك اسلحه را دارد يا آنكه مانند 
مادينا آبراموويچ ترس��ي از آن ندارد كه با چاقو انگش��تان 
خود را به ش��كلي اتفاقي مجروح كند، ب��ه راحتي خواهد 
توانست انتقادات ديگران را تحمل كند. بايد اعتراف كرد 
كه هيچ جنبش هن��ري آوانگاردي ب��دون چالش نبوده 

و نيست.
كم نبودند كارشناس��ان و منتقداني ك��ه هنر اپنهايم 
را نيز به تمس��خر گرفتند وي هنر آموخت��ه كالج اولكلند 
كاليفرني��ا و ازجمله نادر هنرمنداني بود ك��ه بنياد معتبر 

گوگنهايم بر رويش سرمايه گذاري كرد.  
اپنهايم رابط��ه منطقي و منس��جمي را بين هنر بدني 
و هنر زميني )Land Art( برقرار ك��رده و اين دو هنر را 
به ش��كلي موازي و درنهايت خلاقيت به پيش برد. بدن به 
مثابه زمين و برعك��س، زمين به مثابه بدن��ي زنده و پويا. 
حلقه هاي س��الانه يا كال��ري ترانس پلان��ت از جمله آثار 

مشهور وي در زمينه هنر زميني است. 
وي در مصاحبه اي مي گويد: بيشتر كارهايم وابستگي 
ت��ام و تمامي به ايده هاي��م دارند. ايده هايي بي ش��مار اما 
آثاري ك��م تع��داد، درخش��ان و تاثيرگ��ذار. او هيچگاه 
نخواس��ت از مرز و  حوزه هنرهاي بدن��ي و زميني خارج 
ش��ود. خواس��ته اي كه خود نيز مرتبا بر آن تاكيد داشت. 
اپنهايم در س��ال 1997 برنده جايزه معتبر دوسالانه ونيز 
و همچنين در 2007 به خاطر يك عمر تلاش هنري مورد  
تقدير دوس��الانه ونكوور قرار گرفت و درنهايت در بيستم 
ژانويه س��ال جاري ميلادي در س��ن هفتاد و دو س��الگي 
در نيويورك درگذش��ت تا پرونده زندگي يك��ي ديگر از 

مهم ترين هنرمندان مفهومي براي هميشه بسته شود.

»باغ ایراني« نمایش�گاه زیورآلات هنري تکتم فاضل و  
بهرام دش�تي نژاد  اس�ت كه از روز جمعه ششم اسفند 
ماه در گالري گلستان برپا ش�ده است در این نمایشگاه 
یك هفته اي زیورآلاتي از جنس نقره ، طا و سنگ هاي 
قيمتي و نيمه قيمتي به معرض تماش�ا گذاشته مي شود 
كه مهمترین ش�اخصه آن نگاه هنري و زیباشناختي به 
جواهرات اس�ت . این زوج هنرمن�د طرح ها و نقش هاي 
ایراني مانند گل و مرغ، نقش پرنده، س�يمرغ، بته جقه، 
ترنج ، انار و... را با هنر معماري تركيب نموده و با استفاده 
از هنر مشبك سازي ، نقره، طا و سنگ  را به هم آميخته 
كه حاصل آن پنجره اي است گش�وده به » باغ ایراني « . 
تمامي كارهاي این نمایش�گاه با دست و در تيراژ بسيار 
پایين ساخته شده اند و در نوع خود یك جواهر یونيك 

و منحصر به فرد است. 
  

 یکي از مش�خصه هاي اصلي كار ش�ما اس�تفاده از 
طرح هایي با تم ش�رقي و نق�وش ایراني  اس�ت این 

نقش مایه ها از كجا به آثار شما راه یافته است؟ 
اگر داس��تان نقش قالي و پادشاه ساس��اني را به ياد 
بياوريم ، مي توان گفت كه اين نق��ش و نگاره ها را تماما 
از كودكي ب��ه صورت ناخ��ود آگاه درون خ��ود داريم و 
اين روند هميشه اس��تمرار داشته اس��ت . گرچه گاهي 
به علت اتفاقات تاريخي مانند جنگ اين روند ش��دت و 
ضعف پيدا ك��رده ولي همچنان نق��ش و نگارها راه خود 
را به س��وي جاهاي جديد باز مي كنن��د در زماني كه ما 
زندگي مي كنيم خيل��ي از حرف ها زده ش��ده و خيلي 
از نقش ها كش��يده ش��ده  و ما با يك موقعيت جايگزين 
روبه رو هس��تيم، انتخاب هاي ما هم��ان نقش آفرينش 
را دارند و به همين س��بب انتخاب هاي بسيار مهمي به 
حس��اب مي آيند در مورد كار من و بهرام مي توان گفت  
كه ما انتخابي كرديم كه از يك سو با جريان زندگي مان 
همس��اني داش��ت و از س��وي ديگر برآورنده نيازهاي 
عاطفي مان ب��ود و در زمان فعلي ه��م مخاطبان ارتباط 
خوبي ب��ا كارهاي م��ا برق��رار كردند و همي��ن بهترين 

ارمغان براي ما محسوب مي شود .

اس�تقبال مردم و مخاطب�ان از كارهاي ش�ما چطور 
اس�ت ؟ و آی�ا كار ش�ما ب�ه عن�وان یك اث�ر مطرح 

مي شود ؟
مردم اس��تقبال بس��يار خوبي از كارهاي ما داشتند 
و در واقع كس��اني كه از زيورآلات ما اس��تفاده مي كنند 
آنها را واقعا دوس��ت دارند و احس��اس نزديكي زيادي با 
آنها مي كنند . علاوه بر ايرانيان كه مشتريان دائمي آثار 
ما هس��تند خارجي هاي زيادي از كش��ور هاي فرانسه، 
ايتاليا، نيوزلند ، ژاپن و... هم كارهاي ما را ديده اند و آنها 

را دوست دارند .
خيلي وقت ها ديده شده حتي كس��اني كه زياد اهل 
زيورآلات نبودند يا ش��ايد زيورآلات دلخواهشان را پيدا 

نكرده بودند با كاره��اي ما ارتباط 
برقرار كردند و دوس��ت داش��تند 
حتي يك قطعه كوچك از كارهاي 
ما را داشته باشند . مخاطب بايد به 
اين نكته توجه داشته باشد كه كار 
ما در مرحله ط��رح و پيش از توليد 
مي توان��د به عن��وان ي��ك تابلوي 
نقاشي و پس از آن به يك مجسمه 
كوچك تبديل ش��ود و اگر اكنون 
زي��ور كوچكي در دس��ت يا گردن 
فرد هس��تند تنها به علت علاقه ما 

به زيورآلات است همين و بس . 
امروزه م�ردم ای�ران تنها ب�ه جواهرات ب�ه عنوان 
پش�توانه مالي نگاه نمي كند و طرح و ایده س�اخت 
هم در كنار متریال از موارد مورد توجه مردم اس�ت 
ش�ما تا چه حد  این ش�ناخت را در ميان مردم حس 

مي كنيد ؟ 
بله درس��ت اس��ت، س��ال ها جواهرات تنه��ا جنبه 
پش��توانه مادي داش��ته و طرح و ايده در مراحل بعدي 
قرار داش��ته اس��ت ولي امروز ايده يك زيور حرف اول را 
مي زند زيورآلاتي  مانند گردنبند ، گوشواره ، انگشتر و... 
در واقع به نوعي نشان دهنده شخصيت يا بيانگر افكار و 
حس و حال آن شخصي است كه از آن استفاده مي كند . 

ما سعي كرديم با استفاده از نقوش ايراني و شرقي دست 
مخاطب را در انتخاب آثارم��ان باز بگذاريم تا هر طرحي 
را بسته به سليقه خود انتخاب كند .امروزه براي خيلي ها 
يونيك بودن يا به عبارتي تك بودن اهميت وافري دارد 
آثار ما در تيراژ بس��يار پايين توليد مي ش��ود و هر كدام 
از طرح ها در ن��وع خود منحص��ر به فرد هس��تند و اين 
هم يكي از عواملي اس��ت كه مصرف كننده با كارهاي ما 

ارتباط خوبي برقرار مي كند و خواستار آنهاست . 
ش�ما و همس�رتان از كجا و ك�ي طراحي و س�اخت 
جواه�رات را ش�روع كردی�د و ب�ه طور خ�اص چرا 

زیورآلات ؟ 
من )تكتم فاضل( در رش��ته طراحي صحنه تحصيل 
ك��ردم و پ��س از دوران تحصيل به 
علت علاقه ش��خصي حدود هفت 
س��الي اس��ت كه ب��ه كار طراحي 
جواهرات مشغولم و همسرم هم در 
رشته مهندسي برق تحصيل كرده 
اس��ت و او نيز مدتي ب��ه آموختن 
مينيات��ور پرداخ��ت و س��پس  به 
سمت طراحي جواهرات روي آورد 
تلفيق ديدگاه ه��اي ما به طراحي و 
س��اخت اين نوع زي��ورآلات منجر 

شد . 
امروزه زی�ورآلات در كنار یك تابلوي نقاش�ي ، یك 
مجس�مه یا به ط�ور كلي ی�ك اثر تجس�مي حامل 
فرهنگ، دیدگاه و پيش�ينه تاریخي ی�ك مرز وبوم 
اس�ت  چه چيزي در نقش و نگارهاي ایراني و نقوش 
ش�رقي دیدید  كه از آنها براي طراحي آثارتان ایده 

گرفتيد ؟
بله دقيق��ا همين طور اس��ت، جواهرات ب��ه عنوان 
نزديكتري��ن اث��ر هن��ري ب��ه ف��رد ك��ه ب��ر روي بدن 
ش��خص مي نش��يند به نوعي نش��ان دهنده شخصيت 
مصرف كننده اش اس��ت. ما س��عي كرديم كارهايمان 
را ط��وري طراح��ي كنيم ك��ه ت��م ش��رقي ، موتيف و 
نقش مايه ه��اي ايران��ي در آن م��وج بزن��د و نش��ان از 

س��رزميني ايراني در خود داشته باش��د . ما درون نقش 
و نگارها گنجي يافتيم ؛گنجي كه در طور تاريخ ش��كل 
گرفته اس��ت گرچه براي اجراي كارها زم��ان زيادي را 
صرف مي كنيم ولي عكاس��ي از بناهاي تاريخي و تورق 
يك كتاب در مورد نقوش شرقي خود مانند اين است كه 

در گنج را باز كنيم . 
ديدن نقوش طرح هاي زيادي را ب��ه ياد ما مي آورد و 
در اين مدت طرح هاي بس��يار زيادي داش��ته ايم كه در 
هر نمايشگاه تنها قس��متي از آن را به اجرا در آورديم در 
واقع اين طرح ها و اج��راي ما روي صفحه فلز س��رمايه 

اصلي كار ماست . 
طراحي ش�ما چطور صورت مي گيرد و بيشتر از چه 

طرح هایي استفاده مي كنيد ؟
ترن��ج، گل و مرغ، بت��ه جقه ، ان��ار ، م��رغ و پنجره از 
موضوعاتي هس��تند ك��ه در طرح هاي ما بيش��تر ديده 
مي ش��وند . جالب اينجاس��ت كه م��ا در بعض��ي موارد 
داس��تان س��رايي نيز مي كنيم البته اين كار بيش��تر در 
آثار مينياتور صورت مي گيرد كه پتاس��يل لازم را براي 

داستان داراست . 
براي اينك��ه بگويم چگون��ه طراحي ها ب��ه يك كار 
تبدي��ل مي ش��ود مثالي م��ي آورم ك��ه اين مث��ال در 
مورد بخش��ي از كارهايي اس��ت كه از ديدن و عكاس��ي 
از فضاهاي تاريخ��ي به وج��ود مي آيد. م��ا در آثارمان 
انگش��تري داريم كه از آتش��كده اي اطراف اصفهان كه 
س��ال ها قبل از آن عكاس��ي كرده بوديم به وجود آمده. 

بناي مدوري با پنجره هاي متعدد. 
ما حالت هاي مختل��ف پرندگانم��ان را در هر يك از 
پنجره هايي كه دور تا دور اين بناس��ت ق��رار داديم و در 
نتيجه يك انگش��تر خاص با يك طراحي منحصر به فرد 
س��اختيم در حالت ديگر آن را به ش��كل چهار طاقي به 
صورت يك مكعب با چهار وجهه مختلف در آورديم ولي 
همه كارها اين سيستم را ندارند در طراحي با استمرار به 
خرج دادن روي موضوع به يكسري المان ها وطرح هاي 
خاص خودمان رس��يديم . گاهي يك خواب يا يك شعر 

نقطه شروع يك طرح بوده است .

جواهرات به عنوان نزدیکترین 
اثر هنري به فرد كه بر روي بدن 

شخص مي نشيند به نوعي نشان 
دهنده شخصيت مصرف كننده اش 
است. ما سعي كردیم كارهایمان را 
طوري طراحي كنيم كه تم شرقي، 
موتيف و نقش مایه هاي ایراني در 
آن موج بزند و نشان از سرزميني 

ایراني در خود داشته باشد
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