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در گذر زمان

نقد و بررسي آثار آذرسينا
چهارمين برنامه نقد و بررسي نشست هاي موسيقي شهر كتاب به ارزيابي دو آلبوم 
»شادي مياد به خونمون«  و  »سبد سبد گل« از ساخته هاي مهدي آذرسينا اختصاص 

دارد كه توسط فريبرز رستمي مورد نقد و بررسي قرار خواهد گرفت. 
در اين نشس��ت كه س��اعت 16/30روز ش��نبه 4 دي در محل ش��هر كتاب مركزي 
برگزار مي ش��ود،  فريبرز رستمي - كه تجربه هاي درازدامني در زمينه موسيقي كودك 
دارد -  به نقد و ارزيابي ويژگي هاي كاري مهدي  آذرسينا رديف دان، آهنگساز و نوازنده 

كمانچه خواهد پرداخت.

1- ادوارد آلب��ي زمان��ي گفته بود م��ن نمي توانم در 
شهري زندگي كنم كه در آن، همان لحظه نمايشنامه اي 
از س��اموئل بكت اجرا نش��ود. كمي بعد از شروع اجراي 
نمايش قطعاتي از س��اموئل بكت و حتي قبل تر از آن در 
اجراي جش��نواره تئاتر دانش��گاهي، مرثيه سرايي بر سر 
مزار تئاتر به اصطلاح اجتماعي ايراني، و نمايشنامه هاي 
ايراني ش��روع شده بود. اين سو آن س��و، در قالب مقاله، 
سخنراني، مصاحبه، يا ميزگرد اعلام مي شد كه دوره افول 
تئاتر و نمايش��نامه ايراني رس��يده است كه شرايط براي 
كارهاي ايراني غيرممكن شده است، كه نمايشنامه هاي 
ب��ي ارزش خارجي جاي كارهاي اصي��ل ايراني را گرفته 
است. جالب اينجاست كه اكثر اين اظهارنظرها از جانب 
كس��اني صورت مي گرف��ت )يا مي گيرد( ك��ه هر زمان 
فرصت دست دهد، به س��راغ متون خارجي مي روند، از 
شكس��پير و س��ارتر گرفته تا پيتر شفر و الي آخر. خب. 
من مي خواهم بگويم كه اين مرثيه سرايي هم شبيه تمام 
مرثيه سرايي هاي ديگر )از جمله بر سر مزار تئاتر تجربي( 
فقط من باب اين اس��ت كه در اين فضاي غم انگيز تئاتر 

ايران حرفي زده باش��يم.
2- چه كس��ي مي گويد در اين ش��رايط كه بر فضاي 
تئاتر سايه افكنده، كار روي متون خارجي راحت تر شده 
اس��ت، و اساساً چه كسي نويسندگان ايراني را از نوشتن 
متن باز داش��ته است؟ يك نگاه به تئاترهايي كه در اين 
س��ال هاي اخير روي صحنه بوده اس��ت، خ��ود به اندازه 
كافي نش��ان مي دهد كه از اتفاق آثار ايراني در اين ميان 
دس��ت برتر را دارند. هرچند من در اينجا نمي خواهم به 
نفع نمايشنامه هاي خارجي استدلال كنم. وليكن، بياييد 
معض��ل اين تئاتر را به اي��ن صورت بندي ابلهانه خارجي/ 
ايراني تقليل ندهيم. در حال حاضر انتخاب ما هنرمندان 
تئات��ر انتخاب بين خارجي/ ايراني نيس��ت. اين انتخاب، 
انتخ��اب بين تئاتر مرده و بي خاصيت از يك س��و و تئاتر 
سياسي اس��ت. هر زمان بايد به اين پرسش برگرديم كه 

چرا تئاتر كار مي كنيم.
3- وقت��ي س��رگرم بازي انتخاب مي ش��ويم، فراموش 
مي كني��م بلاي بزرگ تري را كه اكنون بر س��ر تئاتر آمده 
است. ما را به هر ترتيب با سالي يك اجرا دلخوش كرده اند. 
مهم اين است كه اجرا كنيم و بس، حال هرچه كه باشد. 

ايراني يا خارجي بودن آن فرقي نمي كند. 
4- وقتي قطعاتي از س��اموئل بكت را در جشنواره 
اج��را ك��ردم، متوج��ه ش��دم در چه ش��رايط بدي از 
نظ��ر فرهنگ تئاتري به س��ر مي بريم. اين ش��رايط با 
ش��رايطي كه ما در آن »در انتظار گودو« را كار كرده 
بودي��م كاملًا متفاوت بود. م��ن اين تغيير را به وضوح 

حس مي كردم. 
بعضاً اين سوال را از اين سو و آن سو مي شنيدم كه 
چرا ساموئل بكت؟ چرا اين قطعات؟ البته سخيفانه ترين 
واكنش ها اين بود كه بكت هم ديگر قديمي شده و بايد 
به س��راغ چيزه��اي جديدتر رفت. خ��ب در اين صورت 
تكليف سوفوكل و راسين و شكسپير و ايبسن و چخوف 
و يك دوجين نويس��نده كلاسيك ديگر هم معلوم است. 
آنه��ا اصلًا حتي ارزش نگاه كردن هم ندارند، چه رس��د 
ب��ه اينكه بخواهيم اجرايش��ان كنيم. اين ن��گاه احمقانه 
واكنش ش��ايعي نبود، اما بياييد زماني را متصور ش��ويم 
ك��ه دانش��جويان تئاتر ديگر ن��ه براي بك��ت بلكه هيچ 
نويس��نده ديگ��ري تره خرد نكنن��د. در اين صورت بايد 
از كليه آنتيگونه ه��ا، اديپ ها، هملت ها، و هدا گابلرهاي 
دني��ا بخواهيم كه شرش��ان را از صفحه تئاترهاي بزرگ 

دنيا كم كنند. 
5- اين نگاه سخيفانه از اين فلسفه نشات مي گيرد كه 
متون خارجي و متون كلاس��يك، نمي توانند پاس��خگوي 
نيازهاي امروزي ما باش��ند يا حتي ش��رايط ما را توصيف 
كنند. خب، در اين صورت پرس��ش ساده تر اين است كه 
پس چه نيازي اين همه كارگردان را در سرتاس��ر دنيا به 

اجراي آنها وا مي دارد؟
6- ممكن است در برابر اين سوال اين پاسخ را بدهيم 
كه اين متن ها براي انطباق با ش��رايط ما بايد كاملًا تغيير 
كنند. اما چه تغييري؟ اينجا به دومين پيش فرض غلط در 
ميان به خصوص منتقدان عزيز تئاتر بر مي خوريم كه يك 
متن خوب لزوماً يك متن از بيخ  و بن تغيير يافته است.

7- يان كات زماني گفته بود، تفس��ير )كارگردان( بايد 
بتوان��د بدون آنكه ي��ك كلمه از متن اصلي را تغيير دهد، 

تصويري جديد از متن ارائه دهد.
8- وقتي قطعاتي از س��اموئل بكت را اجرا كردم قصدم 
اي��ن نبود كه ثابت كنم بكت را ه��م مي توان اجرا كرد، يا 
اينكه رويكرد پژوهشي به بكت چگونه بايد باشد. من صرفاً 
مي خواستم ساموئل بكت كاركنم. همان طور كه هر كس 
ديگري هم بنا بر هر فلسفه اي مي خواهد هملت، آنتيگونه، 
باغ آلبالو و... كار كند. بنابراين احمقانه ترين پرسش اين است 
كه نياز فرهنگي ما به ساموئل بكت چيست؟ خب اگر بكت 
و شكس��پير و پينتر و آلبي و چخوف و ساعدي و بيضايي 
و... نياز فرهنگي ما نباشند چه كس ديگري مي تواند باشد؟

9- چرا تماش��اگر بايد با اين س��وال روبه رو ش��ود كه 
اهمي��ت بكت يا هر نويس��نده ط��راز اول ديگري در اين 
شرايط چيست. و چرا هنرمندان بايد در مقابل اين سوال 
قرار گيرند؟ پاسخ اش از نظر من يك چيز است. تئاترهاي 
م��ا در اين چند س��اله، جاي خود را ب��ه جاي تئاتر به آن 
چيزي داده اند كه من اسمش را مي گذارم سريال تلويزيوني 
تئاتر شده. اين سريال تلويزيوني تئاتر شده است كه ذائقه 
تماش��اگران تئاتر ش��هر را به تدريج تغيير داده است. آنها 
به تئاتر مي آيند تا شاهد آن چيزي باشند كه هر شب در 
تلويزيون به خوردش��ان مي دهند. در اين صورت نه نيازي 

به فكر كردن هست و نه نيازي به ساموئل بكت.
10- بايد مساله تئاترمان را از انتخاب ميان اين يا آن 
متن، به انتخابي جدي تر، حادتر و مساله دارتر سوق دهيم. 
انتخاب ميان تئاتر مرده و بي خطر و تئاتر به مثابه عنصري 

في الذاته مساله دار، و خطرناك.

هم��ه تلاش من ف��رار از سياس��ت و گرفت وگيرهاي 
سياسي است. بيش از دو دهه از عمرم را به فرار از مدرسه 
گذراندم، باقي اش را هم به فرار از سياست. پس اگر چيزي 
مي گويم، شما را به خدا، حرفم را بيرون از فضاي سياسي 
تعبير كنيد. من نه دانش سياس��ت را بلدم، نه قواعدش را 
آموخته ام، نه از مناسباتش سر در مي آورم، نه بي باكي لازم 
براي ورود به فضايش را دارم، نه ذوقش را خدا به من داده 
است و نه اصلًا شوقش را دارم. منظورم اين نيست كه چون 
سيب زميني بي رگم و چون استر عين خيالم نيست كه در 
عالم سياست چه مي گذرد. نخير، اتفاقاً خيلي هم پيگيرم 
و با حساس��يت دور و برم را نگاه مي كنم، مثل خيلي ها يا 
خ��ون دل مي خورم كه كاري از دس��تم برنمي آيد، يا دعا 
مي كنم كه خداوند خودش عاقبت ما را ختم به خير كند. 
من سياس��ي نيس��تم، اما نمي توانم به سياست بي تفاوت 
باش��م و به ج��اي موضوعات مهم و سرنوشت س��ازي كه 
دور و ب��رم مي بينم، درب��اره نجوم و ادبيات و هنر انتزاعي 
بنويسم. نوشتن درباره اين چيزها خوب است، اما جايش 
اينجا نيس��ت. اصلًا ما چه كاره ايم؟ به خدا روزي صد بار 
بيش��تر اين سوال را از خودم مي پرسم كه ما چه  كاره ايم 
و به چه  كار مي آييم در اين روزها؟ اين س��وال هولدرلين 
كه »ش��اعران به چه كار مي آيند در زمانه عسرت؟«، حالا 
يقه ما را – يعني همين بدنه روزنامه نگاري را- هم گرفته 
ك��ه بايد چه بكنيم و چه بنويس��يم و چه قدمي برداريم؟ 
تكليف رقباي سياس��ي معلوم اس��ت، تكلي��ف مبارزان و 
معاندان و هواداران و موافقان هم معلوم اس��ت. يك گروه 
اين طرفي اند، گروهي ديگر آن طرفي. هر چه مي گويند را 
مي ش��ود در نظام سياسي دلخواه شان تعبير و تفسير كرد 
و جان كلام شان را دريافت كه چه مي گويند. از اين حيث 
كار روزنامه نگاران حزبي و جناحي خيلي راحت تر اس��ت؛ 
هم مي دانند چه مي خواهند بگويند، هم به تن ش��ان، پيه 
گرفت وگيره��ا را ماليده ان��د. مي دانند تا كجا و چقدر بايد 
هزينه بپردازند، يا امتياز بگيرند. من كاري به نيت آدم هاي 
سياسي ندارم، عرضم اين است كه با زدن مهر جناح دلخواه 
بر پيشاني، هم كار خود را راحت كرده اند و هم كار دوست 
و دش��من خود را. هم تكليف خود را معلوم كرده اند و هم 
تكليف رقباي سياس��ي خ��ود را. اما من و امثال من چه؟ 
چطور بايد حرف هاي به ظاهر مهم مان را بزنيم و در عين 
ح��ال مجبور به پرداخت هزينه مادي و معنوي نش��ويم؟ 
منظورم اين است كه چطور مي توانيم كار مطبوعاتي مان 
را درس��ت و بي غلط انجام دهيم، و در عين حال به چوب 
اهل سياس��ت رانده نشويم؟ بگذاريد انضمامي بحث كنم. 
من توي اخبار ديده ام كه آقاي متكي وزير معزول خارجه 
فرماي��ش مع��اون اول را تكذيب كرده و مع��اون اول هم 
اظهارات ايش��ان را ايض��اً. هر  ناظر بي طرف��ي وقتي اين 
تاييد و تكذيب ها را مي ش��نود، منتزع از اينكه چه كسي 
راس��ت مي گويد و چه كسي دروغ، برايش نگراني و سوال 
پيش مي آيد كه چرا وضعيت سياس��ي ما به جايي رسيده 
كه آدم هايي در اين سطح و مسوولاني در اين رده، راحت 
و س��اده و رك و صريح حرف شان را نمي زنند و با پيغام و 
پس��غام رس��انه اي همديگر را به دروغ متهم مي كنند؟ آيا 
مردمي كه شاهد اين گفت وگوهاي غيردوستانه مسوولان 
بالا هس��تند، نبايد نگران ش��وند و  به فكر فرو روند؟ اين 
ح��رف البته جزيي��ات و دنباله هايي ه��م دارد، اما مطرح 
كردنش از جانب من روزنامه نگار ممكن است تعبير سياسي 
و جناحي ش��ود و بعضي مسوولان را سر خشم بياورد كه 
»چ��را اينها دارند توي دل مردم را خالي مي كنند؟« حال 
آنكه من توي دل كس��ي را خالي نكرده ام، دعواي بزرگان 
چنين تبعاتي دارد. ما بايد ياد بگيريم كه چطور روزنامه ها 
را در فراسوي هواداري و مبارزه، منتشر كنيم. منِ نويسنده 
قرار است مثلًا چشم تيزبين جامعه باشم و نقاط كوري را 
كه مسوولان و مردم به دلايلي نمي بينند و از آن غافلند، 
ببينم و گزارش دهم، اما اگر بنا باشد هر گزارش مرا تعبير 
به س��ياه نمايي و همسويي با استكبار قلمداد كنند، آنگاه 
اس��ت كه براي نوشتن يك انتقاد ساده، به اندازه سه برابر 
خبر، بايد خودم را از هر س��وءتعبيري تبرئه كنم و چون 
بيد بر س��ر وظيفه و كار و بارم بلرزم. قضيه س��اده است، 
اما در اين زمانه عس��رت، متاسفانه پيچيده اش كرده ايم و 
حالا توي كارمان كاسه چه كنم چه كنم دست گرفته ايم. 
من مي گويم دروغ زشت و ناپسند است، چه از جانب من 
يك لاقبا باشد، چه از جانب كسي كه پنج سال وزير بوده 
و قبلش هم سفير بوده و... و چه از جانب كسي كه معاون 
اول است و... اصلًا نه به عنوان روزنامه نگار، بلكه به عنوان 
يك ش��هروند عادي مي گويم آيا نبايد نگران ش��وم وقتي 
آدم هايي در اين سطح همديگر را تكذيب مي كنند؟ حالا 
هي بده كارتن و بستان دوسته. شما بگو »سياسي هستي« 

و من بگويم »به خدا كه نيستم«.

در درس گذشته گفتيم كه فلسفه از جهتي 
ج��دا از دانش هاي ديگر نيس��ت ام��ا از جهتي 
ديگر ب��ا دانش هاي ديگر ف��رق دارد. در پايان 
درس چند نمونه از پرسش هاي فلسفي و تفكر 
فلس��في را مطرح كرديم. آري! فلسفه از جنس 
دانش هاس��ت اما دانش دانش هاست. از جنس 

دانش اس��ت از اين جهت كه فلس��فه چي��زي جز دانايي 
نيس��ت و فيلس��وف كسي است كه با عش��ق به دانايي به 
فهم جهان همت گماشته است. در مثال هايي كه آورديم 
گفتيم كه هميشه فلسفه و تفكر فلسفي را با اين مشخصه 
بشناس��يد كه مي خواهد گامي به جلوت��ر بردارد بنابراين 
فلس��فه از همان جا آغاز مي شود كه دانش هاي تجربي به 
آنج��ا پايان مي پذيرند. دانش تجرب��ي تا هر جا كه پيش 
برود، دس��تاورد آن، زمينه كار فيلسوف را فراهم مي آورد. 
اين فيلس��وف است كه جست وجو و پرسش را از آن مرز 
عب��ور مي ده��د و فض��اي جديدي در پيش��اپيش خود و 
دانش��مندان عل��وم تجربي باز مي كند. ارس��طو مي گويد: 
فلسفه دانشي است مربوط به بنيادي ترين حقيقت جهان 
هستي. او مي گويد اگر جز ذرات جهان، عامل ديگري در 
پيدايش جهان دخالت نداش��تند، همي��ن دانش طبيعي 
فلس��فه م��ا بود اما اگر با داش��تن اين دان��ش طبيعي به 
اين نتيجه رس��يديم كه عامل ديگري به عنوان »محرك 
نامتح��رك« براي توجي��ه پيدايش پديده ه��ا و تحولات 
جهان لازم است دانش مربوط به اين عامل بنيادي همان 
فلس��فه خواهد بود. بنابراين يكي از صفات و مش��خصات 
تفكر فلس��في »بنيادي« بودن آن است. اكنون مي توانيم 
فلس��فه را با فهم بنيادي مشخص كنيم. اين فهم بنيادي 
از همان آغاز كه انس��ان در جهت فهم جهان و موجودات 
پيرامون خود تلاش مي كند، مي تواند حضور داشته باشد. 
ما اين نكته را با ذكر چند مثال در اواخر درس گذش��ته 
توضيح داديم. ش��ما با مرگ انسان روبه رو مي شويد، همه 
كس��اني كه در مراسم به گور س��پردن يك مرده شركت 
مي كنن��د حادث��ه مرگ را مي فهمن��د و درك مي كنند و 
هم��ه مي دانند كه يك موجود جاندار و زنده اكنون جان 

و زندگي اش را از دس��ت داده است. اين دانش 
است و از جنس دانش هاي تجربي است اما اگر 
در ميان اين جمع كس��اني علاوه بر اين آگاهي 
با پرسش هاي جديد و بنيادي تري روبه رو شوند، 
اين ديگر تلاش��ي است براي عبور از اين حدي 
كه تاكنون براي ما معلوم شده است. ما تاكنون 
با تجربه و مشاهده به اين نتيجه رسيده بوديم كه انسان 
روزي به دنيا مي آيد و روزي هم مي ميرد و اكنون با يك 
مورد و مصداق از موارد و مصاديق چيزي كه مي دانستيم، 
روبه رو هس��تيم. يعني هم��ه مي دانيم و مي بينيم كه يك 
موجود زنده، جان و زندگي خود را از دس��ت داده اس��ت 
اما تعدادي از اين جمع، خود را با پرس��ش هاي جديدي 
روب��ه رو مي بينند: او چرا مرد؟ م��رگ يعني چه؟ زندگي 
يعني چه؟ چرا زندگي به مرگ مي انجامد؟ حقيقت زندگي 
چيس��ت و چگونه پديد مي آيد؟ حقيقت مرگ چيس��ت و 
چگون��ه پدي��د مي آيد؟ آيا پس از مرگ چيزي از انس��ان 
باقي مي ماند؟ اگر چيزي باقي مي ماند، كجا مي ماند و چه 
كار مي كند و چه سرنوش��تي در پيش دارد؟ و از اين گونه 
پرسش ها. اين پرسش ها از جنس پرسش هاي فلسفي اند؛ 
بنابراين اين پرس��ش ها، انس��ان را با مس��اله ها و مسائل 
جديدي روبه رو مي س��ازند و انسان ناچار به سراغ مطالعه 
و پژوهش بيش��تر در واقعيت مرگ و زندگي مي رود و تا 
آنجا كه مي تواند و در دسترس دارد به مطالعه مي پردازد 
تا بتواند پاسخي براي پرسش هايش پيدا كند. و اگر روزي 
به اين پرسش ها پاسخ دهد باز هم با پرسش هاي ديگري 
روبه رو خواهد ش��د. تفكر فلسفي در حقيقت تلاشي است 
براي عمق بخشيدن به فهم انسان از موجودات و حوادث 
جهان. بدين سان مي بينيم كه فلسفه از جهتي فرزند علم 
اس��ت يعني از آگاهي هاي ما و دانش هاي تجربي ما پديد 
مي آي��د. از ط��رف ديگر همين نگرش فلس��في، از جهات 
مختلف از جمله با پيش كش��يدن پرس��ش هاي جديد به 
دانش هاي تجربي ما توس��عه مي بخش��د. بنابراين يكي از 
ويژگي هاي فلس��فه، همين نگرش بنيادي تر به چيستي و 

روابط موجودات جهان اس��ت.

تنها س��ريال تلويزيوني جذاب و ديدني اين 
روزها »مختارنامه« اس��ت. م��ن معتقدم غير از 
»مختارنامه« ديگر سريال هاي تلويزيوني كه از 
ش��بكه هاي مختلف پخش مي شوند ارزش وقت  
تلف ك��ردن ندارند. پس توصي��ه مي كنم فقط 
جمعه شب س��اعت 10 پاي تلويزيون بنشينيد 

ت��ا روايت داوود ميرباقري را از قي��ام مختار ثقفي ببينيد 
اما در روزها و س��اعت هاي ديگر وقت تان را با سريال هاي 
دم دس��تي و بي كيفي��ت تلويزيون تلف نكنيد. راس��تش 
مابقي س��ريال ها را هرازگاه��ي دنبال كرده ام و هيچ چيز 
از قصه ه��ا و روايت ها دس��تگيرم نش��ده اس��ت. اغلب در 
س��ريال هاي تلويزيوني تنها يكي از مس��ائل جامعه طرح 
مي شود اما هيچ پاسخي براي حل آن دريافت نمي كنيم. 
حتي س��ريال هايي كه با طرح سوژه هاي اجتماعي جذاب 
مردم را پاي تلويزيون مي نش��انند با پايان هاي دم دس��تي 
و بي ربط مخاطب را دلس��رد و س��رخورده مي كنند مثل 
س��ريال »فاصله ها« كه فقط و فقط يك س��وژه اجتماعي 
را مطرح كرد و دس��ت آخر با يك پايان سردس��تي، هيچ 

جوابي به مس��اله اي كه مطرح كرد، نداد.
گاهي فكر مي كنم نويسندگان اين سريال ها يا مسائل 
اصل��ي جامع��ه ما را درك نكرده اند يا ج��رات بيان آن را 
ندارن��د يا اگ��ر هم جس��ارت دارند و در جريان مس��ائل 
اجتماع��ي قرار گرفته اند راويان خوبي نيس��تند. بنابراين 

توصيه مي كنم از وقت تان بهتر اس��تفاده كنيد 
و س��راغ س��ريال هاي تلويزيوني را نگيريد چرا 
ك��ه آنها هيچ چيز ارزش��مندي به ش��ما اضافه 
نمي كنن��د. البت��ه همان ط��ور ك��ه در ابتداي 
مطلب گفتم »مختارنامه« در ميان بازار كس��اد 
س��ريال هاي تلويزيوني يك استثناست و ما هر 
هفت��ه نتيجه تحقيقات، پژوهش ها و زحمات ميرباقري را 
در قال��ب داس��تان انتقام مختار ثقف��ي مي بينيم. پس در 
اين روزها براي يك سريال تاريخي وقت بگذاريد و مابقي 

س��ريال ها را كنار بگذاريد.
توصي��ه مي كنم س��ايت هاي خبري افراط��ي را كه به 
راحت��ي دروغ پراكن��ي مي كنند و تهم��ت و افترا مي زنند 
بي خيال ش��ويد. راس��تش من فكر مي كنم هر سايتي كه 
منتس��ب به يك جريان سياسي است مي تواند اخبار را به 
ش��يوه اي كه با ديدگاه هايش منطبق است تحليل كند اما 
بعضي س��ايت ها به بنگاه  ش��ايعه  پراكني تبديل شده اند و 
انتشار خبر را فراموش كرده اند.  من فكر مي كنم به هيچ 
خب��ري نمي توان اطمينان كرد و ب��راي تحليل خبر بايد 
منابع حداقلي متعهد را مورد بررس��ي قرار داد اما گاهي 
بعضي س��ايت هاي خبري كه اين روزها تعدادشان خيلي 
زياد ش��ده اساس و رسالت خبري خود را بر پايه دروغ و 
تخريب بنا مي كنند پس سعي كنيم تنها اخبار را از منابع 
متعهد دنبال كنيم و سراغ سايت هاي خبري ديگر نرويم.

مالت يكي از جزاير بزرگ كشور مالت پايتخت فرهنگي 
اروپا در سال 2018 خواهد بود.

به گزارش اينديپندنت، دولت كش��ور مالت اين انتخاب 
را فرصت مغتنمي مي شمارد تا اين كشور برنامه درازمدتي 
را در زمينه توسعه فرهنگي تا سال 2018 پيش رو بگيرد.
دولت اين كش��ور گف��ت: انتخاب يك ش��هر به عنوان 
پايتخت فرهنگي اروپا، تنها يك پيش��رفت فرهنگي نيست 
بلكه مي تواند ش��هرها را تش��ويق كند تا فرهنگ را در قلب 
توس��عه و نوآوري قرار دهند. فرهنگ براي زندگي شهري، 
تجديد حيات، آموزش و پرورش، شغل و گنجايش اجتماعي 
بس��يار لازم و ضروري اس��ت. اين برنامه اين امكان را به ما 
مي دهد تا ميراث فرهنگي و تاريخي كش��ورمان را توس��عه 
دهيم.  در انتخاب مالت به عنوان پايتخت فرهنگي، دولت 

هر كش��ور نق��ش مهم و 
سازنده اي دارد و اين برنامه 
هنرمن��دان، برنامه ري��زان 
انجمن ه��اي  فرهنگ��ي، 
محل��ي و هم��ه آنهاي��ي 
را ك��ه به طور مس��تقيم 
ي��ا غيرمس��تقيم با بخش 
فرهنگ همكاري مي كنند 
درگير خ��ود مي كند.  به 
همين منظور جمعه پيش 
ب��راي عموم در  برنامه اي 

اين كش��ور با هدف فراهم ك��ردن اطلاعاتي درباره انتخاب 
مكان هايي كه بايد ميزبان پايتخت فرهنگي اروپا در س��ال 
2018 باشند، برگزار ش��د.  انتخاب شهر فرهنگي اروپا از 
س��ال 1985 شروع شد و اين برنامه تا سال 2004 ادامه 
داش��ت. از آن زم��ان برنامه اي با عن��وان انتخاب پايتخت 
فرهنگي اروپا از س��ال هاي 2019 -2005 توسط مجلس 
اروپا و توسط وزيران اين مجلس تصويب شد كه هر سال يك 
شهر را به عنوان مركز فرهنگي اروپا انتخاب مي كند.از سال 
1985 تاكنون به ترتيب اين شهرها به عنوان مراكز فرهنگي 
اروپا انتخاب ش��ده اند: آت��ن، فلورانس، آمس��تردام، برلين 
غربي، پاريس، گلاسكو، دوبلين، مادريد، آنتورپ، ليسبون، 
لوكزامب��ورگ، كپنهاگ، تس��الونيكي، اس��تكهلم، وايمار، 
آوينيون، رتردام، بروژ، گراتس، ژنو، كرك، پاتراس، سيبيو، 
ليورپول و ويلنيو. استانبول 
پايتخت فرهنگي اروپا در 
سال 2010 است و توركو 
شهر كوچكي در فنلاند در 
سال 2011 اين عنوان را 
خواهد داش��ت. جمهوري 
مالت كش��وري در جنوب 
اروپ��ا، در مرك��ز دري��اي 
اين كشور  است.  مديترانه 
از مجمع الجزاي��ر كوچكي 

تشكيل شده است.

خبر »ايس��ت قلبي« يكي از رفقاي قديمي را 
تلفني از يكي از دوس��تان مشترك شنيدم و قرار 
شد جلوي غسالخانه بهشت زهرا)س( به صاحبان 
عزا و همراهان ش��ان بپيوندم. اين آدرس��ي را كه 
دادم و دفتر خريد و تهيه »خانه ابدي« در جوار 
آن، يكي از پرمش��تري ترين مكان هاست كه گذر 

خيلي ها )فارغ از هر طبقه و مرام و مس��لك و پست و مقام 
و...( به آنجا افتاده و بهانه و عامل اصلي اين دعوت خواسته 
يا ناخواس��ته مرگ دوس��ت و عزيز و همكار و خويشاوندي 
بوده است كه حتي شايد گاهي اوقات دل خوشي هم از آن 
»فقيد خُلدآش��يان« نداشته ايم ولي براي حفظ ظاهر يا به 
دليل تبديل شدن كينه ها به مهر و دلتنگي )با تحقق مرگ 
آن شخص( ترجيح داده ايم در اين لوكيشن حضور يابيم. با 
پايين آمدن طول نسبي عمر و افزايش مرگ و مير در طول 
اين سال ها ديگر همه روزه در اين وعده گاه عجيب و پرهياهو 
جاي س��وزن انداختن نيست. در آن ازدحام براي شناسايي 
فرد متوفي بايد چشمت روي تابلوهاي آهني باشد كه يكي 
از بس��تگان و دوس��تان آن مرحوم يا مرحومه بالا گرفته و 
مشايعت كنندگان را دعوت به تجمع پشت سر جنازه براي 
خواندن تلگرافي نماز ميت مي كند. همه چيز در آن شلوغي 
و تردد ديوانه كننده، سريع و مكانيكي برگزار مي شود تا براي 
آوردن جنازه هاي بعدي از غس��الخانه و خواندن نماز ميت 
در محل تعيين ش��ده و انتقال جنازه ها به اتومبيل متوفيات 
براي رساندن به محل قبر در نظر گرفته شده مشكلي پيش 
نيايد. ما همه روزه در اين مكان ش��اهد يك فيلم مس��تند 
بي واس��طه و بازسازي نشده هس��تيم كه در »لانگ شات« و 
»مديوم ش��ات« و »كلوزآپ« آن هيچ ريتم متعادل و رفتار 
آرامش بخش��ي نمي بيني. شما در نظر بگيريد كه اين فيلم 
مس��تند را با سكوت شروع كنيم و از آدم هاي مختلف تابلو 
به دس��ت كه دست شان را بالا برده اند و عده اي را به سوي 
خود فرامي خوانند و رفت و آمد افراد با دور تند )مثل فيلم 
زندگي بدون توازن( يكباره برس��يم به باز شدن باند صدا و 
ش��نيدن ش��يون و زاري صاحبان عزا و صداي بلند افرادي 
كه زير تابوت را گرفته اند و از ما مي خواهند كه بگوييم »لا 
اله الا الله، به عزت شرف لا اله الا الله«... بعد كات بزنيم به 
صحنه داخلي غسالخانه و نگاه هاي عده اي كه پشت شيشه ها 
ناظر شست وشوي جنازه هايشان هستند و از اين نماي نقطه 
نظر برشي هم به خود مرده شورها بزنيم كه در حين انجام 
كار روزمره ش��ان و اين ور و آن ور كردن جنازه و گذاشتن 
پنبه و پيچيدن كفن، دارند با هم در مورد مسائل شخصي 

و مش��كلات زندگي شان صحبت مي كنند و اصلًا 
توجهي به حال و روز ناظران پش��ت شيش��ه ها و 
ن��گاه مغموم و گريان يا كنجكاوان��ه آنها ندارند. 
بعد كات بزنيم به زن يا دختري كه در گوشه اي 
غش كرده و... مرد و زني يا پسر و دختري كه با 
شيون پشت سر جنازه اي در حركتند و چند نفر 
زير بغل بعضي از آنها را گرفته اند و در لابه لاي آن نماهايي 
از چند مرده ش��ور داشته باش��يم كه در خارج از محوطه با 
آن چكمه هاي مشكي غلط اندازشان كنار هم جمع شده اند 
و دارند سيگار مي كشند و گپ مي زنند و يكي از آنها دارد 
به حرف هاي همكارش مي خندد و از اين جمع برس��يم به 
آن زن و مرد عينكي خوش تيپ كه در نقطه اي دور از اين 
جمعيت در گوشه اي ايستاده اند و با ظاهري متفكرانه دارند 
اين جمعيت را برانداز مي كنند و چه بسا يك رباعي از خيام 
يا ابياتي از حافظ يا قطعاتي از شاملو و فروغ را در ذهن شان 
م��رور مي كنند.همه اين ماراتن و اقدامات ضربتي تا مرحله 
كف��ن و دفن مي��ت و مصيبت خواني مداح در كنار گور و... 
فاتحه فرستادن براي آمرزش آن عزيز از دست رفته و پراكنده 
شدن عده اي و عزيمت گروهي ديگر به محل تالار پذيرايي 
براي صرف ناهار در چند س��اعت برگ��زار و دفتر عمر يك 
شخص به همين راحتي )ولي با اعمال شاقه( بسته مي شود. 
از اين جهت، لازم است هر مدت يك بار خودمان را به اين 
»لوكيشن« تحميل كنيم و اين مصرع را با خودمان زمزمه 

كنيم: »آخر الامر گِل كوزه گران خواهي شد«.
در ت��الار پذيرايي اصلًا ميل به غذا خوردن نداش��تم و 
مدام تصوير شس��تن مرده ها توي غسالخانه يادم مي آمد... 
در حي��ن خ��روج از تالار صداي مداح توي گوش��م پيچيد 
ك��ه بلند مي گفت: »دهنت را خوش��بو كن و براي ش��ادي 
روح آن فقيد تازه درگذش��ته يك صلوات محمدي پس��ند 
بفرس��ت.« در اي��ن فكر ب��ودم كه آن جماعت��ي كه با ولع 
در حي��ن خ��وردن چلوكباب كوبيده همراه ب��ا پياز بودند، 
چطور مي توانند ضرب الاجل دهنش��ان را خوش��بو كنند و 
از آن جن��س صلوات هايي كه مداح مجلس توصيه مي كرد، 
بفرس��تند؟ ه��وس كردم ب��ا خودم اين قس��مت از يكي از 
ترانه هاي »همايون ش��جريان« را زمزمه كنم: »ستاره هاي 
عاشق در آسمان ابري/ دلم گرفته  اي دوست هواي گريه با 
من« يكهو جلوي جوي كنار خيابان پس رفتم و بالا آوردم. 
ياد حال و روز »علي خوش دس��ت« در فيلم »تنگنا« امير 
نادري افتادم كه داش��ت از فرط درد كتكي كه خورده بود 

روي نماهاي شهر تهران بالا مي آورد.

اوژن يونسكو نمايش��نامه نويس محبوب من 
اس��ت و حالا قرار است نمايشنامه »درس« اوژن 
يونسكو را كه خودم ترجمه كرده ام در جشنواره 
فج��ر اجرا كنم. متن نماي��ش مجوز گرفته و در 
ح��ال حاضر امير جعفري و ترانه عليدوس��تي به 
عنوان بازيگران اين نمايش انتخاب شده اند. قرار 

است اين نمايش بعد از جشنواره در سالن سمندريان تالار 
ايرانش��هر به اجراي عمومي درآيد. من غير از نمايش��نامه 
»درس« نمايش��نامه »آوازه خوان ط��اس« او را هم ترجمه 
كرده ام. س��ام ش��پارد هم ب��ه عقيده من يك��ي از بهترين 
نمايشنامه نويس هاس��ت. زماني كه دو نمايشنامه »كودك 
مدف��ون« و »غ��رب واقعي« س��ام ش��پارد را ترجمه كردم 
دوس��ت داش��تم آنها را اجرا كنم، يعني راستش اصلًا براي 
اينكه روزي اين نمايش��نامه ها را روي صحنه ببرم دست به 
قلم بردم و ترجمه ش��ان كردم اما تا به حال فرصتي دست 

نداده بود. حالا كه همه چيز مهيا ش��ده از اينكه 
قرار است يكي از نمايشنامه هاي مورد علاقه ام را 

روي صحنه ببرم بسيار خوشحالم.
در حال حاضر چهار داس��تان كوتاه نوشته ام 
كه به زودي آنها را به دس��ت ناش��ر مي س��پارم. 
رمان جديدم كه »در خرابات مغان« نام دارد نيز 
در وزارت ارشاد در دست بررسي است و اگر تاييد شود به 
زودي منتش��ر خواهد شد. قبلًا رمان ديگري از من و با نام 
»به خاطر يك فيلم بلند لعنتي« توس��ط نشر قطره منتشر 
ش��د. »آس��مان محبوب من« نيز عنوان فيلم جديدم است 
كه تازه به پايان رس��يده و فيلم »مرد اسباب بازي فروش« 
كه فيلمنام��ه اش را همراه خانم وحيده محمدي فر در ژانر 
كودك نوش��ته ام در دست توليد است. راستي در اين چند 
وق��ت تصميم گرفته ام چند فيلمنامه ام را هم منتش��ر كنم 

اما هنوز هيچ كدام از آنها را به ناشر نسپرده ام. 
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همين امروز و فرداست كه كار ترجمه رماني 
از »هاروكي موراكام��ي« را تمام مي كنم. البته 
پيش بيني براي زمان انتش��ارش ندارم. در واقع 
اين رمان دهمين كاري اس��ت ك��ه روانه اداره 
كتاب وزارت ارشاد مي كنم و چشم به راه هستم 
تا اين 10 كتاب يك به يك مجوز دريافت كنند 

و راهي بازار ش��وند.
 از »عش��ق بزرگ« نوشته »الكس��اندرا كولونتاي« تا 
رمان ه��اي »داش��تن و نداش��تن« و »اي��ن ناقوس مرگ 
كيس��ت؟« همينگوي و »آوازهاي ش��بانه« ايشي گورو تا 
»تربي��ت اروپايي« و... كارهايي هس��تند كه اميدوارم به 
زودي منتشر ش��وند. در واقع با اين رمان 400 صفحه اي 
ت��ا امروز چه��ار اثر از هاروكي موراكام��ي ترجمه كرده ام 
كه »كافكا در كرانه« و »پس از تاريكي« منتش��ر شده اند 
و مجموعه داس��تان »گربه هاي آدمخ��وار« هم در انتظار 
دريافت مجوز است. اين رمان يادگار برادرم، هادي غبرايي 
بود كه 10 سال پيش برايم هديه آورده بود. موراكامي اين 

روزها يكي از نويس��ندگان محبوب من اس��ت. 
دنياي ش��گفت انگيز او و غناي تخيل غريبش شيفته ام 
مي كن��د و ب��ا ترجمه هر خط از داس��تانش غرق در لذت 
مي شوم. اين لذت زماني كه استقبال مخاطب ايراني را هم 
به همراه دارد دوچندان مي ش��ود. غناي تخيل ويژگي اي  
اس��ت كه در آثار بسياري از نويس��ندگان بزرگ مي توان 

دي��د، اما جن��س اين غنا در آث��ار موراكامي با 
بقيه متفاوت اس��ت. او اس��تاد خلق لحظه هاي 
شگفت انگيز است؛ لحظه هاي شگفتي كه حتي 
از جنس رئاليس��م جادويي امريكاي لاتين هم 
نيس��ت. موراكامي براي خودش در هر كدام از 
اين عرصه ها يكه تازي مي كند. در كنار همه اينها 
ش��وخ و ش��نگي هم در دنياي داستاني او موج مي زند كه 
براي خوانندگان نسل جديد جذاب است و همين شوخ و 
شنگي است كه سبب مي شود حتي نتوان او را با استادان 
بزرگ ادبيات ژاپني همچون كوبه  آبه و ايشي گورو مقايسه 
كرد. كوبه آبه استاد خلق لحظه هاي تلخ و كافكايي است 
كه آن هم براي خودش دنيايي دارد. چهار رمان از او كنار 
گذاش��ته ام كه اميدوارم روزي فضا براي ترجمه آنها مهيا  
شود. با اين حال »هاروكي موراكامي« صداي سومي است 
از ادبيات آس��ياي شرق كه همين تك صدايي بودن سبب 
شده است فعلًا از شرق تا غرب او آقاي ادبيات اين روزها 
باش��د. موراكامي رمز و رازهايي دارد كه سبب شده است 
او به زبان جهاني برس��د و براي دست يافتن به اين زبان 
از ابزارهايي همچون زبان موس��يقي كمك مي گيرد و به 
اي��ن ترتيب براي هر مخاطبي در هر گوش��ه اي از جهان 
دنياي آش��نايي را ترس��يم مي كند. ش��ايد همه اينهاست 
كه او را هم براي مخاطب انگليس��ي و هم براي مخاطب 

فارس��ي زبان تا اين اندازه جذاب كرده اس��ت.
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سكانس آخر
داستان جديد نويسنده رمان »شوهر آهو خانم« 

علي محم��د افغان��ي ن��گارش 
داس��تان جديدش را به پايان برده 
و آن را براي انتشار به ناشر سپرده 
است. تازه ترين اثر نويسنده شوهر 
آهو خانم ، »س��نگي بر روي بافه« 
نام دارد كه يك داستان نيمه بلند 

عاشقانه اس��ت. علي محمد افغاني درباره اثر جديدش به 
خبرآنلاين گفت: »داس��تان در سال هاي 1325 و 1326 
اتفاق مي افتد و خواننده ممكن است فكر كند، اين داستان 
سرگذشت نويسنده است.«  اين داستان 160 صفحه دارد 
و فضاي داس��تان به گونه اي اس��ت كه لازم نيست، تغيير 
و تبديل��ي در آن داده ش��ود، و از اي��ن رو افغاني معتقد 
اس��ت اين اثر براي مجوز گرفتن مشكلي نخواهد داشت. 
او گفت: »اس��م كتاب ممكن اس��ت قدري عجيب به نظر 
برس��د و خواننده  در ابتدا معن��اي بافه را نفهمد، ولي در 

طول داستان به معناي آن پي مي برد.«


