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آخرین نمایش محمد عاقبتی

يك هشدار 

نمايش زني از گذشته چندان جلوه متفكرانه اي  �
ن��دارد بلك��ه ي��ك اث��ر حادث��ه اي و در عين ح��ال 
هشدار دهنده است. ما بارها با چنين وضعيت تلخي 
در جامعه روبه رو شده ايم. اينكه مردي بخواهد پس از 
سال ها زندگي مشترك از زن و فرزندانش غفلت كند، 
موضوعي تكراري اس��ت چرا كه آمدن يك زن ديگر 
نه تنها ش��گون دار نبوده بلكه شوم نيز بوده است. در 
اين نمايش زني به نام رومي پس از 24 سال به سراغ 
مردي مي آيد كه در آن روزگار مرد براي دختر ترانه اي 
عاش��قانه را خوانده است و به او وعده و وعيد داده كه 
تا لحظه مردن دوستش خواهد داشت. حالا آن دختر 
آمده تا مرد كه س��ابقه زندگي 19ساله با همسرش 
دارد و از او صاحب يك فرزند پسر هم هست، به وعده 
خ��ود عمل كند. يعني مرد بايد كتي را بپوش��د و از 
اين خانه همراه محبوبه دوران جواني اش برود يا اينكه 
زير قرارش بزند. همسر مرد هم دچار حيرت خواهد 
شد چون تاكنون حتی به اندازه يك جمله هم درباره 
اين محبوبه فراموش يا پنهان شده نشنيده است. پسر 
با دوس��ت دخت��رش بالاي يك سراش��يبي در حال 
وقت گذراني است. آنها قرار است پس از 19سال، اين 
خانه و زندگي را ترك كنند و به ش��هري ديگر بروند. 
پسر هم دارد با دختر مورد علاقه اش آخرين لحظات 
را مي گذراند چون قرار نيست پس از اين همديگر را 
ببينند. اين دختر و پسر جوان كه كنجكاو حضور اين 
زن بيگانه اند، به طرفش س��نگ پرت مي كنند. اتفاقا 
سنگ پس��ر در پس كله غريبه مي خورد و مي افتد. 
آنها مي پندارند كه زن مرده است. پسر جسد غريبه را 
به خانه مي آورند. پدرش درمي يابد كه زن نمرده بلكه 
زخمي ش��ده است. با وجود مخالفت هاي همسرش، 
م��رد، غريبه را تيمار مي كند. پس��ر كه در خيابان ها 
س��رگردان است به خانه برمي گردد. او نه مي تواند به 
خانه دختر برود چون پدرش از پسر متنفر است و نه 
مي تواند به خانه خود بيايد چون زن غريبه روي تخت 
پسر در حال اس��تراحت است. پسر بعد از پرسه زني 
با دختر مورد علاقه اش براي اس��تراحت به خانه اش 
مي آيد اما در آنجا با زن غريبه دوست مي شود و اين 
اعتراض زن را به همراه خواهد داشت چون او را مثل 
پدرش مي بيند كه اصلا وف��ادار به قول و قرارهايش 
نيس��ت. همين باعث مي شود تا غريبه پسر را بكشد 
و در يك فرش پنهانش كند. همس��ر روز بعد به مرد 
20 دقيقه فرصت مي دهد كه بين او و زن غريبه يكي 
را انتخاب كند. يعني بعد از برگشتنش به خانه نبايد 
اثري از اين بيگانه در خانه شان باشد. اتفاقا غريبه هم 

به اين نتيجه مي رس��د كه بايد اينج��ا را ترك كند 
اما پيش از رفتن هديه اي پيچيده در يك كيس��ه را 
براي همسر مرد باقي مي گذارد. زماني كه همسر به 
خانه برمي گردد، مرد در حال دوش گرفتن اس��ت و 
مي پندارد كه هديه را دوس��ت دختر پس��رش براي 
او آورده اس��ت. وقتي دست در كيسه مي كند گويي 
چيزي شبيه كژدم دستش را مي زند و او را مي كشد. 
حالا مرد همس��ر و فرزندش را از دست داده و زني از 
گذشته نيز آنجا را ترك گفته، هرچند سايه شومش 

در آن خانه و زندگي محسوس است. 
اين نمايش با توجه به تكنيك هايي سينمايي كه 
به تدوين موازي و جلو و عقب بردن زمان تاكيد دارد، 
ما را به ياد متون محمد يعقوبي مي اندازد. يعقوبي از 
همان زمس��تان 66، چنين ترفند و تكنيك هايي را 
به وفور در آثارش به كار گرفته است و حتا فراتر از متن 
زني از گذش��ته در اين زمينه موفق بوده است و اين 
به دليل جريان متفكرانه اي است كه در آثار يعقوبي 
مشهود است و در اين اثر رولند شميل فنيگ چندان 
وج��ود ندارد. يعني تفكر در حد آژير قرمز و هش��دار 
است و از اين چيزي فراتر عيان نخواهد شد. بنابراين 
جاي اميدواري است كه بدانيم ما هم مي توانيم فراتر 

از اين مرزها، هم نمايش بنويسيم و هم اجرا كنيم. 
متاسفانه ش��بي كه من اجراي زني از گذشته را 
ديدم، اجرا هنوز دچار ناهماهنگي بود به همين دليل 
نمي توان درباره اثر قض��اوت كرد. ناهماهنگي باعث 
ايجاد افت در بازي ها شده بود. بديهي است كه جريان 
بازي در تمركز ب��الاي بازيگر اتفاق مي افتد. انتخاب 
محمد عاقبتي درست و منطقي است اينكه دو زوج 
بازيگر را براي نقش مرد و همس��ر و پس��ر و دوست 
دخترش انتخاب كرده بايسته ترين احساس و عواطف 
را در صحنه ممكن ساخته است. اگر بازي ها پررنگ 
نشده شايد به دليل همان ناآشنايي با صحنه و عدم 
هماهنگي با نور، دكور و جلو و عقب رفتن هاي زماني 
باشد كه كار را بسيار مشكل مي كند. به هر تقدير اين 
بازيگر است كه بارها بايد در ارايه اين تكنيك موفقيت 
خ��ود را تكرار كند. اما پانت��ه آ بهرام از دل اين فضاي 
به هم ريخته، موفق بيرون آمده است. مي توان بازي او 
را در ارايه اين زن غريبه كه براي گرفتن انتقام به خانه 
اين مرد آمده اس��ت، مورد قضاوت قرار داد چرا كه او 
اين زن را با تمام هوشياري ها، زيركي ها و حس انتقام 
در صحنه عيان مي كند. شايد يك سويه بودن جريان 
بازي اوست كه در برجسته شدن اين نقش هم موثر 
بوده است و بقيه بازيگران هنوز درگير با خود و نفرات 

كناري شان هستند تا بلكه... .

نگاهي به نمایش زني از گذشته

 زيرپوست هرعاشقي 
يك مده آ نفس مي كشد

تيك تاك، تيك تاك، زمان به عقب مي رود، زمان به  �
جلو مي رود. يك خ��ط اينجا، يك خط آنجا، اندروني به 
بيروني، گذشته به حال مي آميزد و فاجعه اتفاق مي افتد. 
زني از گذش��ته، داستان زن عاشقي است كه پس از ربع 
قرن جدايي به خانه معشوق ديرين رفت، همسر و پسر او 
را به قتل رساند و با رفتن خود، مرد را در نهايت تيره روزي 

تنها گذاشت. 
داستان، آشكارا يادآور قصه »مده آ« است. زني عاشق 
كه در مواجهه با خيانت، انتقامي س��همگين از معشوق 
مي گيرد. اسطوره اي قدرتمند كه الهام بخش هنرمندان 
بسياري در نگارش و تصوير كردن، بوده است؛ از اوريپيد 
و آن��وي تا همين نمايش��نامه زني از گذش��ته. رمي زن 
منتقم داستان نمايش، انتقام خيانت فرانك )مرد قصه( 
را ب��ه همان ش��يوه مده آ اجرا مي كند. ام��ا اين دو زن با 
همه شباهت هايش��ان از يك جنس نيستند. مده آ زني 
است كه براي عش��ق »ژازون« بهاي سنگيني پرداخته 
اس��ت. او برادرش را به قتل رساند، به جنگ اژدها رفت، 
گنجينه س��رزمينش را به يغما برد، ب��ه پدرش خيانت 
كرد، س��رزمينش را ترك گفت، پادشاه سرزميني ديگر 
را كشت و مغضوب، لعين، فراري و بي خانمان شد و همه 
اينها براي او كه سخت شيفته ژازون است بهاي عشقي 
اس��ت كه از جان نيز عزيزترش مي دارد، از اين روس��ت 
كه خيانت معش��وق و خبر وصل��ت او با دختر كرئون را 
تاب نياورد و چنين س��همناك انتقام گرفت. در حقيقت 
او بهاي س��نگيني براي عش��ق پرداخت، بهايي كه او را 
متوقع و محق جلوه مي دهد. او همه داش��ته هايش را با 
ژازون ط��اق زد؛ رفتن ژازون براي او به قيمت از دس��ت 
دادن همه چيز است. اما رمي نمايشنامه زني از گذشته، 
بهايي نداده اس��ت. او تنها دو تابس��تان با خود خاطرات 
معاشقه دارد. او رفتن معشوقش را پذيرفت و در مواجهه 
با مهاج��رت فرانك و خانواده اش دس��ت ب��ه عمل نزد 
و ل��ذا ورود و فاجعه آفريني اش نه قدرت م��ده  آ را دارد و 
نه محقي او را. با اين حال، رمي نيز چون مده آ عاش��قي 
است كه مالكيت طلبي فردي، خودخواهي و سوبژكتيويته 
دروني اش بر واقعيت پيش روي، سبقت گرفت و انتخابي 

هول آور كرد. 
نمايش، دو داس��تان موازي را به هم تنيده اس��ت و 
در بافتي ج��ذاب روايت مي كند. خانواده اي در آس��تانه 
مهاجرت، فرانك و همسر و پسرش اندي در خانه مشغول 
بسته بندي لوازم خود براي مهاجرت هستند و در گوشه 
صحنه و در نمايي از يك سراش��يبي طبيع��ي، اندي و 
معشوقه اش تينا آخرين ساعات باهم بودن را مي گذرانند. 

رمي با ورود خود آرامش نمادين اوليه را مختل مي كند. 
او وارث واقعه اي در 24سال پيش است. رابطه عاشقانه اي 
كه با مهاجرت خانواده فرانك درست همانند رابطه اندي 
و تينا پايان مي يابد. در حقيق��ت اندي و تينا به گونه اي 
گذش��ته فران��ك و رمي هس��تند. مونولوگ ه��اي تينا، 
شخصيت و رنج رمي را براي ما تصوير مي كند و اندي كه 
سرنوشتي چون پدر دارد با بي خيالي اش نسبت به پايان 
اين ارتباط، يادآور فرانكي از گذشته است كه كينه رمي را 
باورپذيرتر مي كند. شايد به همين دليل باشد كه رمي در 
بدو ورود و اولين واپس خوردگي درست هنگامي كه قصد 
رفتن دارد با ضربه سنگ اندي دوباره به خانه بازمي گردد. 
در واقع تينا و اندي نماد احساس��اتي هستند كه هنوز و 

از پس گذر زمان زنده مانده و حضوري قدرتمند دارند. 
رمي عاشقي، زنداني گذشته است. او مرز واقعيت و 
ذهنيات خود را گم كرده و قادر نيست تا گذر ساليان را 
درك كند. او دنبال جايگاه و نقش خود در زندگي فرانك 
اس��ت. درست همانند نقاش��ي هايي كه اندي برديوارها 
مي كشد تا بتواند ردي از خود براي آيندگان بگذارد. ردي 
كه نش��ان از حضورش باشد. اما رمي در لحظه وصال با 
فرانك متوجه مي ش��ود كه هيچ نقش��ي از او بر ديوارها 
نمانده و ديوارها خيلي وقت اس��ت كه رنگ شده اند.  از 

اين رو تاب و قرار از كف داد، انتقام گرفت. 
اين نمايش همچنين داستان روزمرگي زندگي زوج ها 
پس از ساليان، ميل به فرار از چارچوب قفس شده ازدواج 
و زوج هايي كه چون در خانه، براي يكديگر خراب شده اند، 
هم هس��ت. رواياتي تودرتو كه در تلفيقي زيبا و موزون 

بافت كلي اثر را شكل داده اند. 
زني از گذش��ته، نمايشي است كه بيش��تر از متن، 
وامدار خلاقيت و هوشمندي كارگردان خود است. اجراي 
نمايشنامه با دكوري بسيار خوب، بازي هاي قابل قبول، 
طراحي و مديريت صحنه بس��يار خوب محمد عاقبتي 
به اجرايي دلچس��ب و لذت بخش بدل مي شود. عاقبتي 
با تكنيك عقب و جلو بردن زمان و تكرار روايت از زواياي 
مختل��ف و اضافه كردن آگاهي تازه ب��ه هر روايت، بازي 
خ��وب نور و صدا، نقش هايي كه بر درو ديوار كش��يده و 
پاك مي شوند، قرار دادن بازيگران در موقعيت هاي مشابه 
هم؛ مثل وقتي كه زن فرانك در جايگاه يك رمي يا تيناي 
تازه به روي سراشيبي مي رود؛ خلاقيت و توانمندي خود 

را به عنوان يك كارگردان خوب، به نمايش مي گذارد. 
اجرايي ديدني در باب عشق و عاشقاني كه چه انكار 
كنند، چه س��ركوب و چه خود را به نديدن بزنند، مده آ 
هميشه درون شان نفس مي كش��د. مده آ كه فداكار و از 
جان گذشته است اما به وقت مقتضي شايد كه فاجعه اي 

سهمگين همچون »زني از گذشته« رقم بزند. 

Á  بع�د از چندين س�ال طلس�مي كه در
كارهاي ش�ما افتاده بود و در يكي، دو اجرا 
مي مان�د و ب�ا مش�كل روبه رو مي ش�د، به 
يك باره شكسته شد و دو نمايش به صورت 
همزم�ان را در دو س�الن متف�اوت اجراي 

عمومي گرفته است. 
اينكه مي گوييد طلسم شكسته شد، درست 
اس��ت، اما اينكه چرا دو نمايش را همزمان به 
روي صحن��ه آوردم واقعا نمي دانم چه اتفاقي 
افتاده است. اما بخش زيادي از اين اتفاق مربوط 
به پيگيري  همين دوستاني بود كه مي گفتند 
چرا كار نمي كني. الان به اين نتيجه رس��يدم 
كه با برنامه ريزي نمي شود در اين شرايط پيش 
رفت. اين اجرا  نوبتي بود كه پارس��ال قرار بود 
اتفاق بيفتد اما به دلايلي نيفتاد و به امس��ال 
موكول شد. بايد بگويم كه مجيد جوزاني لطف 
كرد وقتي را در نظر گرفت تا با توجه به سفر 
من اين زمان س��الن را در اختيار گروه ما قرار 
دهد. »شاهزاده اندوه« را هم به همراه افشين 
هاشمي براي فستيوال مونولوگ هاي ليو اجرا 
كرديم كه آقاي موسوي پيشنهاد اجراي اين 
كار را دادند. هيچ كارگرداني خوشش نمي آيد 
به طور همزمان دو اجرا داش��ته باشد اما اين 

اتفاق افتاد و هر دو به موازات هم روي صحنه رفت. 
Á  براي شما و گروه بايد سخت باشد كه دو نمايش را در دو

س�الن كه همزمان با كار شما اجراي ديگري دارند به صحنه 
ببريد. 

خيلي سخت است. الان شما ببينيد در همين زماني كه شما 
اينجا آمديد هنوز يك هفته از اجرا نگذشته و همكاران ما دارند 
رتوش نور و دكور را انجام مي دهند؛ همه به اين دليل است كه دو 
اجرا با اين حجم براي اين سالن واقعا منطقي و غيرممكن است. 
مونولوگ هم همين مشكلات را دارد و ما از يك سري مفاهيم 
زيبايي شناس��انه اش گذشتيم به اين دليل كه دو اجرايی است 
و بايد جلوي يك دكور ديگر اجرا كنيم اما اين ش��رايط دوست 
داشتني نيست و ناگزيريم. حتي نمي دانم كار درستي مي كنيم 

كه تحت هر شرايطي اجرا مي كنيم. 
Á  در يك�ي از مصاحبه ه�اي پيش از اج�را خواندم كه اين

متن را امير رضا كوهستاني به شما معرفي كرد و شما بعد از 
خواندن تصميم گرفتيد كه آن را روي صحنه بياوريد. 

مي خواستم »تيستوی سبز انگشتي« را اجرا كنم. گروهش 
بسته شده بود و يك سال قبل تمرين هم شده بود اما به دليل 
برنامه سالن ها آن را كنار گذاشتيم. مي خواستيم آن را اجرا كنيم؛ 
كه نشد. پروژه ديگري بود كه آقاي چرمشير بخش هايي از آن را 
نوشت اما به مرحله اجرايي نرسيد. در همين جست وجو ها امير 
پيشنهاد اين متن را داد، خيلي اتفاقي متن را خواندم و سريع از 
مهين صدري مترجمش اجازه گرفتم و با اعضاي گروه صحبت 

كردم و بازيگران را انتخاب و تمرين را آغاز كرديم. 
Á  نويسنده اين متن رولند شيمل فنيگ در ايران شناخته

ش�ده نيس�ت. البته متن ديگ�ري از اين نويس�نده به نام 
شب هاي عربي مشهورتر از اين نمايش است. 

اين نويس��نده در خارج از ايران، نويسنده معروفي است اما 
در ايران مانند خيلي از نويسنده ها شناخته شده نيست. همين 
نمايش »زني از گذشته« اجراهاي زيادي شده است و در برنامه 

رپرتوارهاي تئاتر آلمان هم هست. 
Á  نكت�ه اي كه براي من در اين نمايش جالب بود و به نظرم

به كارگرداني شما مربوط مي شد اين بود كه با تئاتري روبه رو 
بوديم كه روايت خطي نبود. خيلي شبيه فيلم هاي الخاندرو 
ايناريتو بود. يك تصوير موزاييكي مثل 21گرم. چند تصوير 

از يك روايت كه هي زمان را تغيير مي داد. 
اين تجربه را سه سال پيش در يكي ديگر از نمايشنامه هاي 
خودم يعني آسمان روزهاي برفي داشتم. در اين جابه جايي زمان 
و شكس��ته ش��دن خط، قصه وجود داشت. اما اين متن يكي از 
جذابيت هاي��ش همين بود. امير هم هم��ان زمان مي گفت اين 
نمايش��نامه قصه و فرم را دارد و تو كار كردي. در خود متن اين 
رفت و برگشت ها هست و خود ما هم يك بخش هايي را جابه جا 

كرديم. يكي از جذابيت هاي فرم نمايشنامه هم هست. 
Á  داس�تان اصلي حول محور رومي كه پانته آ بهرام نقش

او را ب�ازي مي كند مي چرخ�د. زني كه از گذش�ته آمده در 
ابتداي نمايش خيلي معصوم اس�ت و ب�ه نوعي آينده تينا 
است، همان شخصيتي كه الهام كردا بازي مي كند اما در طول 
اجرا به س�متي مي رود كه طعنه به شخصيت هاي اساطيري 

قدرتمندي مثل مده آ مي زند. 
واقعيت اين است كه اين متن در بخش هايي مده اي دوران 
مدرن است. سه گونه كاراكتر روي صحنه داريم. شخصيت تينا 
كه راوي نمايش اس��ت و ما حضورش را برجس��ته تر كرديم در 
تمام اجرا هم روي صحنه حضور دارد. ش��خصيت بعدي رومي 
روكلندا در كنار كلوديو، اندي و فرانك كه يك خانواده هس��تند 

قرار مي گيرد. اين همساني كه مي گوييد وجود دارد، يك مقدار  
هم در تصوير و ميزانس��ن، يكي شدن ها و موازي شدن ها نشان 
داده شده است. همان طور كه در قصه هم هست. درست است 
اين زن يك وجه اس��طوره اي و قهرمانانه از نوع كلاسيكش دارد 
و به نوعي قدرت ماورايي، دسترسي دارد كه براي تخريب آمده 

است؛ آمده تا انتقام بگيرد. 
Á  ش�ايد به دليل خاصيت اس�طوره اي كه داشت به ذهن

خود من به عنوان يك مخاطب آورد كه اساس�ا ش�خصيت 
اين زن واقعي نيس�ت و در خيال هر كدام شخصيت فرانك 
ش�كل مي گيرد. از اين بابت كه ما در نمايش يك جابه جايي 
را مي بينيم. همه جابه جايي ها يك س�ري خاطرات را به ياد 

مي آورد. 
نگاه جالبي است اما نه، اين جوري كه ديدي نيست. اين، زن 
واقعي است و حضور پيدا مي كند براي پيش كشيدن بخشي كه 
نامش عش��ق است و گذشته. ذهني نيست، واقع گرايانه مي آيد 
در مي زند و مي گويد آمده ام؛ س��رقول و قرار 24س��اله ايستادم. 
اين برداشتي كه تو  داري به دليل همين يكساني ها و تكرارهايي 
است كه در نمايش دارد. چون قصه اي كه به موازات آن با روايت 
شبيه به آن تكرار مي شود به نظر مي رسد كه اين شخصيت رويه 

غيرواقعي و ذهن��ي دارد. كاراكتر رومي 
در خود متن ه��م پهلو به مده آ مي زند. 
چندين عمل خشني كه انجام مي دهد 
ذهن را به س��مت مده آ مي برد. كس��ي 
كه براي عش��ق انتقام مي گيرد. كسي 
كه دس��ت به زوال عشق مي زند و نابود 
مي كند. به اين دليل كه عش��قش ناكام 
مانده است. كشتن پسر و همسر فرانك، 
تصميمي است كه سال هاي سال است 

اين زن گرفته و در ذهنش پرورش  داده و با اين گذشته زندگي 
كرده است. 

Á  خيلي هم تراژيك اين بازي را به پايان مي رساند. نمايش
در ابتدا اصلا تراژيك نيست اما فاجعه آميز تمامش مي كند. 

خب براي اينكه اين يك جور نمايش تراژيك است. نمايش 
كمي تلخ است. مثل همه نمايش هاي مدرن اين سال هاي اخير 
و تجربه هاي نويس��نده هاي خارجي رگه هايي مش��خص ندارد. 
نمي تواني��م به صراحت بگوييم كه كمدي اس��ت ي��ا تراژيك. 

لحظه هايي تماشاگران مي خندند اما تلخي زيادي دارد. 
Á  انتخاب پانته آ بهرام براي اين نقش خيلي هوش�مندانه

است. 
پانت��ه آ انتخ��اب اول براي بازي در اين نماي��ش بود. در اين 
سال ها خيلي مايل بودم كه با او كار كنم و او هم دوست داشت 

كه در يكي از نمايش هاي م��ن روي صحنه برود؛ اما اين اتفاق 
نيفتاده بود. يك دليل ديگرش هم اين بود كه پانته آ پيچيدگي 
اين نقش را به خوبي مي توانس��ت بازي كند. پيچيدگي و قوس 

شخصيت را در كارهايي كه بازي مي كند نشان مي دهد. 
Á  اتفاقا در مورد رامبد جوان هم به نظر مي آيد هم انتخاب

خوبي است و هم هدايت خوبي از سوي كارگردان شده است. 
يعني او يك سري اختصاصات در بازي اش دارد كه تقريبا در 
اين اجرا هيچ كدام را نمي بينيم. با اينكه رامبد جواني است 
كه مي شناس�يم اما نفوذ كارگردان را بر بازيش مي توانيم به 

خوبي ببينيم. 
در م��ورد رامبد هم خيلي علاقه مند بودم كه با او همكاري 
كنم. او خودش خيلي قاطعانه از ابتداي كار آمد و استقبال كرد 
كه پرداخت ديگري از اين كاراكتر شود تا وجه ديگري كه كمتر 
ديده شده را نشان بدهد. يعني مي خواست نشان بدهد در وجه 
تراژيكي كه اصلا كميك نيست بازي كند. فرانك آدم تلخي است 
كه درگير روزمرگي هاي ساليان شده است و هاله اي از جواني و 

عشقي را كه داشته ندارد. 
Á  صحنه نمايش خيلي س�اده اس�ت. هيچ چيز اضافه اي

را نمي بيني�د. اما در همين س�ادگي، عناصر تكرار ش�ونده 
وج�ود دارد. كارتن هاي�ي ك�ه همه جا 
هس�تند. لنگه هاي در ش�بيه هس�ت، 
خرده سنگ هايي كه مي ريزند و تكه هاي 
ك�چ و حتي نقش هايي ك�ه اندي و تينا 
روي تخته س�ياه يا هم ان شيب و ديوار 

مي كشند.  
بعضي وقت ها در اجرا و آكسس��وار 
خساس��ت به خرج مي ده��م. يعني آن 
مقداري كه لازم هست به صحنه اضافه 
مي كنم و آنها را به عنوان ش��خصيت نگاه مي كنم. جعبه ها تنها 
جعبه نيستند، بخشي از كنش ها و سرنوشت شخصيت ها هستند، 
مي بيني كه از چه بخش��ي ش��روع مي شوند و به كجا مي رسند. 
سنگ يك موتيف است. يك جايي گفته مي شود كه سنگي در 
نمايش زده مي شود. سنگ تبديل به عنصر يا موتيف صحنه اي 
مي شود. تكرارها مي توانند به ما كمك كنند. دوست دارم كه در 
نمايش آكسس��وار شخصيت پيدا كند. معمولا وقتي مي خواهم 
نمايشي را شروع كنم فهرست ابزار صحنه برايم خيلي مهم است. 
اين ابزار كجاها مي توانند كمك كنند. سادگي دكور كه گفتي هم 
نكته درستي است. اينجا واقعا يك خانه است. حالا ما در طراحي 
موادي را استفاده كرديم كه ترنس پرنت همسان شدن ها و ديدن 

چيزهايي كه تماشاگران نمي توانند ببينند را به وجود بياورد. 
Á  در دل اي�ن داس�تان ي�ك جابه جاي�ي وج�ود دارد. 

جابه جايي كه خود ش�ما ه�م به آن فكر 
مي كنيد و قرار است مانند شخصيت هاي 
نماي�ش از جايي كه زندگ�ي مي كنيد به 
جاي�ي دور برويد. اي�ن همزماني اتفاقي 

بوده است؟ 
بله اينكه خيلي اتفاقي بود. اما خيلي هم 
خوش��ايند نيس��ت كه تو در ميان كاري كه 
 داري از آن لذت مي بري و روي دور كاركردن 
افتادي و در كنار تماشاگرانت ماحصل كارت 
را مي بيني بايد صحنه را ترك كني. يكي هم 
نيست، دو نمايش همزمان است. خب اين هم 
يك جور سرنوشت ناخواسته  ماست كه خيلي 

خوشايند نيست.  
Á  س�ال 81، زمان�ي ك�ه خيلي س�خت 
توانس�تم نمايش »مي بوس�م و اش�ك« 
را ببين�م به نظ�رم كاري ديدم كه خيلي 
متفاوت بود. اما اتفاقي كه براي آن نمايش 
افتاد اين بود كه در ايران بعد از جشنواره 
هيچ گاه به صحنه نرفت. بعد از آن تقريبا 
سرنوش�ت بيش�تر نمايش هايي كه شما 
قصد داشتيد روي صحنه ببريد شبيه اين 
نمايش ش�د و تقريبا در يك�ي، دو اجراي 
جش�نواره متوقف شد. آس�مان روزهاي 
برفي، اس�كار و خانم صورتي پوش كه تنها در جشنواره 

تئاتر كودك به صحنه رفت.  
اين اصلا براي هيچ كس خوب نيست. خوب نيست كه روند 
كار هر كسي قطع شود. بعد تئاتر و سينما احتياج به فيدبك و 
تماشاگر دارد. تماشاگر مشاركت مي كند در تاييد يا رد تجربه اي 
كه داري. من محروم بودم از اين مشاركت تماشاگر در كارهايم. 
خيلي از تماش��اگران حرفه اي نمي دانند من چه كارهايي روي 
صحنه بردم. به خصوص نس��ل جوان تئاتر چون هيچ نمايشي 
نديدند. اين ش��رايط ناخواسته پيش آمده است و جز بدبياري و 

بداقبالي نمي شود اسم ديگري روي آن گذاشت. 
Á  اما شكل ديگري هم مي شود به اين اتفاق نگاه كرد. شما

بعد از اتفاقي كه براي شبنم طلوعي افتاد و او از ايران خارج 
شد، مي توانستيد نمايش را با بازيگر ديگري به صحنه ببريد. 
اما اين كار را نكرديد. ترجيح داديد اجرا به تاريخ بپيوندد تا 

به شكل ديگري روي صحنه بيايد. 
بله، حتما مي توانستم. در مصاحبه اي ديگر گفتم ما سخت ترين 
راه را انتخاب كرديم. هيچ وقت نمي خواهم اگر فشاري بر من وارد 
مي شود بابت اجراي يك نمايش، روي كارم تاثير بگذارد. به همين 
دليل هم خودم را به انفعال مي زنم و يك مدت كار نمي كنم. ما 
در»مي بوس��م و اشك« كار خودمان را كرديم، درخشان هم بود. 
تماش��اگر هم دوست داشت، نشد، تقصير ما نبوده است. تقصير 
كساني است كه شرايط را به اين سمت بردند كه نمايش، اجراي 
عمومي نشود. آسمان روزهاي برفي كاري بود كه براي كودكان 
ساخته شده است. به ما گفتند اين كار براي كودكان ثقيل است. 
مگ��ر در اصفهان اين نماي��ش را روي صحنه نبرديم و بچه هاي 
اصفهاني از آن استقبال نكردند؟ اين اتفاق درباره اسكار و بانوي 
صورتي هم افتاد. نه براي من نه براي هيچ هنرمند ديگري حتي 
استادان ما كه سال هاي عمرشان را مي گذارنند و اجرايي ندارند از 
اين شرايط راضي نيستند. خيلي از اين استادان هنوز حرف هاي 

جذابي براي گفتن دارند. آنها هم اين شرايط را دارند. 
Á  اينكه مي گوييد خودم را به انفعال مي زنم را باور نمي كنم

در همه اين س�ال ها كار تئاتر كرديد حالا حتي اگر دستيار 
آتيلا پسياني يا بهروز غريب پور باشيد. 

آنها فرصت هايي بود ب��راي اينكه تئاتر بياموزم. براي اينكه 
به يك س��ري از دغدغه هايم پاس��خ بگويم و البته زندگي كنم. 
زمان هاي زيادي هم با ليو بودم. دو، س��ه نمايش براي خارج از 
ايران كار كردم كه هيچ يك از تماش��اگران ايراني نديدند. مثل 
يك گروه فيلمسازي هستيم كه يك كار خوب مي كنيم و گوشه 

تاقچه مي گذاريم. 
Á  .اما با همه اينها باز هم در تئاتر مانديد

من تئاتر را خيلي دوست دارم و براي يادگرفتنش وقت گذاشتم. 
خيلي هاي ديگر نيز مثل من هستند. چرا كسي از جلال تهراني يا 
فرهاد مهندس پور حرفي نمي زند؟ مگر آنها كم هنر داشتند. حيف 
است كه آنها كار نمي كنند. ما ضرر مي كنيم. آنها در تنهايي دارند 
كار مي كنند و به روز مطالعه مي كنند. اين ما هس��تيم كه داريم 
ضرر مي كنيم كه اين اس��تادان نيستند. من حوصله جنگيدن 
 براي به دس��ت آوردن بعضي چيزها را ن��دارم. جلال تهراني و 
فرهاد  مهندس پور ارزش بيشتري براي خودشان قايل هستند. 
اگر احترام براي خودت قايل باشي تن به خيلي چيزها نمي دهي. 
بعض��ي وقت ها در ح��د ناديده گرفتن اس��ت. من هم ترجيح 
مي دادم كار نكنم و به دوستانم كمك كنم. من چيزي جز تئاتر 
بلد نيستم. اما ترجيح مي دهم گوشه كنار بايستم تا اينكه وسط 
ماجراي تئاتر باش��م و كمك داوود رشيدي، رضا بابك و بهروز 

قريب پور باشم. 

آينا قطبي يعقوبي

فرزانه ابراهيم زاده

رضا آشفته

محمد عاقبتي از دو اجراي همزمان در تئاتر شهر و تماشاخانه ایرانشهر مي گوید

ترجيح مي دهم كنار بايستم و تئاتر كار كنم

تماشا
خانه

رامبد جوان و پانته آ بهرام در 
صحنه ای از زنی از گذشته  و 

افشين هاشمی در صحنه ای از 
شاهزاده اندوه با نمايشی که 

به کارگردانی محمد عاقبتی اين 
روزها همزمان روی صحنه است.

عکس ها:ايران تئاتر

نكته

خيلي خوشايند نيست
 كه تو در ميان كاري

 كه  داري از آن لذت مي بري و 
روي دور كاركردن افتادي

 و در كنار تماشاگرانت ماحصل 
كارت را مي بيني بايد 

صحنه را ترك كني

به نظر مي رسد اجراي دو نمايش »زني از گذشته« و »شاهزاده اندوه« تنها اجراهايي است كه در چند سال آينده از محمد 
عاقبتي روي صحنه تئاتر ايران خواهيم ديد. هرچند خود او كه اين روزها همزمان با اجراي اين دو نمايش درگير مقدمات سفرش 
براي ادامه تحصيل در سرزمين ديگري است؛ معتقد است كه سعي مي كند اگر شرايطي فراهم شود باز هم اثري را به روي صحنه 
بياورد. محمد عاقبتي كارگردان صاحب سبكي است. اين را نه با اين دو اجرا، از همان زماني كه نمايش »كلفت ها« ژان ژنه را 
به صورت يك كار دانشجويي روي صحنه آورد، نشان داد. اتفاقي كه قرار بود با »مي بوسمت و اشك« ثبت شود، اما در قدم اول 
متوقف ش��د. نمايش��ي كه در دو اجراي خود در جشنواره تئاتر فجر سال 81 در خاطر جمع محدودي كه به ديدنش نشستند، 
 ماند و هيچ گاه در ايران به مرحله اجراي عمومي نرسيد. سرنوشتي كه در كارهاي بعدي او هم تكرار شد و در كارنامه عاقبتی از 
شش كاري كه كارگرداني كرد، سه كار اجرا نشده ثبت كرد. با همه اين اتفاق ها در همه اين سال ها عاقبت در كنار كارگردان 
ديگري چون آتيلا پس��ياني، بهروز غريب پور، رضا بابك و داوود رش��يدي و گروه ليو در تئاتر فعال بود. اما حالا در يك زمان دو 
نمايش را در تئاتر شهر و تماشاخانه ايرانشهر به صحنه آورده است. در آستانه سفر طولاني او براي ادامه تحصيل، از اجراي اين دو 

نمايش و سال هايي كه در انتظار اين اجراها گذشت گفتيم.
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