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شاملو در آینهآن سوی آستانه

گفتم: تو مثل اقيانوسي...

حيرت انگيز بود. من هميش��ه به پشتكار و ممارست ��
او غبط��ه مي خوردم. احمد بي رحمانه خودش را مصرف 
مي كرد، در مريضي، در درد. شما نمي توانيد تصور كنيد 
كه در چه وضعيت هاي جسمي او چه سخت كار مي كرد، 
هرگ��ز به پايان كار قانع نبود، مي گفت: »انس��ان هر روز 

چيز ياد مي گيره!«
او انساني بود نكته بين و كمال طلب، آثاري را ترجمه 
مي كرد كه از آدم هاي معروفي نبودند. چون آثار آدم هاي 
معروف را همه ترجمه مي كنند. آن ناشناخته ها هستند 
كه هيچ كس سراغش��ان نمي رود. هي��چ فرصتي را براي 

آگاهي دادن و روشنگري از دست نمي داد. 
ما به همراه هم و در كنار يكديگر، تلخي هاي زندگي 
را توانستيم به بركت شعر از سر بگذرانيم. فضاي زندگي 
هر كس به قدر نيازهايش اس��ت، يعني چيزي كه حد و 
مرز ندارد. اينچنين بود كه حتي از تنگناي مشكل ترين 
مضيقه ها آسان گذشتيم. از شاملو به راحتي حرف زدن 
سخت است، از »خورشيد« حرف زدن كار آساني نيست. 
بايد نزديكش شد تا زندگي ببخشد، دور شد، تا عظمتش 
را دريافت. پر از ش��ور و زندگي بود، سرشار از مهرباني و 
مهرورزي، سخت ترين انضباط را بر خود تحميل مي كرد، 
حت��ي در مريضي، مي گفت: »اگر كار نكنم مي ميرم!« و 
همين طور هم ش��د. احمد، قلمرو خاصي از روح بشر را 
كشف كرده بود كه در آن ژرفا غوطه ور مي شد و عظمت 
جهان هستي و آلام و شادماني هاي انساني، شكوهمند و 
بي پروا به شعرش راه مي يافت. در عين حال كه در جمع 
حضور داش��ت، در اقيانوس درونش غوطه ور مي شد، آدم 
غريبي بود. هميشه از ابتذال به كار پناه مي برد. به تدريج 
پي بردم كه وقتي احمد مي خواست شعري بنويسد چند 
روزي »خودش« نبود، با من بود ولي ضميرش نبود، هر 
دو بودي��م، ولي او نبود. ناگهان از خواب بيدار مي ش��د و 
شروع به نوش��تن مي كرد، مي گفتم: تو مثل اقيانوسي... 
بي كرانه اي كه هيچ وقت نمي توان به نهايت آن رس��يد. 
ش��املو در س��ينه اش قلبي بزرگ و بخشنده داشت كه 
مشتاقانه مي خواست همه هستي و زيبايي را بين انسان ها 

تقسيم كند.

شاملو و روايتش از حافظ

اولي��ن بار نبود كه بر س��ر تعبير و تفس��ير ادبيات ��
كلاس��يك ايران وارد دعوا مي شد، سال ها پيش از آن، 
روايتي از ديوان حافظ انتش��ار داده بود كه شيره آن را 
كشيدند و مدت هاست از حرارت افتاده است. در دوره اي 
از تحولات فكري جامعه ايران اين گمان ش��كل گرفت 
ك��ه حافظ را ب��ه اندازه كافي نش��ناخته ايم و هنوز چه 
نكته ها مي توان از اعماق ش��عرهاي او استخراج كرد. از 
نخستين كوشندگان متوهم اين حيطه، مسعود فرزاد 
ب��ود كه مي گفت: توالي اصلي ابيات غزل هاي حافظ به 
هم خورده است و بايد با روشي علمي، ابيات را سر جاي 
صحيح خود برگرداند. »شاملو« گرچه قضيه ترتيب ابيات 
را ج��دي مي گرفت در چندين مقاله به روش و نتيجه 
كار فرزاد تاخت و فرزاد به او پاسخ هايي به همان اندازه 
طولاني داد. خود شاملو يكي ديگر ازكوشندگان بود كه 
مي خواس��ت »هالتري« صدمني را در يك ضرب بلند 
كند! هم كلمات تحريف شده را به شكل اصلي برگرداند، 
هم توالي ابيات را اصلاح كند و هم براي نخس��تين بار، 
به نقطه گذاري غزل ها بپردازد. فرصتي هم دست داد تا 
مصرع ها و ابيات عربي را تصفيه كند و دور بريزد. نتيجه 
كار در سال 1354 چاپ شد و براي بسياري جالب بود. 
اما برخي خوانندگان به زودي يا رفته رفته دريافتند كه 
چنين كارهايي به راحتي قابل دفاع نيس��ت و از سوي 
حافظ شناس��ان حمله هاي تندي به او ش��د و او طبق 
معمول و با قدرت حيرت انگيزي نسخه همه را پيچيد. در 
مجموع، زحمتي را كه روي غزل هاي حافظ كشيد موفق 
از كار درنيامد آنها را تقريبا با همان روحيه اي ويراستاري 
كرد كه در دفتر خوشه مي نشست و شعرهايي را كه به 
دستش مي رسيد كلمه به كلمه بازنويسي مي كرد.  يك 
قلم، اگر ميانگين علام��ات تعجب/ندا در هر يك از آن 
493 غزل را سه عدد بگيريم، او بيش از 1500 علامت 
تعجب/ندا وارد غزل هاي حافظ كرد. بگذريم از آن همه 
ويرگ��ول و خط تيره و نقط��ه  و پرانتزي كه در همه جا 
ريخت و پاش��يد. در بهترين حالت، در معدود مواردي 
ش��ايد ويرگولي يا علامت نقل قولي به خواننده كمك 
كند. در س��ال 1355، در مقاله اي آتشين در آيندگان، 
ضمن حمله متقابل به مخالف��ان و پرخاش به رقيبان 
اذعان كرد: »در م��ورد نقطه گذاري غزل ها، تجربه من 
البته توفيقي نداشته است!« شاملو در آن سال ها اعتقاد 
داشت در اصل غزل ها پاسخ چنين سوالاتي روشن بوده 
اما تاريك انديشان دست به خرابكاري و سانسور زده اند 
تا حقيقت مستور بماند. اشكال بزرگ چنين تفسيري 
اينجاس��ت كه تفكر مس��تقل از الهيات پديده اي است 
جديد و در قرن هفتم هجري در شيراز كه هيچ، تا قرن 
نوزدهم در اروپا هم وجود نداشت، نكته اي كه شاملو هم 
بعد پذيرفت و در مقدمه اي نوش��ت: »سال ها به حافظ 
پرداختن، خود مزد خويش است حتي اگر نتيجه اي از 
آن حاصل نيايد.« مقدمه حافظ به روايت شاملو كه به 
چاپ سيزدهم رسيد و ناياب شد از نيمه دهه 60 ممنوع 
و حذف شد. او آدم عجيبي بود وقتي غرق كار مي شد، 
بولدوزري بود كه متوقف كردنش محال به نظر مي رسيد 
و ب��ه نظر من بهترين كاري كه براي حافظ كرد همان  
خواندن غزل هاي برگزيده بر روي نوار بود و نوشتن يكي، 
دو مقاله؛ او با صدايش مي توانست حتي حافظ را به طرز 

مهلكي به تمام شنوندگانش بشناساند. 

شاعر »انسان«

شاملو در زندگي اش  نواحي بسياري دارد كه برخي ��
توانسته اند به خاطر همين وسعت حضورش بر او بتازند. 
يادم هس��ت كه با »منوچهر آتشي« براي آخرين بار به 
دي��دارش رفتم و او را هرگز زانوزده در برابر درد نيافتم. 
او آدم عجيبي بود، كس��ي كه براي تفريح با دوستان به 
كنار دريا مي رود و در انتهاي ش��ب كه همه خسته در 
بس��تر خوابيده اند تازه مي نشيند و هشت صفحه شعر 
مي نويسد و بعد از آن هم سي صفحه ترجمه مي كند و 
علاوه بر آن شش سمفوني عميق موسيقي »موتزارت« 
را گ��وش مي ده��د، بايد قهرمان كوه المپ باش��د و نه 
يك انس��ان معمولي. من شاملو را متفاوت در زندگي و 
عجيب و دست نيافتني در شعر يافته ام. ما گاهي در بين 
نويسندگان خودمان فقر كرامت مشاهده مي  كنيم، اما 
احمد شاملو هرگز اينطور نبود. نويسندگاني وجود دارند 
كه مي نويسند اما نمي توانند به قله هاي نوشتاري مثلا 
»محمود دولت آبادي« در داستان نويسي برسند. آن وقت 
است كه دست به »هجمه« و مهمل بافي مي  برند كه اين 
كتاب ده جلدي »كليدر« بايد دو جلد باش��د و اصلا به 
درد نمي خورد در حالي كه »كليدر« يكي از شاهكارهاي 
ادبيات داستاني است. از شاملو دور نشويم- همانطور كه 
گفتم، او به خاطر آنكه نواحي بس��ياري دارد به راحتي 
مي توان بهانه پيدا كرد و به او پريد! علت اصلي تاختن به 
شاملو درك نكردن يا همان نفهميدن زبان فاخر اشعار 
اوس��ت. شاملو را من از نزديك مي شناختم، اصلا آدمي 
نبود كه برخلاف نظر مردم دست به درگيري لفظي بزند 
و هوچي گري كند! فقط در پاس��خ انتقادات مي گفت: 
»والله چي بگم؟!« اما در زمان نوش��تن خونريزي به پا 
مي كرد. او يك انسان واقعي بود و هرگز با من و »جواد 
مجابي« و يا »عليرضا اسپهبد« بد برخورد نمي كرد. بايد 
بگويم كه شاملو يكي از مهم ترين شاعران قرن بيستم 
جهان است. به دليل آنكه از »انسان« حرف زده و ما- در 
دوره شاملو، هيچ شاعر اروپايي را نمي توانيم پيدا كنيم 
ك��ه تا به اين اندازه و با اين »فركانس«- درباره انس��ان 

حرف زده باشد. 
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سخني�به�ناچار:�ديدار با احمد شاملو قصه و گفتني هايي 
كوتاه دارد كه به ناچار بايد بگويم و يادآوري هايي، تا خواننده 
فهيم با درك درس��ت تري از زمان گفت وگو نظرات ش��املو 
را بخواند و بش��نود.  اما قصه از اين قرار بود: از س��ال 1369 
مكاتباتي با غول زيباي ش��عر داش��تم، جوانكي بودم خام اما 
پرش��ور و لبريز از تشنگي. همان سال ها »پريا«ي شاملو را با 
حس و حال خودم و انتخاب يك موسيقي دكلمه كرده بودم 
و برايش فرستاده بودم.  سال 1372 كرج نشين شده بودم و 
همچنان گاه به گاه و دير به دير شعرهايي ارسال مي كردم... تا 
دوستي به ديدنم آمد و تلنگر ديدار احمد شاملو زده شد.  عصر 
3 دي ماه 1372، بدون هيچ قرار قبلي، با دسته گلي كوچك 
به دق الباب خانه ش��ماره 555 در شهرك دهكده رفتيم...  و 
ام��ا بعد:  آنچه مي آيد، نه مصاحب��ه، كه ديدار و گفت وگويي 
معمولي است، يعني ما عطش شنيدن داشتيم، مي گفتيم و 
مي پرس��يديم و او في البداهه نظر آني اش را مي گفت، از اين 
رو سوال ها در اين متن، بسيار مختصر و تنها رساننده مفهوم 
است و تنها پاس��خ هاي احمد شاملو است كه بي كم وكاست 
آمده اس��ت. )با اين تاكيد كه پاس��خ ها آني است و شاملو به 
قصد مصاحبه و انتش��ار گفته هايش كنار ما ننشسته بود، در 
واق��ع من در ميانه ديدار خواه��ش كردم اجازه بدهند ضبط 
صوت را روشن كنم و ايشان پذيرفتند.(   دوم اينكه خواننده 
فهيم حتما متوجه است كه اين ديدار در دي ماه 1372 انجام 
ش��ده، يعني حدود 19 س��ال پيش، به عبارتي نظرها، اعلام 
نظرها و همه آنچه كه مي آيد بايد در همان محدوده زماني و 
با شرايط همان زمان و با دقت در اتفاقات همان دوران مورد 
توجه و بررسي قرار بگيرد. چه اگر قرار بر مصاحبه اي رسمي 
بود، بدون ش��ك شكل ديدار فرق مي كرد و پاسخ هاي شاملو 
نيز حتما ب��ه گونه اي ديگر بود.  س��وم: مدتي بعد متن را با 
حذف و تعديل هايي پياده كردم و براي تاييد شاملو به نشاني 
ايشان پست كردم، كه او طي نامه اي اجازه انتشار آن متن را 
در آن دوران نداد. چهار س��ال گذشت تا در ديداري ديگر در 
بيمارستان ايرانمهر، در تاريخ 31 ارديبهشت 1376 دوباره به 
عي��ادت و ديدار او رفتم و موض��وع گفت وگو را دوباره مطرح 
كردم كه ايشان ضمن تاييد شفاهي در استفاده از بخش هايي 
از نظرات خود، متذكر شد كه منتشر كن...  و در پايان اينكه از 
آنجايي كه اين ديدار، تنها ديداري معمولي بود و نه مصاحبه، 
طبيعتا ش��املو نيز بدون تمركزي خاص و رعايت قواعد يك 
مصاحبه، حرف هايش را زده اس��ت. آنچه در گيومه ها آمده، 
واژه هايي است مفهومي كه در ديالوگ معمولي به كار نرفته 
اما منظور گوينده همان كلمات يا چيزي در همان حدود بوده 
است. و- به راستي اگر ميهمان نوازي و همدلي آيدا در ميان 
نبود، امروز چه داشتيم براي گفتن؟ آنچه مي آيد حاصل ديدار 

ماست و سخناني از احمد شاملو. 
بهار�1391�

  
Á��هاي�بلندي�و�پستي�است،�رفته�ها�راه�بسيار�معاصر�شعر��

زيادي�را�پشت�سر�گذاشته�و�حرف�هاي�زيادي�زده�شده،�
مانند:�بحران�در�شعر،�بحران�رهبري...�يك�عده�اي�گفتند�
كه�دوران�نوابغ�به�س�ر�رسيده�و�دوره�كوتوله�هاست،�اما�با�
وجود�همه�اينها�ش�عر�كار�خودش�را�كرد.�حال�سوال�اين�

است:�شعر�را�در�دهه�60�چطور�مي�بينيد؟�
 راس��تش يك بار اين س��وال از من ش��د و پاسخ من هم 
منتشر شد، اينكه من اصلا در شرايط بهداشتي يا در شرايط 
داشتن وقت آزاد نيستم }كه بتوانم نظر بدهم{.  الان اينكه 
مثلا ش��عر دهه 60 در چه مرحله اي است، براي من نه مهم 
ب��وده، نه كنج��كاوي و نه فرصت پرداختن به اين مس��اله را 

داشته ام. 
Á��قابل�بوده�كم�تان�فرصت�كه�س�وم�مورد�شاملو�آقاي��

پذيرش�اس�ت،�اما�حالا�اين�س�وال�پي�ش�مي�آيد�كه�چرا�
برايتان�مهم�نبوده�و�كنجكاو�نبوده�ايد؟�

 براي اينكه شعر راه خودش را }بدون دخالت ما{ مي رود 
و اين يك مساله فردي است، يعني فرض بفرماييد اگر در شعر 
معاصر مسايل تازه اي پيش بيايد توسط افراد مختلف كه }در 
واقع{ دس��ت اندركار اين مساله هستند عنوان خواهد شد و 
خب درست است كه نويسنده ها يا شاعران يا نقاش ها از روي 
دست هم نگاه مي كنند و }در واقع{ بده – بستان مي كنند، 
يا تعاطي فرهنگي مي كنند... ولي به هر حال فردها هستند كه 

جداجدا كار مي كنند. 
Á��بحران�مثلا�يا�امروز،�ش�عر�در�بحران�به�اساس�ا�شما��

رهبري�در�شعر�اعتقاد�داريد؟�
 خب ممكن اس��ت در هر موردي يك وقتي يك بحراني 

هم پيش بيايد. 
Á��ايم؟�شده�بحران�و�وقفه�اين�دچار�ما�آيا�شما�نظر�به��

 نمي دانم، به اين خاطر كه در ش��عر امروز مطالعه كافي 
ندارم، اما نه، چرا ش��ده باش��يم؟ بعد از حافظ تا صد س��ال 
پيش اصلا ديگر بحران نبود، يك س��كوت م��رگ بود، ولي 
}مي بينيم{ كه نيمايي پيدا شد و به هر حال اوضاع درست 
شد.  حالا ممكنه يك چنين بحراني }به قول شما{ كه من آن 
را بيشتر به عنوان يك توهم مي شناسم به وجود آمده باشد. 

به هر حال فكر نمي كنم چنين بحراني وجود داشته باشد. 
}ببيني��د{، يك چيزهاي��ی مي گويند كه در اش��خاص 
}در واق��ع{ ايجاد بحران مي كند. مثلا مي گويند: حالا نوبت 
جوان هاست، آخر به من بگوييد اصلا اين حرف چه معني اي 
دارد؟ يعن��ي چه نوبت جوان هاس��ت؟ مثلا ف��رض كنيد در 
دني��ا به يكب��اره بگويند ك��ه حالا ديگر يه��ودي منوهين و 
}ويولونيس��ت هايي از اين دس��ت{ بايد ويولون هاي ش��ان 
را بگذارن��د زمين و مثلا خانم آنس��وفي موته، كه جوان ترين 
ويولونيس��ت است و از 16س��الگي در اركسترهاي بزرگ به 
عنوان تكنواز ش��ركت مي كرده، بگوييم حالا نوبت آنهاست، 
خ��ب اين حرف يعني چه؟ }به نظر م��ن{ حالا نوبت همه 
اس��ت، هميشه نوبت همه است.  به خصوص در اين زمينه ها 

ما هميشه از يكديگر چيز ياد مي گيريم. 
Á��و�دوم�نسل�و�اول�)نس�ل�ها�بندي�نس�ل�اين�واقعا�بله،��

نسل�سوم(�چه�موقعيت�تاريخي�اي�مي�تواند�داشته�باشد؟�
 هيچ. اصلا من فكر مي كنم سوالش }بي راه است{

Á��ش�املو�آقاي�كه�بود�اين�حرفش�داش�تيم�دوس�تي��
ديگر�نبايد�بنويسد�چراكه�}بودنش{�جلوي�پيشرفت�ما�
را�گرفته،�دوست�ديگري�در�پاسخ�گفت:�شما�يك�درخت�
را�در�نظر�بگيريد،�اگر�اين�درخت�دارد�قد�مي�كشد�و�دست�
من�به�ميوه�هايش�نمي�رس�د،�اين�مشكل�درخت�نيست،�
مشكل�از�من�است�كه�قدم�كوتاه�است...���كتاب�»حرف�هاي�
همس�ايه«�از�نيما،�در�ش�رايطي�خاص�خيل�ي�آموزنده�و�

تاثير�گذار�بوده.�فكر�مي�كنم�م�ا�امروز�نياز�به�»حرف�هاي�
همس�ايه«�از�زبان�ش�ما�داريم،�چرا�تا�به�ح�ال�اين�كار�را�
نكرده�ايد؟�پش�ت�كارهاي�شما�نزديك�به�نيم�قرن�تجربه�

پنهان�شده،�چرا�اين�تجربيات�را�مكتوب�نمي�كنيد؟�
 راس��تش }به نظر من{ نيما در كار خودش تئوريسين 
بود؛ در مقام و موقعيت خودش. من تئوريس��ين نيس��تم.  
مسايلي را كه مي گوييد در آن كتاب }الان{ بيات شده شايد 
مسايلي است كه نيما به طور نظري عنوان كرده ولي در كار 
خودش به آن نظرها نرسيده. شايد }منظورتان{ اينهاست 
كه مي گوييد بيات ش��ده اند. }واقعيت اين است كه{ شايد 
ش��ده، شايد هم نه. به هر حال فكر نمي كنم هيچ نظريه اي 
در هيچ زماني بيات بشود.  نيما يك تقيد خيلي سخت تر از 
}مثلا{ ابوخفض سغدي و مجد همگر و حنظله بادغيسي 
راجع به وزن داش��ت كه سعي مي كرد به قول خودش شعر 
را از لحاظ وزن به زبانِ معمولِ روايت نزديك كند، در حالي 
كه چنين كاري را نتوانست بكند و درست برخلاف اين نظر 
رفت، مثلا در كتاب هاي »مانلي« يا »كار شب پا« يا »خانه 
سرويلي«... درست برخلاف اين نظر رفته. مثلا فرض كنيد 
كه وقتي »مانلي« را مي خوانيد به اين نتيجه مي رس��يد كه 
نيما يك چيز ديگر گفته }اما خودش{ يك راه ديگر رفته، 
گفته: به راس��ت، راس��ت... اما خ��ودش از چپ رفته، يعني 
تقيدش به آنچه خودش وزن يا موسيقي شعر عنوان كرده، 
مساله اي است كه آنجا به نتيجه نرسيده است.  اين هم جز 
اينكه نقدي خيلي س��نجيده و محترمانه  با شعرهاي نيما 
در برخ��ورد با نظرياتش انجام بش��ود، }در واقع{ يك چيز 
سردرگم و مبهم خواهد ماند و اين كار، كار من نيست براي 
اينكه من يك نظرياتي داشتم و اين نظريات را در مصاحبه اي 
مكمل كه با آقاي حريري داشته ام داده ام و به زودي منتشر 
مي شود. اميدوارم به مقداري از اين سوال ها در آن گفت وگو 
جواب داده باشم، ولي به طور مشخص من تئوريسين نيستم 
و هر چيزي را هم كه بگويم نظر ش��خصي اس��ت كه شايد 

ارزش تئوريك نداشته باشد. 
Á��و�ش�خصي�نظرات�همان�دنب�ال�به�ما�ش�ايد�دقيق�ا��

خصوصي�شما�هستيم...�
 روش ش��اعري من اصلا چنين چيزي را برنمي تابد. مگر 
اينكه ديدن ش��ما }به عنوان مثال{ كمك كند تا }چيزي 
بگويم{.  من ش��عرم را خواب مي بينم و }بيدار مي شوم{ و 
مي نويس��م و اگر آن لحظه از خواب نپرم، از دس��ت رفته. در 
نتيجه من اصلا با تئوري كار نمي كنم. }يعني{ شعر مي تواند 
تئوري ساز باشد، ولي اگر بخواهد از روي تئوري عمل كند، به 
هيچ وجه به جايي نمي رس��د. به قول كافكا: چيزي كه بايد از 
درون ت��و به بيرون بتابد، هرگز نمي توانيد از بيرون دريافتش 

كنيد. با تئوري شعر به وجود نمي آيد. تئوري بايد جزو فرهنگ 
ندانسته شخص بشود تا به طور خودكار }در شاعر{ عمل كند. 

Á��ديگر�بار�يك�بايد�ما�را�شما�تاريخي�هاي�تجربه�يعني��
دوره�و�تجربه�كنيم؟�

 ن��ه، الان در اين زمينه ها خيلي ه��ا دارند كار مي كنند، 
}مثلا{آق��اي محمد مختاري هس��ت و چند تن از كس��ان 
ديگري كه كتاب هايي نوشته اند، يا دارند مي نويسند و به هر 
حال مس��ايلي را كه دوست عزيز آقاي ايرج كابلي اسمش را 
گذاشته اند »آكوستيك شعر« و نه موسيقي شعر، اينها در اين 
كتاب ها و تحقيقات دارد بررسي مي شود و مثلا آقاي شمس 
لنگرودي است كه اخيرا جلد اول كارشان را منتشر كرده اند. 

Á��بوده؟�چطور�الان�تا�لنگرودي�آقاي�كار�نظرتان�به��
 خيل��ي خوب بود، براي اين كتاب زحمت كش��يده بود، 
}به هر حال{ بايد جلد بعدي منتشر شود و در آن مجموعه 
}قضيه{ جمع بندي شود.  به هر حال قدم به قدم }بايد جلو 

رفت{. 
Á��در�كه�است�اين�رسد�مي�ذهنمان�به�كه�ديگري�سوال��

حال�حاضر�كتاب�كوچه�در�چه�مرحله�اي�است؟�
من در يك مواردي، به خصوص در متدولوژي اين مجموعه 

گرفتار كجروي هاي پيشتازانمان شدم، از جمله دهخدا. 
}مثلا دهخدا{ مجموعه  اي دارد به نام امثال و حكم، بعد 
}مي بينيم ايش��ان{ در آنها دس��ت برده و درست از صفحه 
1400 ت��ا صفحه 1500 يك مس��ايلي را جزو امثال و حكم 
آورده، كه نه مثل اس��ت، نه حكمت است، نه تمثيل است... 

هيچي نيست. 
مثلا مثل }واژه { آب، يعني }مثلا{ خيلي روان و راحت. 
}خب ايشان{ اينها را آورده اند جزو امثال و حكم. من در اول 
كار فكر كردم كه خب يك آدمي مثل دهخدا}حتما{ حساب 
دس��تش بوده و هرچه كرده لابد درست است. ما }در واقع{ 
از آن نقط��ه راه افتاديم، اما من به ناگهان بر خوردم به اينكه 
اصلا كار به ط��رز احمقانه اي از خط رفته بيرون، يعني هيچ 
متدولوژي در كار نيس��ت. }مثلا{ زير كلمه آب، آبكش هم 
آمده، در حالي كه آبكش يك ش��يئي است. يعني مي توانيم 
بگوييم آب در تركيبات و موضوعات ديگر. }مثلا{ آبگوشت 

هيچ ربطي به آب ندارد... 
م��ن آمدم و اين متدولوژي را اصلاح كردم، يعني نزديك 
به دوماه من و آيدا از صبح تا آخر ش��ب مي نشس��تيم بر سر 
اص��لاح متولوژي اين كت��اب. و حالا بعد از ي��ازده يا دوازده 
سال، كه ناگهان اجازه دادند كه اين كتاب منتشر بشود؛ يك 
مش��كلي ايجاد شده. اينكه ما نشستيم و بر روي متودولوژي 
كتاب دوباره حساب كرديم، تنظيم كرديم، مربوط به اين بود 
}موضوع{كه ما آمريكا بوديم، يك آقايي از يك جايي آمد در 
مورد انتش��ار كتاب كوچه – اجازه نمي دهند- صحبت كرد. 
و}در نهايت{ اين فرد به ايران آمد و نزديك به يك ميليون و 
هشتصد هزار تومان خرج كرد، داد برنامه اي }جديد{ نوشتند 
و وسايلي تهيه كرد و محلي اجاره شد و يكي دو تايپيست هم 
استخدام كردند تا تايپيست ها با آن برنامه جديد آشنا بشوند و 
كار آغاز شود... و بعد ناگهان اينجا اجازه دادند كه كتاب منتشر 
ش��ود.  اينجا }بود{ كه اختلاف افتاد بين انتشارات مازيار و 
انتش��ارات آرش. انتش��ارات آرش مي گويد: آقا من اين كتاب 
را چاپ بكنم هر جلد 20 دلار برايم تمام مي ش��ود، شما اين 
كتاب را در ايران منتشر كنيد مي شود جلدي سه دلار، خب 
طرف ترجيح مي دهد سه دلار از خارج بفرستد براي مادرش 
يا برادرش كه اين كتاب را بگير و براي من بفرست و }با اين 
وضع{ من آنجا ورشكست مي شوم... و نشر كتاب، عجالتا در 
همي��ن صحبت ها }فعلا{ مانده. حالا }ببينيد{، 24 جلد از 
آن كتاب چيده شده و آماده چاپ است، پنج جلد اولش توي 
بازار نيست اصلا، حالا فعلا جلد ششم را منتشر كرديم... به هر 
حال، حالا يك }اختلاف{ اين طوري افتاده بين دو ناشر و }در 
واقع{ كار ما مانده زمين. حالا انتشارات مازيار مي گويد پنج 
جلد اول را دوباره چاپ كنم و ما مي گوييم نه، به اين خاطر كه 

بايد }برنامه{ عوض شود و دوباره حروفچيني شود. 
فعلا اين گرفتاري پيش آمده... 

3�دي�ماه�1372-�شهرك�دهكده

آيدا سركيسيان محمد قائد 

يدالله مفتون اميني 

گفت وگوی منتشرنشده با احمد شاملو

به ديدار فرزانگي
   ديدار با احمد شاملو

بي��ش از ي��ك ده��ه از غياب احمد ش��املو مي گ��ذرد. و 
دوازدهمين س��المرگ او در حالي فرا مي رسد كه هنوز كمتر 
ش��اعري توانسته است امكان هايي فراتر از آنچه شاملو در شعر 
معاصر ايران پيش روي گذاش��ته، ايجاد كند. آنچه در اين يك 
دهه به عنوان تداوم ميراث شاملو، صورت گرفته بيشتر حفظ 
و نگه داري اين ميراث و تجليل و س��تايش و در مواردي تقليد 
محض از آن بوده است و نه چيز ديگر. حال آنكه تداوم كار يك 
شاعر سنت شكن، در معناي حقيقي، ادامه سنت شكني است نه 
حفظ اسطوره وار س��نت آن شاعر. بي شك پس از نيما، شاملو 
بيش از تمام شاعراني كه به شيوه نيما شعر سروده اند، به سنت 
نيما نزديك است و اين نزديكي نه از اين هماني سبك شعري 

شاملو با شعر نيما كه درست برعكس، از گسست شاملو از آن 
س��نت و ابداع زبان و سبك خاص خود در شعر فارسي نشات 
مي گيرد. در شعر شاملو، تداوم نيما با گسست از نيما است كه 
امكان پذير مي شود. يعني با به كار انداختن امكان هاي بالقوه شعر 
نيما از يك سو و امكان هاي بالقوه شعر و نثر كهن و شعر جهان از 
سوي ديگر و اين، همان امري است كه هم در كار مقلدان شاملو 
و هم در كار منتقدانش غايب است. منتقدان شاملو هنوز جرياني 
تاثيرگذار در شعر معاصر به وجود نياورده اند و حافظان ميراث او 
نيز جز تقليدهاي دست چندم و ستايش هايي بي ارتباط با كنش 
انتقادي شاملو -كه شعرها و مقالات و كارهاي مطبوعاتي اش، 
گواه آن بود- كاري از پيش نبردند. بالقوگي هاي ش��عر شاملو 

همچنان ناديده مانده اند. مريي كردن اين بالقوگي ها مستلزم 
يك گفتمان انتقادي، به دور از اسطوره س��ازي ميراث داران  و 
مخالفت مخالفان شاملو است. اين گفتمان انتقادي، غايب بزرگ 
ادبيات ما در اين سال هاس��ت و اندك كاري هم اگر شده، پسِ 
پشت هيجان هاي گذرا ناخوانده مانده است. پس تداوم شاملو، 
برگذشتن و گسست از شاملوست. اميد كه آستانه دوازدهمين 
سالمرگ شاملو، آغاز گفتماني ديگرگونه پيرامون شاملو و شعر او 
باشد. گفتماني كه احضار حقيقي شاملو به شعر معاصر، سخت 
مس��تلزم آن است. كه شاملو خود در گفت وگويش با انديشه و 
هنر گفته بود: »اينكه شعر يا رمان به اين وضع فلاكت بار است 
علتش اين اس��ت كه ما ناقد نداري��م. براي اينكه ناقد مي تواند 

ب��ه وجود بياورد، آنچه را كه مثلا در بنده به صورت ناخودآگاه 
جريان دارد – آنچه گاهي به صورت پريا در مي آيد و گاهي به 
صورت باغ آينه يا برف: چيزهايي كه اصلا با هم نمي خواند–يك 
ناقد آگاه مي تواند اين جريان را در من كشف كند، بگذارد جلوي 
من و مرا در راه صحيحم بيندازد... هدف من روشن است. ناقد 

مي تواند راهم را روشن كند.« 
 و در آخر از آيدا سركيس��يان )شاملو(ي عزيز كه در تمام 
اين آس��تانه ها، همراه بوده است، سپاس��گزاريم و همچنين از 
م. روانش��يد، شاعر كه گفت وگويي منتشر نشده با شاملو را در 

اختيارمان گذاشت. 
شيما�بهره�مند-علي�شروقي

پاورقی

انسان سخنی نگفت

من 31سال در كنار شاملو بودم، خاطرات بسياري ��
را ب��ا او در س��ينه ام حمل مي كنم. ش��عر ش��املو از 
درخشان ترين اشعار شعر معاصر و مدرن ايران است. 
برخلاف آنچه برخي مي گويند يا در برخي از آثارش 
اش��اره مي كنند، نگاهي بسيار مهربان نسبت به زنان 
داشت و هرگز در آثارش ستيزه و جدلي با زن نداشت.
من در قامت يك شاعر همنسل و همكار او هميشه 
شعرهايش را مي خواندم و درست پس از چاپ كتاب 
»هواي تازه« بود كه درك كردم شاملو سبك خاص 
خودش و شعرش را قطعا مي تواند به شعر ايران ديكته 
كند. او در زبان شعرش، مديون اطلاعات وسيعش از 
متون قديم و خصوصا »تاريخ بيهقي« اس��ت. شاملو 
پس از چاپ هواي تازه، وزن هاي قديم شعر را به كلي 
كنار گذاشت و پرداختن به آهنگ طبيعي كلمات را 
شروع كرد كه از متون قديم در گوشش نشسته بود. 
ش��املو علاقه خاصي به سمفوني هاي مهم موسيقي 
جهان داش��ت و همين س��مفوني ها بود كه او را در 
آفرينش يك موس��يقي نرم و ملايم در اش��عارش به 

موفقيت رساند.
قناري گفت: كره ما

كره قفس ها با ميله هاي زرين و چينه دان چيني.

ماهي سرخ سفره هفت سينش به محيطي تعبير 
كرد كه هر بهار متبلور مي شود. 

كركس گفت: سياره من
سياره بي همتايي كه در آن مرگ مائده مي آفريند.

كوسه گفت: زمين
سفره بركت خيز اقيانوس ها.

انسان سخني نگفت
تنها او بود كه جامه به تن داش��ت و آستينش از 

اشك تر بود.
آيا دليلي بهتر از شعري كه از شاملو نقل كردم در 

توجيه آثارش و تامل در آنها سراغ داريد؟
با كدام زبان مي توان تفاوت ميان انسان و ساير 
مخلوق��ات را، به تمهيد چنين واژه ها و اش��اره ها 

بيان كرد؟
با كدام قلم امكان دارد كه در نهايت ايجاز، برتري ميزان 

درك و دانش و احساس بشر را بر حيوان توجيه كرد؟
و به نيروي كدام انديش��ه مي ت��وان، با پرداختن 
چند جمله اي كوتاه، آسايش و آرامش و بي مسووليتي 
حيوان را در س��نجش با انس��ان به اثبات رس��اند و 
»آستيني را كه از اشك تر« شده است پيش رو نهاد؟

ش��املو نمي گوي��د »بخ��وان!« ما هس��تيم كه 
مي خوانيم و در صورت حس مظلوميت و مسووليت 
انسان، متاثر مي ش��ويم و درمي يابيم كه چه وظايف 

سنگيني داريم. 
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سيمين بهبهاني

»حرف هايي از ا. بامداد« قس��مت هايي است از گفت وگوي 
مفصلي با او كه روي نوار ضبط شده است. 

 من اصولا مشغله ذهني براي شعر ندارم. هيچ وقت، هيچ وقت. 
شعر براي من يك زندگي آني و فوريه. 

 شايد قريب به اتفاق شعرهايي كه به اصطلاح وزن و قافيه 
ندارند... از خواب بيدار شدم، نوشتم و خوابيدم. و صبح شايد به 
عنوان كار يك آدم ديگر نگاه كرده ام. و اگر به نظرم رسيده يكي، 

دو لغت توش عوض كرده ام. 
  

 ش��خصا خيلي دور هس��تم از ش��عر. هرگز ش��عر شاعري 
نمي تواند مرا  برانگيزد براي نوشتن. هرگز خواندن هيچ شعري 
انگيزه س��رودن برايم نمي ش��ود. چه چيزي انگيزه شعر در من 
مي شود؟ نمي دانم.   تنها چيزي كه مستقيما انگيزه شعر شد در 
من، اعدام »ايمره ناگي« و وزير جنگش بود كه شد شعر »مرثيه 

براي مردگان ديگر.« 
  

 هيچ وقت نمي توانم تصور كنم كه شعر اثر مستقيم زندگي 

نباشد يا چيزي باشد جدا از ضربه هاي زندگي... من فكر مي كنم 
ش��عر اصلا صداي آن ضربه هاس��ت. در اين هيچ شكي نيست. 
منتها من نمي توانم چنين كوشش��ي بكنم كه اين ضربه ها به 
نحوي به صورت شعري درآيد و نوشته شود. اين كار خود به خود 
انجام مي ش��ود. دلم مي خواست واقعا اين تسلط را مي داشتم و 
مي توانستم زياد كار كنم. چون الان تو يك دوره فترت افتاده ام. 
گاهي آن تسلط باعث مي شد كه واقعا خودم را بگذارم به اختيار... 
نمي دانم، مثل يك واس��طه. شايد علت بعضي پيچيدگي ها كه 
پيش مي آيد اين باشد. به اينكه تصويري كه در شعر ارايه مي دهم 
هرچه س��اده تر باشد معتقدم ولي بعضي وقت ها عملي نيست.   
قسمتي هست در شعر »تا شك«: »در ميداني كه در آن خوانچه 
و تابوت/ بي معارض مي گذرد/ لبخنده و اش��ك را مجال تاملي 
نيست....« خيلي دلم مي خواست اين را بشود ساده تر گفت، به 

زباني خيلي ساده تر ولي مثل اينكه عملي نيست. 
  

 من معتقدم كه در وزن مقداري شارلاتاني هست. يعني اگر 
شما وزن را از اكثريت � تقريبا مي شود گفت قريب به اتفاق � آن 
گنجينه ادب پارسي برداريد چيز زيادي باقي نمي ماند. دو، سه تا 
حرف خوشمزه... چيزي كه مهم است خود آن مطلب است كه 
عرض كردم. مي شود آن را با نقاشي مطرح كرد يا... كه البته اگر 
بشود با هنرهاي ديگر بيانش كرد، مي شود چيزي ديگر. در هر 
حال موجودي كه ما آن لباس را بر تنش مي كنيم مطرح است. 
خود آن موجود براي من جالب است... يعني آن نطفه شعر.  آن 
نطفه شعر يك چيز ناشناخته است، مثل رفيقي است كه شما 
آدرس��ش را نمي دانيد. او گاهي مي آيد پيش شما ولي اگر شما 

بخواهيد آدرسش را پيدا كنيد ميسر نيست. 
  

اينكه ش��عر يا رمان يا هرچه در مملك��ت ما به اين وضع 
اس��ت... علتش اين اس��ت كه ما ناقد نداريم. براي اينكه ناقد 
مي توان��د به وجود بياورد. آنچ��ه را كه مثلا در بنده به صورت 

ناخودآگاه جريان دارد � آنچه گاهي به صورت »پريا« درمي آيد 
و گاه��ي به صورت »باغ آينه« يا »برف«: چيزهايي كه اصلا با 
ه��م نمي خواند � يك ناق��د آگاه مي تواند اين جريان را در من 
كشف كند، بگذارد جلوي من و مرا در راه صحيحم بيندازد. من 
به اين معتقد هستم. ممكن است چيزهايي را ياد من بدهد كه 
من متذكرش نباشم. چرا؟ من مي خواهم وسيله اي پيدا كنم كه 
رابطه بيشتري با شعر پيدا كنم. شايد يك ناقد بتواند اين را به 
من بياموزد. »پريا« كار من نيس��ت، »باغ آينه« كار من است. 
محصول ذهني من »باغ آينه« اس��ت. من نبايد »پريا« بسازم. 
وقتم را نبايد تلف كنم. اگر بتوانم آدرس آن رفيقم را پيدا كنم 
� كه ديگر منتظر آمدن او ننش��ينم � شايد بخشي از مسايل 
حل شود. شايد من بتوانم در راه صحيحي بيفتم. اما ما ناقدي 
كه بتواند اين كار را بكند نداشتيم. هدف من روشن است. ناقد 
مي تواند راهم را روشن كند. قطعا اين كار شخصي است كه از 
بيرون به شعر نگاه مي كند. من اگر بخواهم به نقد شعر بپردازم 

از كار شاعري خود باز مي مانم. 
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