
9 معماری

دریای شبانگاهیتاقدیس

 در حاشيه كارگاه معماري ايران
 از پنجره بوشهر

20 متر تا خليج‌فارس

 با توجه به سياس��ت‌هاي دبيرخانه رويدادهاي ��
معماري، هرس��اله دو كارگاه در ش��هرهاي مختلف 
كش��ور برگزار مي‌كنيم كه در نيمه اول و نيمه دوم 
سال برپا مي‌شود. در نيمه اول سال 90 قصد داشتيم 
كارگاهي برگزار كنيم كه به علت مسايل مختلف از 
جمله جابه‌جايي مكان دبيرخانه میسر نشد. به همين 
علت، در نيمه دوم سال 90 كارگاه بيرجند را برگزار 
كرديم. انتقال دبيرخانه كارگاه از فرهنگستان هنر به 
»مركز مطالعات و تحقيقات معماري و شهرس��ازي 
ايران« وقفه‌اي را در برگ��زاري كارگاه‌ها ايجاد كرد. 
پس از اس��تراحت كوتاه كاركن��ان دبيرخانه كارگاه 
بيرجن��د، از اواخر مهرماه 90، كارگاه هفتم را كليد 
زدي��م. دبيرخانه كارگروه اجراي��ي»كارگاه معماري 
ايران از پنجره بوش��هر« با 13 نيروي ثابت شروع به 
كار كرد. نيروهاي كارگاه‌هاي قبلي و افراد فرهنگي 
كه توان اجرايي بالايي دارند به ما ملحق مي‌ش��وند. 
همچنين دانشجوياني كه در هر رده‌اي در كارگاه ما 
شركت كردند به دليل جذابيت كارگاه علاقه فراواني 
به همكاري دارند. شوراي سياست‌گذاري در چارت 
كارگاه، سياست‌هاي كلان كارگاه را تعريف كرده كه 
از دكتر مهدي حجت، دكتر ناصر نوروززاده چگيني، 
دكتر محمدرضا رحيم‌زاده، دكتر هايده لاله، وحيد 
قاسمي، مهنام نجفي، احمد صدري و بنده تشكيل 
شده است. كارگروه‌هاي اجرايي، فرهنگي، هنري و 
علمي از طرف شوراي سياست‌گذاري تشكيل شده 
كه هر كدام وظايف خ��اص خود را دارند. دبيرخانه 
در ابتدا گزينه‌هاي مختلفي چ��ون: تبريز، آبادان و 
بوش��هر را مطرح كرد. تيم علمي كارگاه، اسنادي را 
براي سنجش شهرهاي مورد نظر جمع‌آوري كرده و 
سپس به آنجا سفر كرديم. همچنين طي سفرهاي 
مختلف كارگروه اجرايي، آبان‌ماه 90، بوش��هر را به 
عنوان شهر منتخب كارگاه هفتم برگزيديم. كارگاه 
بوشهر قرار بود در اسفندماه سال گذشته كه اين شهر 
آب و هواي مس��اعد‌تري داش��ت، برگزار شود كه به 
دليل همزمان شدن با انتخابات نهمين دوره مجلس 
ش��وراي اس�المي به فروردين‌ماه منتقل شد. تيم 
اجرايي ما بوشهر را به لحاظ امكانات بررسي كرده و 
ميزان پتانسيل ارگاني براي فراهم كردن اسباب لازم 
براي اجراي كارگاه را مورد س��نجش قرار داد. اولين 
اقدام دبيرخانه براي برگزاري كارگاه بوشهر، تشكيل 
شوراي راهبردي در اين شهر بود. گروه متخصص ما، 
به بس��ط كارگاه در ارگان‌هاي بوشهر كمك كرد و 

استانداري، فرمانداري، شهرداري و همه ارگان‌هايي 
را ك��ه مي‌توانند به ما كمك كنند در جريان كارگاه 
قرار داد. در س��فرهاي كارگروه اجرايي به بوش��هر، 
خدمات حمل و نقل، اسكان شركت‌كنندگان كارگاه 
و نيروهاي معتمد ش��هر، هماهنگ ش��د. از جمله 
معتمدان كارگاه در شهر بوشهر مي‌توان به مهندس 
مقاتلي، رييس س��ابق سازمان مسكن و شهرسازي 
بوشهر، دكتر مشايخ، رييس بنياد ايرانشناسي بوشهر، 
مهندس فروزاني، معاونت شهرسازي و معماري بندر 
بوشهر و عبدالرحمان برزگر اشاره كرد. در تجربه‌هاي 
قبل��ي كارگاه‌ها، به ما ثابت ش��ده بود كه اگر محل 
اسكان دانشجويان با استادان علمي كارگاه مشترك 
باش��د، بار علمي و راندمان كارگاه بالاتر مي‌رود. در 
نتيجه اين اولويت را در دس��تور كار خود قرار داده و 
مكاني را فراهم كرديم كه تنها 20 متر با خليج‌فارس 
فاصل��ه دارد. اين مجتمع با عنوان »مجتمع اقامتي 
شهداي خليج‌فارس« توانايي گنجايش همه گروه‌ها 
در كن��ار ه��م را خواه��د داش��ت. اداره كل بنادر و 
دريانوردي اس��تان بوشهر، يك خانه بسيار مناسب 
به نام »عمارت ايراني« را به ما داده اس��ت كه هنوز 
بسياري از بوشهري‌ها نيز وارد آن نشده و از نزديك 
آن را نديده‌اند. اين مكان به عنوان دبيرخانه كارگاه 
بوشهر انتخاب شد. در برنامه‌اي كه كارگروه فرهنگي 
به ما ارايه كرد، مقرر شد كه دانشجويان سفري به دريا 
داشته باشند و شهر را از روي آب نظاره كنند. براي 
اين منظور، كشتي را هماهنگ كرديم كه دانشجويان 
در روز اول سوار بر آن شده و در خليج‌فارس گشتي 
بزنند.  ما فراخوان كارگاه را به تمامي دانشكده‌هاي 
معماري، مهندسين مشاور، ادارات ميراث فرهنگي 
كل كشور، بنياد‌هاي مسكن، اداره كل‌هاي مسكن و 
شهرسازي و مراكز فرهنگي معتبر ارسال كرديم. پس 
از ارسال فراخوان، حدود 1700 نفر در كارگاه بوشهر 
شركت كردند كه نسبت به كارگاه بيرجند افزايش 

هزار نفري داشتيم. 
بعد از آن ايران را به 11 حوزه فرهنگي تقس��يم 
كردي��م تا از هر ح��وزه فرهنگي حداق��ل يك گروه 
در كارگاه حضور داش��ته باش��د و نماينده كارگاه ما 
در ش��هر خود باش��ند. اولويت‌هاي ما ب��راي انتخاب 
شركت‌كنندگان در مرحله اول، حوزه فرهنگي، تاريخ 
ثبت‌نام، مقطع تحصيلي و تنوع رشته‌هاي گروه بود. 
‌‌ مدير داخلي و دبير كارگروه اجرايي كارگاه فهم 
معماري ايران از پنجره بوشهر

اولين موزه هنرهاي اجرايي افتتاح خواهد شد 

معبدي براي اجرا

مارينا آبرامويچ هنرمند شناخته‌شده‌اي است كه در ��
پيوندي عميق با هنرهاي مفهومي و به‌خصوص هنر‌هاي 
اجرايي توانست ثابت كند تا چه اندازه مي‌تواند از روح و 
روان و نيز بدن خود جهت بيان مفاهيم عميق انساني 
استفاده كند. در دهه 60 هيچ‌كس حتي خود آبرامويچ 
هم فكر نمي‌كرد كه كنش‌هاي جنون‌آميز او و سپس 
گروهي از جوانان لگام‌گس��يخته و معترض اروپايي و 
آمريكايي تبدي��ل به يك��ي از مهم‌ترين جنبش‌هاي 
هنري قرن بيس��تم ش��ود. در خبرها آمده بود كه اين 
هنرمند با امضاي قراردادي قصد دارد ساخت اولين موزه 
اختصاصي هنرهاي اجرايي يا همان پرفورمنس آرت را 
در هادسن نيويورك پايتخت هنرهاي مدرن جهان به 
معمار برجسته آمريكايي رم كولهاوس بسپارد. هزينه 
س��اخت اين موزه و مركز هنره��اي اجرايي به چيزي 
ح��دود 80 ميليون دلار خواهد رس��يد و اين تازه آغاز 
رودررويي آبرامويچ با مشكلات مالي اين پروژه خواهد 
بود. البته ب��ا در نظر گرفتن بحران‌هاي مالي جهاني و 
عدم ريسك سرمايه‌گذاران و مجموعه‌داران بعيد به نظر 

مي‌رسد كار به راحتي پيش رود. 
آبرامويچ در اولين اقدام با دعوت از چند مجموعه‌دار 
و سرمايه‌گذار به باشگاه تفريحات توني كور در منهتن 
و تشكيل يك پنل گفت‌وگو و نيز اجراي پرفورمنس 
»حداقل شش ساعت« سعي كرد نظر سرمايه‌گذاران 
را ب��ه اين پروژه و ارزش آن و نيز بازگش��ت مالي اين 
س��رمايه‌گذاري جلب كند. ايده ساخت موزه از چهار 
سال پيش در ذهن آبرامويچ شكل گرفت. درست آن 
زمان كه وي يك زمين تنيس قديمي را به‌طور موقتي 
تبديل به موزه كرد؛ يك پروژه موفق و يك الگو جهت 
استفاده بهينه از فضاهاي باز و البته بي‌مصرف. اما اين 
ايده بايد به شكلي ذهني كامل و انگيزه‌اي به آن افزوده 

مي‌شد. 
درست دو سال پيش موزه هنرهاي مدرن نيويورك 
با برپايي نمايشگاه بزرگي تحت عنوان »هنرمند حاضر 
اس��ت« با مروري جامع بر فعاليت‌هاي آبرامويچ انگيزه 
كافي و لازم جهت ساخت يك بنياد و موزه به او داد. در 
آن نمايشگاه بود كه آبرامويچ بار ديگر و به شكل انفرادي 
پروژه مشهور خود يعني »عبور از ميان درياي شب« را 
كه در سال 1974 همراه با اولي ليسيپن هنرمند هلند 
به اجرا گذاشت دوباره‌سازي كرد. او بيش از 700 ساعت 
بدون حركت و در تنهايي روي يك صندلي نشس��ت. 
نمايشگاه دو سال پيش مارينا بسيار موفقيت‌آميز بود 
و نش��ان داد كه هنرهاي اجرايي و مفهومي توانس��ته 
است جايگاه مناسب و پراعتباري را ميان مردم و جامعه 

هنري كسب كند. 
حال زمان آن رسيده بود تا وي گامي بلندتر بردارد. 
اين چكيده چيزي بود كه آبرامويچ به س��رمايه‌گذاران 
هنري گفت. ديدارهاي مارينا به همين ختم نشد. نفر 
بعدي ش��هردار هادس��ن بود؛ فردي كه همكاري‌هاي 
قابل توجهي با هنرمندان داش��ته اس��ت. مارينا قصد 
دارد تا با كمك ش��هرداري هتلي مناسب هنرمندان و 
بازديدكنندگان از موزه هنرهاي اجرايي بسازد. البته اين 
موزه آنقدر بزرگ و راحت خواهد بود كه بازديدكنندگان 
خواهند توانست بي‌خيال در آن به استراحت بپردازند 
و وقتي چش��م باز مي‌كنند ش��ايد خ��ود را ميان يك 
اجراي جديد از يك هنرمن��د ببينند. اين هم يكي از 
ايده‌هاي آبرامويچ است كه مخاطب را به درون فضاي 

اجرا مي‌كشاند. 
هادس��ن منطقه‌اي كاملا فرهنگي و هنري اس��ت 
در جنوب شرقي كت سيلك نيويورك با تعداد زيادي 
گالري و موسسات هنري به‌خصوص بنيادهاي مربوط 
به هنرهاي تجسمي و بصري. مهم‌ترين بنگاه‌هاي خريد 
و فروش آثار هنري حداقل يك شعبه در هادسن دارند 
و همچنين شركت‌هاي بيمه آثار هنري مانند آليانس. 
البته نبايد يكي از مهم‌ترين و معتبرترين مدارس نقاشي 

آمريكا را از ياد برد: هادسن ريور. 
آبراموي��چ از اين موقعي��ت اس��تفاده خواهد كرد 
به‌خصوص اينكه روش‌هاي آموزش خلاقيت‌هاي هنري 
وي نيز در اين مدرسه با موفقيت به اجرا درآمده است. 
وي قصد دارد ت��ا از تمامي امكانات احتمالي كه موزه 
هنره��اي مدرن نيويورك و س��اير نهادهاي هنري در 
اختيارش قرار خواهند داد در راس��تاي گسترش هنر 

اجرايي بهره گيرد. 
در چني��ن موقعيتي نقش معم��اران چه مي‌تواند 
باش��د؟ آبرامويچ يك نقاش يا مجسمه‌ساز نيست كه 
بخواه��د آثارش را ب��ه در و ديوار آوي��زان كند و موزه 
وي نيز يك مكان هن��ري محافظه‌كارانه نخواهد بود. 
او هنرمند كنش��گر است كه بدن خود را به مثابه يك 
ماده خام در جريان هنرش قرار مي‌دهد. موزه وي اثري 
اس��ت كه بايد بتواند فضا را در اختيار هنرمندان قرار 
دهد؛ فضايي قابل تغيير و تبديل و نه فضايي منجمد 
و غيرديناميك. هنر اجرايي هم با ذهنيت س��ر و كار 
دارد و هم با عينيت؛ ذهنيت‌هاي ديناميك كه خواستار 
تغيير لحظه به لحظه هستند. اين نكته‌اي است كه رمِ 
كولهاوس بر آن تاكيد مي‌كند. بايد صبر کرد و منتظر 

نتيجه شد. 
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محمدعل�ي ب�دري - مهندس وحيد قاس�مي مدير دبيرخانه 
رويدادهاي معماري است؛ مجموعه‌اي كه پيش از اين در قالب 
مركز رويدادهاي معماري و اكنون در قالبي تازه، ش�ش كارگاه 
بزرگ معماري را به بالندگي امروز رسانده است. اين كارگاه‌ها 
در شهرهاي اصفهان، كاش�ان، شوشتر، گرگان و بيرجند برپا 
ش�ده و بي‌راه نيست كه در رس�انه‌هاي خبري از آن به عنوان 
بزرگ‌ترين كارگاه معماري خاورميانه ياد مي‌شود. قاسمي پيش 
از برگ�زاري كارگاه هفتم، يعني كارگاه فهم معم�اري ايران از 
پنجره بوشهر با ما به گفت‌وگو نشسته است. شهر بوشهر 26 
تا 31 فروردين 91 ميزبان صدها معمار، دانشجو و دانش‌آموخته 
معماري اس�ت كه در قالب كارگاه فهم معماري ايران از پنجره 
بوش�هر، براي بررس�ي زندگي مردم آن س�رزمين ب�ه كرانه 

خليج‌فارس سفر خواهند كرد. 
  

ÁÁ هر س�ال دو بار كارگاه‌هاي فهم معماري ايران برگزار ‌
مي‌شوند. اين همه كار و زحمت چه چيزي به فضاي معماري 
كش�ور اضافه مي‌كنند و چه فايده‌اي ب�راي معماري ايران 

دارند؟ 
گفت‌وگو را از جاي س��ختي ش��روع كرديد. ب��ه رويدادهاي 
فرهنگي حتي اگر فايده‌گرايانه بخواهيم نگاه كنيم هيچ كدام به 
اين شكل ارزيابي نمي‌شوند. براي مثال از يك پديده فرهنگي كه 
اخيرا خيلي مورد توجه قرار گرفته اس��ت سخن بگوييم، يعني 
جواي��ز متعددي كه آقاي اصغر فرهادي با فيل��م جدايي نادر از 
سيمين گرفته اس��ت. علاوه بر جوايزي كه ما مي‌بينيم، مساله 
بس��يار مهم‌تري در اين اتفاق نهفته است. اينكه سينماي ايران 
توانسته اعتباري پيدا كند، محصول يك حركت فرهنگي مداوم 
اس��ت؛ حركتي كه به خصوص از سال‌هاي پس از انقلاب شروع 
شد. البته نمي‌توان امثال امير نادري‌ها و سهراب شهيدثالث‌ها و 
ديگران��ي را ناديده گرفت كه پيش از آن هم فرآيند‌هايي را آغاز 
كرده بودند. اين حركت فرهنگي بيش از 30ساله، امروز با فيلم 
جدايي نادر از سيمين به ثمر نشسته است. يك فرآيند فرهنگي 
در زمين��ه خود و بر اصول خودش ش��كل مي‌گيرد. اين حركت 
فرهنگي كه از آن نام مي‌بريم، جس��ت‌وجو مي‌كند كه در خود 
اين س��رزمين، چه ريشه‌هايي وجود دارد. در واقع به ما مي‌گويد 
كه بضاعت‌ و داشته‌هايمان چيس��ت و بنايمان را بايد روي چه 
چيزي بگذريم؟ فيلمي كه در ابتداي اين حركت ساخته مي‌شد، 
واجد ويژگي‌هاي برجس��ته‌اي نبود، ام��ا تمريني بود كه ما اين 
ويژگي‌ه��ا را پيدا كنيم. آن تمري��ن آنقدر زمان مي‌برد تا به اين 
نتيجه مي‌رسد. اگر به دنبال اين هستيم كه محصول يك فرآيند 
فرهنگي چيست، اين محصول زمان نياز دارد. كار فرهنگي مثل 
باغباني كردن اس��ت. مثل توليد كالا نيست. يك باغبان سال‌ها 

براي يك مزرعه‌اي زحمت مي‌كشد، آفت‌هاي آن مزرعه را رفع 
مي‌كند تا به يك محصولي برسد. كارگاه‌هاي فهم معماري ايران 
هم از اين جنس است. بزرگ‌ترين فايده اين كارگاه‌ها اين است 
كه در زمانه‌اي كه فكر مي‌كنيم ما مي‌خواهيم داراي يك دارايي 
فرهنگي باشيم، بدانيم كه آن دارايي را از كجا بايد بياوريم. يعني 
حركتي در معماري كنيم كه در س��ينما انجام شد. البته نبايد 
فراموش كرد كه قابليت‌هاي سينما قابليت‌هاي ويژه‌اي است. اما 
از قابليت‌هاي حوزه معماري هم نبايد چش��م پوشيد. ما مديون 
امثال دكتر باقر آيت‌الله‌زاده شيرازي و همه كساني هستيم كه كار 

كرده‌اند. نه از نگاه تاريخ معماري. 
كار ما تاريخ معماري نيست. نگاه 
ما صرفا ميراث فرهنگي يا مرمت 
نيس��ت. مرمت هم اگر مي‌كنيم، 
براي زندگي امروز و فردايمان است. 

ÁÁ اي�ن تلاش و تمري�ن ‌ 
معم�اري ك�ه در كارگاه‌هاي 
فهم معماري وجود دارد، قطعا 
با رويكردي انجام مي‌شود كه 
هنوز ب�راي م�ا و خوانندگان 
روشن نيست. اين رويكرد به 

كدام سو است؟ 
 كارگاه‌ه��اي فه��م معماري 
تلاشي است براي به دست آوردن 

يك زبان؛ زباني براي آنچه كه همسو با معماري امروز و فرداي 
ماس��ت. ما در زمان عس��رت و فراموشي ويژگي‌هاي معماري 
ايراني به س��ر مي‌بريم كه يا تعمدي يا غيرتعمدي واقع شده 
اس��ت. شايد اين فراموش��ي عوارض زمانه و سرعتي باشد كه 
بر زمانه ما حاكم اس��ت. فراموش كرده‌ايم چه كسي هستيم 
و كجا هس��تيم. اين به آن معنا نيست كه ما نيازي به ارتباط 
با جهان نداريم و دنياي ارتباطات چيز بدي اس��ت. ما به همه 
اينها نياز داريم اما وقتي ما تنها شنونده باشيم و سخن نگوييم، 
گفت‌وگويي به وجود نمي‌آيد. براي اين گفت‌وگو ما بايد بدانيم 
كه چه داريم. آنچه را كه داريم بشناسيم، قابليت‌ها، ضعف‌ها، 
توانمندي‌ها و تجربه‌هايش را بشناسيم. به خصوص در امري 
مانند معماري كه از ساحت‌هاي متكثر عظيمي برخوردار است. 

ÁÁ ممكن اس�ت خيلي‌ها به اين مس�اله توجه نكنند يا ‌
نخواهند برای آن اهمیت قايل باشند. 

بله، ممكن است. اما چطور مي‌شود اهمیت قايل نبود؟ شما 
وقتي در يك اتاق كار مي‌كنيد يا در يك خانه زندگي مي‌كنيد، 
سعي مي‌كنيد با دسته‌اي از تغييرات و انواع و اقسام پديده‌ها 
كيفيتي براي زندگ��ي در آنجا ايجاد كنيد، اينجا هم در مقام 
مواجهه و ملاقات با معماري قرار داريد. اين كارگاه تلاشي است 
براي اينكه بدانيم چه داريم و چه مي‌خواهيم. تلاش��ي است 
براي اينكه پرس��ش‌مان را دقيق كنيم، يك‌بار اول از خودمان 
بپرسيم تا بيهوده در فضاي بيرون از خودمان سوال بي‌معنايي 
را منتش��ر نكنيم و اين طور نشود كه به هر پاسخي رسيديم 
فكر كنيم كه اين پاس��خ ماست. 
بعضي وقت‌ها فكر مي‌كنم خوب 
اس��ت روش دينداري و ماجراي 
حض��رت ابراهي��م )ع( را م��رور 
كنيم. ماه را مي‌بيند، مي‌گويد اين 
خداي من است، ماه افول مي‌كند، 
مي‌گويد چيزي كه افول مي‌كند، 
نمي‌تواند خداي من باشد. سراغ 
خورشيد مي‌رود... ما امروز درباره 
تمام پديده‌هاي عالم در اين مقام 
هستيم. كساني كه جور ديگري 
فكر مي‌كنن��د، تريبون و فرصت 
ج��ور ديگر فكر كردن را داش��ته 
و دارن��د. آنها حرف خودش��ان را 
مي‌زنند، ما حرف خودمان را مي‌زنيم. من سعي مي‌كنم كيفيت 
كار خود را در تمام س��طوح و شئونش حفظ كنم. ديگران هم 
هرچقدر مي‌توانند تلاش كنند. در اين مسيري كه طي مي‌شود 
جامعه معماري كش��ور خودش انتخاب مي‌كند. اگر بنا باشد 
من و شما هرچه حرف و كلمه مي‌دانيم كنار بگذاريم و با هم 
حرف بزنيم، ساعت‌ها به هم خيره نگاه مي‌كنيم و گفت‌وگويي 
ش��كل نمي‌گيرد. اگر ما مي‌توانيم ح��رف بزنيم به اين دليل 
اس��ت كه مي‌توانيم چيزي را تكرار و با نياز خود هم‌سو كنيم. 
چون مي‌توانيم تكرار كنيم، حرف ما حرف بدي اس��ت؟ نه، ما 
تمرين كرده‌ايم كه بتوانيم حرف بزنيم. برخي از ما به معماري، 
تبليغاتي نگاه مي‌كنيم. يكس��ري تصوير و ژورنال مي‌آوريم و 
مي‌گوييم بايد اين طور معماري كنيم. بچه‌هاي معماري هم 
فكر مي‌كنند هرچه ساختمان ساخته مي‌شود، گوگنهايم بيلبائو 
است. بسياري ساختمان‌ها هستند كه بر اساس قواعد معقولي 

ساخته مي‌شوند و با زندگي قواره مي‌شوند. ما همه توجه‌مان به 
بيرون از خودمان است. 

ÁÁ اينكه مي‌گوييد ما نبايد هر پاسخي را پاسخ خودمان ‌
بدانيم، معني اين حرف آن است كه كارگاه‌ها با يك پاسخ 
مفروضي آغاز مي‌ش�وند، يا اتفاقي كه در كارگاه‌هاي فهم 

معماري مي‌افتد از جنس كشف است؟ 
ما بايد اول پرسش‌مان را بشناسيم و آن را دقيق كنيم. از 
كجا مي‌توانيم بفهميم كه سوال ما چيست؟ از چيزهايي كه نزد 
خودمان وجود دارد مي‌توانيم بفهميم. حداقل در حوزه معماري 
مي‌توانيم اين را بگوييم. چون معماري پديده‌اي اس��ت كه در 

سرزمين ما به طور وسيع و عميق اتفاق افتاده است. 
در سرزمين كهنسال ما، سال‌هاي سال مردم زندگي‌كرده‌اند 
و براي زندگي‌ش��ان فضاي زندگي س��اخته‌اند، چه در اندازه و 
مقي��اس فردي و خصوصي و چ��ه در مقياس كلان و جمعي 
تجارب مدنيت دارند. ما مردم كهنسالي هستيم كه با پديده‌هاي 
اين سرزمين مواجه شديم و خواسته‌ها و نيازهايمان را منطبق 
با اين پديده‌ها كرده‌ايم. نه فقط ما، اين اتفاق در تمام دنيا افتاده 
است. هرچه ملت‌ها كهنس��ال‌ترند، آنچه نزدشان وجود دارد، 
بيشتر است. يك وقت به عنوان تاريخ به معماري نگاه مي‌كنيم، 
آن شاخه‌اي از علم تاريخ است. اما يك وقت ما به عنوان معمار 
به اين مقوله نگاه مي‌كنيم و مي‌خواهيم با تجربيات معماري 
كه��ن خود را ادراك كنيم. ما دس��ت‌كم صورت اينها را مورد 
مطالعه و پژوهش مي‌توانيم قرار دهيم تا سوال خودمان را دقيق 
كنيم. اين دقيق كردن سوال مهم‌ترين كاري است كه كارگاه 
ما انجام مي‌دهد. نه‌فقط براي كساني كه در كارگاه ما شركت 
مي‌كنند. مني كه به عنوان مدير فرهنگي در مجموعه كارگاه 
حضور دارم، هيات علمي كارگاه و همه و همه سعي مي‌كنيم 
پرسش‌مان را دقيق كنيم. به ميزاني كه با موضوع آشنا هستيم، 

پرسش‌مان دقيق‌تر مي‌شود. 
ÁÁ يعني اين طور نيس�ت كه پاس�خ‌ها نزد يك عده‌اي از‌

اس�تادان وجود دارد، دانش�جويان به كارگاه‌ها مي‌آيند تا 
پاسخ‌ها را بشنوند؟ 

پاس��خ‌ها نزد همه آدم‌ها وج��ود دارد. همه چيز را همگان 
دانند، همگان كي‌اند؟ مردمي كه در آن فضا سكونت كرده‌اند. 
ما هم ادامه آن مردم هستيم. آيندگان هم در ادامه ما هستند. 
گذشتگان اين فرصت را براي امروز ما فراهم كرده‌اند كه ادامه 
آنها باشيم، اما ما چون دچار يك انقطاع شده‌ايم، براي آينده‌مان 
معلوم نيست چه چيزي باقي بگذاريم. بايد بتوانيم اين تجربه 
پشت سر را با مقتضيات امروز هم‌سنگ و هم‌تراز كنيم تا شايد 

براي آيندگان اتفاق خوبي بيفتد.
ادامه در صفحه12

مهندس وحيد قاسمي دبير كارگاه فهم معماري ايران از پنجره بوشهر: 

بوشهر زندگی را تجربهک رده است

ن��ام نج��ف دريابن��دري، در ذهن هر ك��دام از ما به 
طريقي ثبت ش��ده است. شايد در ذهن شما آن »نجف 
دريابندري« نوش��ته ش��ده روي جلد كتاب مستطاب 
آشپزي، پررنگ باشد. در ذهن دوستتان نجف دريابندري 
مترادف »پيامبر و ديوانه« باش��د، ام��ا براي من اين نام، 
بيشتر با »باقيمانده روز« عجين شده؛ با آن لحن جالب 
شخصيت عجيب پيشخدمت رمان ايشي گورو. خُب چه 
اتفاقي بهتر از اينكه، يك روز خيلي اتفاقي بفهمي نجف 
دريابندري هم آمده بوشهر و مي‌تواني آقاي مترجم را در 
عمارت »بنياد ايران‌شناس��ي« اين شهر ببيني. در دفتر 
عمارت، منتظر مي‌نشينيم و با همشهري‌هاي دريابندري 
صحب��ت مي‌كني��م. معتقدند ك��ه مصاحب��ه با نجف 
دريابندري كار س��ختي است. اگر نخواهد به سوالاتمان 
جواب بدهد، ش��وخي مي‌كند و ج��واب نمي‌دهد. بعد، 
صحبت مي‌رس��د به تاليفات نج��ف دريابندري. حضار 
معتقدن��د كه هن��وز زندگينامه كامل و خوب��ي درباره 
او نوش��ته نش��ده، اتوبيوگرافي‌هاي��ش كامل نيس��ت و 
مصاحبه‌كنندگانش نتوانس��ته‌اند هم��ه وجوه مختلف 
زندگي آقاي مترجم را نشان بدهند. گرمِ صحبت‌ايم كه 
آقاي دريابندري با خواهرزاده و خواهرش وارد مي‌ش��ود؛ 
همان‌ط��ور آرام با نگاه نافذ كنجكاو. »بابام خيلي زود از 
بوش��هر رفته. قبلا در كش��تي‌هاي فش��اره كار مي‌كرد. 
بعد ميره بصره چند س��ال اون‌جا بوده. در كشتي‌ها كار 
مي‌كرده. ناخداي كش��تي‌هاي يدك‌كش ب��وده و بعدا 
پايلوت شد.« اين آغاز صحبت‌هايمان است. سوال‌هايمان 
را بلند مي‌پرسيم. مترجمِ »يك گل سرخ براي اميلي« با 
دقت گوش مي‌دهد؛ بعد كمي فكر مي‌كند، به خاطراتش 
نزديك مي‌ش��ود و پاس��خ‌مان را كوتاه مي‌دهد. هر بار از 
گوش��ه و كنار اتاق سوالي مي‌رس��د: »مي‌خواستند به 
پدرت تابعيت عراقي بدهند در بصره ولي قبول نكرده؟« 
دريابن��دري: »بله. موقعي كه عراق بودند دولت انگليس 
پيشنهاد مي‌دهد كه بياييد تبعه دولت عراق بشويد. هنوز 

آن موقع دولت عراق تش��كيل نش��ده بود. بعد، پدر من 
رهبر جماعتي مي‌شود و مي‌آيد به آبادان. اول هم كه وارد 
ش��دند در كپر زندگي مي‌كردند؛ چون آبادان، آن زمان 
شهر نبود. بعد آرام‌آرام آبادان شهر مي‌شود و پدر من هم 

خانه مي‌سازد.«
مترج��م »پيرمرد و دريا«، پس��ر ناخداي بوش��هري 
بوده. پس مي‌ش��ود انتظار داشت كه دريانوردي را تجربه 
كرده باش��د، اما مي‌گويد: »من حدود هفت سالم بود كه 
پدرم فوت ش��د و خُب، مجال��ي نبود. بعد هم كه آمديم 
تهران.« داستان مترجم شدنِ نجف دريابندري، داستان 
جالبي است. خودش بارها اش��اره كرده كه اين اتفاق، از 
تجديد‌شدن در درس زبان انگليسي شروع شد. اين بار هم 
وقتي گپ‌مان مي‌رسد به ترجمه، با خنده مي‌گويد: »در 
دبيرستان اتفاقا در درس انگليسي تجديد شدم. دو سه تا 
معلم داشتيم. يكي هم خانم ارمني بود و خيلي هم خوب 
بود ولي خب من درس نمي‌خواندم. براي همين بعدش از 
زبان انگليسي تجديد شدم. تابستان خواندم و همان شد 
كه ادامه دادم و هنوز هم ادامه مي‌دهم.« اين جمله آخر را 

با يك خنده بلند مي‌گويد. 
ÁÁ مي‌گويند شما آن اوايل فيلم ترجمه مي‌كرديد؟‌ ‌‌

بله. در تهران. در آبادان هم در شركت نفت كه بودم، 
مدتي نويسنده روزنامه‌اي بودم در آبادان به اسم »خبرهاي 
روز« زير نظر شركت نفت. گويا از بين رفته. موقع جنگ 
آرشيوهايش دست كسي بوده مي‌خواسته از آبادان ببرد 
اهواز و در راه ماش��ينش از بين م��ي‌رود. از آن روزنامه‌ها 
چيزي باقي نمانده مگر در دس��ت برخي اشخاص. ولي 

دوره روزنامه‌اش از بين رفته. 
ÁÁ به طنز خيلي علاقه داريد؟‌

طنز؟! »چنين كنند ب��زرگان« در روزنامه‌اي بود كه 
احمد ش��املو در مي‌آورد؛ روزنامه خوشه. شاملو چندين 
روزنامه كار مي‌كرد و من هم گاهي اوقات چيزهايي بهش 

مي‌دادم. 

 ]خواه��ر دريابندري با جمله »ي��ه چيزي من راجع 
به كوچيكي‎هات بگم؟« ما را مي‌برد به جواني‌هاي آقاي 
مترجم 82 س��اله، فكر مي‌كن��د و بعد گوش مي‌دهد به 

خاطرات خواهرش.[
»يك دفعه من و خواهرم س��وار اتوبوس ش��ديم در 
آبادان. به محض اينكه س��وار شديم، يك آقايي كه دبير 
بود گفت جلوي برادرتو بگير. مقاله تندي راجع به يكي از 
خانم‌ها نوشته. اين خانم نويسنده‌اي بود در تهران. نجف 
جوابي بهش داده بود و آقاي جزايري گفت جلوي نجف 
را بگير. نجف خيلي جوانه و ممكنه براش دردسر درست 
بش��ه. جواب قش��نگي بهش داده بودي. خودت اسمش 

يادت نيست؟!«
دريابندري فكر مي‌كند به نام‌ها: »اسمش يادم نيست. 
راجع به حافظ نوش��ته بود. آن موقع من خيلي س��خت 
طرفدار كسروي بودم. من بچه بودم. دبيرستان بودم. اون 
خانم راجع به حافظ نوشته بود. من چيزي نوشتم كه در 
مجله ماهانه‌اي كه اسم ماه‌هاي سال را داشت، چاپ شد.«
داس��تان طنزنويسي نجف دريابندري از زندان شروع 
مي‌ش��ود. خودش تاكيد مي‌كند: »من چهار سال زندان 
بودم. زندان‌هاي مختلف. يك سال در آبادان زندان بودم. 
مدتي در تهران. در لشكر زرهي بوديم. بعد ما را آوردند به 
زندان قصر و بعد آزاد شديم. در زندان تاريخ فلسفه غرب 

را كه مال راسل بود، ترجمه كردم.«
ÁÁ شما راسل را يك بار ديديد؟‌

بله. انگليس ديدم. آن موقع قدرت را ترجمه كرده بودم 
و چاپ شده بود. يك نسخه برايش برديم. 

ÁÁ كدام دوره كار و زندگي برايتان خيلي خوب بود؟‌
اگه از من بپرسي، من مي‌گم همه‌ش. )خنده همه( 

نمي‌توانم بگويم.  
ÁÁ به سينما علاقه داريد؟‌

علاقه داشتم. 
ÁÁ معماري؟‌

علاقه داشتم، ولي در موردش كاري نكردم. 
ÁÁ اول كتاب »چنين كنند بزرگان« نوشتيد: »به ناچار

تقديم ش�د به...« من نتوانستم بخوانم. به كي تقديم 
شد؟ 

حسن مرندي قصر. 
ÁÁ كي بود؟

رفيق من بود. 
ÁÁ چرا »به ناچار«؟

خب آدم ناچاره به كسي تقديم كنه. )با خنده بلند( 
همراه دكتر مش��ايخي رييس بنياد ايران‌شناسي، در 
اتاق‌هاي بنياد ايران‌شناس��ي مي‌گرديم. دكتر مشايخي: 
»آقاي دريابندري! كتاب‌هاي نويسندگان بوشهري را اينجا 

در كتابخانه داريم. اين هم كتاب‌هاي شما...«
رييس بنياد ايران‌شناس��ي، كتاب باقيمانده روز را از 
بين كتاب‌ها برمي‌دارد. نجف دريابندري مي‌گويد: »بده 

من امضايي كنم«
مي‌پرسيم: »كدام ترجمه‌هاتان از همه بهتر بوده؟«

همه‌اش خيلي خوبه... 
ÁÁ بازمانده را بيشتر دوست داريد؟‌

هر موقع كه كار كرده‌ام واقعا دوست داشتم. 
ÁÁ موسيقي؟‌

آثار كلاسيك را دوست دارم. 
خواهرزاده دريابندري: به طور عمده اپراي »كارمن« را 
گوش مي‌كردي. و موقعي كه دايي ريشش را مي‌تراشيد، 
يک قسمتي كه خيلي معروف است اپراي كارمن را مي‌زد. 
از موزيك جديد هم »پل رابسن« خواننده باس آمريكايي 

را مي‌شنيد. 
دريابندري: پل رابسن رو خيلي دوست داشتم. 

قدم مي‌زنيم در عمارت بوش��هري كه تجارتخانه‌اي 
بوده، بعد مطب دكترطبيب ش��ده. نجف دريابندري هم 
خاطراتي از ويزيت‌شدن توسط دكترطبيب در اين خانه 

قديمي، برايمان تعريف مي‌كند. 

 دیدار با »نجف دریا‌بندری«
 از پنجره بوشهر

‌هنوز
 ادامه می‌دهم
نفیسه حاجاتی
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