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پیشنهادکتاب نوجوان

رفتي ز كنارم ولي از ياد نرفتي

  سرزمين ايران، از آغاز تاريخ تا به امروز، رخدادهاي ��
گونه‌گوني را به خود ديده و وقايع تلخ و شيرين بسياري 
را از سر گذرانده است. اين ويژگي همه تمدن‌هاي بزرگ 
و سرزمين‌هاي كهنسال و ديرپاست. بر اين آب و خاك، 
روزگاراني بس شگفت و عبرت‌آموز گذشته و كتاب قطور 
تاريخ اين پهنه وس��يع و پرماجرا، سرشار از حمايت‌ها و 
خيانت‌ها، جنگ‌ها و آشتي‌ها و دوستي‌ها و دشمني‌هايي 
است كه در حق ايران صورت گرفته و تصور مي‌كنم هنوز 
ادامه دارد. طي ح��وادث و تنگناهاي تاريخي زيادي كه 
بر اين قاره كوچك فيروزه‌اي و اين س��رزمين رنگ‌رنگ 
پرتنوع و چهار فصل گذش��ته، امپراتوري ايران از خلال 
مرزهاي جغرافيايي، به صورتي كه امروز در نقش��ه‌هاي 
جغرافيايي مي‌بينيم درآمده اس��ت. آن سرزمين پهناور 
و ورجاون��د ك��ه آفت��اب در آن غروب نمي‌ك��رد، در هر 
دوره‌اي از تاريخ، بخش��ي از خاك و آبش، يا تاراج شد يا 
قرباني بي‌كفايتي و ناكارآمدي حاكمان و وزيران شد و از 
دس��ت رفت و با هر ذره‌اي از اين خاك كه جدا مي‌شد، 
قطعه‌اي از قل��ب و روح ملت ايران هم از جاي بركنده و 
از پيكر تنومندش جدا مي‌شد. امروز آثار امپراتوري ايران 
و خطوط رنگ باخته مرزهاي گس��ترده پ��ارس در ادوار 
كهن را مي‌توان در جاي‌جاي دنيا ديد. چه در چين، چه 
در خاورميانه و چه در اس��تان تازه از دست رفته بحرين. 
ه��ر تكه‌اي از اين زمين‌ها، موضوعي براي تاريخ‌نگاري يا 
تحقيق و تحليل تاريخي و سياسي ايران است و هر لحظه 
آن در خاطره تاريخي ما ثبت شده و تا ايران باقي است، 
از اين صحيفه پاك نخواهد شد. اما با نيم نگاهي به آثار 
و تحقيقات تاريخي در اين زمينه، نيك مي‌توان دريافت 
كه توجه به مس��اله بحرين بسيار كمتر و بي‌مهرانه‌تر از 
گلستان‌ها و تركمانچاي‌ها بوده است و درباره اين موضوع، 
تنها پژوهش‌هاي اندك و فقيرانه‌اي صورت گرفته است. 
فريدون زندفرد، پژوهش��گري اس��ت كه در سال1347 
به‌عن��وان سرپرس��ت »اداره نهم سياس��ي« وزارت امور 

خارجه منصوب مي‌ش��ود. 
سياس��ي«؛  نه��م  »اداره 
وزارت  در  اس��ت  اداره‌اي 
امور خارجه كه تمام مسايل 
مربوط به خليج‌فارس در آن 
تمركز يافته و مورد بحث و 
بررس��ي قرار گرفته و منشا 

تصميم‌س��ازي‌هاي ديپلماتيك اس��ت. اين پژوهنده در 
س��ال 1390 اثري با عنوان »بحرين، يادي از آن استان 
آشناي گمش��ده« كه محتواي آن از عنوانش هويداست 
را منتشر كرده است. اين كتاب، همان طور كه نويسنده 
در مقدمه آن يادآور ش��ده، با اس��تفاده و رجوع به اسناد 
سازمان ملل، وزارت‌خارجه آمريكا، وزارت‌خارجه انگليس 
و وزارت‌خارجه جمهوري‌اس�المي ايران گردآوري شده 
اس��ت.   نويسنده كتاب ياد شده را با ذكر كليات مهم و 
مفيدي درباره بحرين، از جمله جغرافيا، تركيب جمعيت، 
منابع اقتصادي و... آغاز مي‌كند و س��پس به شرح تاريخ 
بحرين، از روزگاران باس��تان ت��ا دوره جديد مي‌پردازد و 
در ادامه، س��ير و فرآيند مناقشه بر سر بحرين را از قرن 
هجدهم تا به امروز، به‌گونه‌اي دقيق و موش��كافانه مورد 
كنكاش و بررسي قرار مي‌دهد. روشن است كه نويسنده، 
علاوه بر تيزبيني و دقتي كه در تاليف اين كتاب به خرج 
داده، بسيار كوشيده تا قضاوتي بي‌طرفانه را در اين زمينه 

ارايه دهد. 
كت��اب مذكور، در 240 صفح��ه و در قطع رقعي، 
توسط نشر آبي به چاپ رسيده است. به گمان من، در 
عرصه ديپلماسي منطقه‌اي، كتاب مفيد و جالبي است 
و نظير اين نوع تك‌نگاري‌ها مي‌تواند تشريك مساعي 
خوبي در مطالعات سياسي جنوب ايران باشد. فريدون 
زندفرد اين كت��اب را در حجمي كم و بدون ذكر امور 
حاشيه‌اي، با تمركز بر موضوع مورد بحث تاليف كرده 
اس��ت و از اين حيث، به قول اديبان دانشگاهي، فاقد 
اطناب ممل و تعقيدات بيهوده است. اين اثر بسياري 
از پرسش‌ها و ابهاماتي كه هر پژوهنده يا دانشجو يا هر 
ايراني ممكن است با آنها روبه‌رو باشد را پاسخ مي‌دهد. 
اين كتاب ساختاري منسجم و ماهيتي كاربردي دارد 
كه مي‌تواند دايما مورد رجوع محققان و دانش��جويان 
و بس��ياري از خوانندگان عام كتب تاريخي و سياسي 
و علاقه‌من��دان اين حوزه قرار گيرد. نيك مي‌دانيم كه 
مساله بحرين، مساله‌اي بسيار ظريف و حساس است 
و در م��ورد آن نمي‌توان ب��ه راحتي قضاوت كرد يا به 
پرس��ش‌هاي مربوط به آن پاسخ داد. بنابراين، شايد از 
مهم‌ترين چالش‌هايي كه نويسنده در تاليف اين كتاب 
با آن روبه‌رو بوده، رعايت بي‌طرفي و توجه به جزييات 
و تكي��ه بر منابع متقن و موثق بوده، كه به گمان من 
در مجموع موف��ق و مفيد از كار در آمده اس��ت. اين 
مس��اله را مي‌توان با توجه به پرسش‌هايي كه وي در 
اين اثر مطرح كرده و كيفيت نگاه او به جوانب مختلف 
موض��وع دريافت. تاريخ بحرين و مناطقي نظير آن‌كه 
به جور تاريخ يا جفاي مش��تي خيانت‌پيشه يا غفلت 
رج��ال و اكاب��ر مملكت يا جهل و خفتگ��ي عامه، در 
ادوار و مقاطع��ي از تاريخ، از پيك��ر وطن بريده و جدا 
شدند، عبرتي بزرگ و داستاني آموزنده است. گفته‌اند 
و بسيار شنيده‌ايم كه ايرانيان حافظه تاريخي ندارند. در 
اين گزاره، رگه‌اي از حقيق��ت وجود دارد، چه آنكه از 
جدايي بخش‌هايي از بين‌النهرين و قفقاز و ماوراي بحار 
و هرات و بس��يار قطعات كوچك و بزرگ اگر درس��ي 
گرفته بوديم، با بحرين چنين دست و دلبازانه برخورد 
نمي‌كرديم كه امروز ما در حس��رت و مردم آن سامان 
تحت سركوب و شكنجه و كشتار اقليتي دست‌نشانده 
آل‌س��عود باشند. اين داستان واقعي را بايد مرور كنيم 
و مكرر بخوانيم تا يادمان باش��د درباره خاك ميهن و 
پاره‌هاي تن، نمي‌توان تن به هيچ معامله و مصالحه و 

حتي مذاكره‌اي داد. 

 »نام‌آوران تاريخ«
براي كودكان و نوجوانان

نقل وقايع و رويدادهاي ��
تاريخي يا بيان ش��رح حال 
و سرگذشت شخصيت‌هاي 
تاريخ‌س��از كه تحولاتي در 
اجتماع��ي،  س��احت‌هاي 
سياس��ي و علمي و هنري 
ايجاد كرده‌ان��د، همواره در 
قالب كتاب و داستان محل توجه نويسندگان و ناشران بوده 
است. از سويي نگاه رسمي به تاريخ و گذر تاريخ‌نگاري‌ها 
از فيلترهاي دولتي و ايدئولوژيكي و از سوي ديگر، فقدان 
منابع دقيق و متقن براي بازگويي همه آنچه در مس��ير 
تحول و تط��ور جريان‌ها و 
شخصيت‌هاي تاريخي لازم 
است، سبب مي‌ش��ود تا با 
وجود هم��ه جذابيت‌هايي 
كه در خوانش تاريخ وجود 
دارد، همچنان نتوان آثاري 
كامل، ايده‌آل و خوشخوان 
براي عرضه به مخاطب كم‌س��ن و سال ارايه كرد. روايت 
تاريخ براي كودكان و نوجوانان و شناساندن شخصيت‌ها 
و رويدادهاي تاريخي به آنها همواره در حد خلاصه‌گويي 
يا خلاصه‌كردن تاريخ بوده اس��ت. كاري كه كتب درسي 
ني��ز انجام مي‌دهن��د و جز 
گزينش و نقل بخش‌هايي 
ديگ��ر  كاري  تاري��خ،  از 
ص��ورت نمي‌دهن��د. هدف 
درك  تاري��خ  خوان��دن  از 
عل��ل روي‌دادن ح��وادث و 
چگونگ��ي تغييرجهت‌هاي 
تاريخي است؛ درك اينكه چه كساني، با چه نيت‌ها و چه 
ابزارهايي تغييراتي ايجاد كرده و سكه برخي جريان‌ها و 
نحله‌ها را به نام خود زده‌اند. درك اينكه هر اتفاق بزرگ 
تاريخي از چه رو و با اتكا به كدام انگيزه و پيش��ينه رخ 

داده است. 
گرچ��ه پرداختن عميق 
و نگاه تحليل��ي به تاريخ در 
كتب��ي كه براي ك��ودكان و 
نوجوانان فراهم مي‌آيد، امري 
دش��وار و شايد دور از منطق 
به نظر بيايد، اما دس��ت‌كم 
مي‌توان به اين مساله انديشيد كه طرح پرسش و ابهام‌هاي 
تاريخي و به س��وال واداش��تن ذهن‌ها، مي‌تواند ش��وق 
مكاشفه و دانستن را در مخاطب كم‌سن و سال بنشاند و 
شيفتگي به مطالعه و شهوت دانايي و جست‌وجوي علت 
و معلول‌ه��اي تاريخي را بر 
او غالب و ب��ه نوعي عارض 
كند. به تازگي يك مجموعه 
9جلدي با نام كلي »نام‌آوران 
تاريخ« توس��ط انتش��ارات 
شده  منتشر  كتاب‌پارس��ه 
است كه تصويري از 9 چهره 
تاثيرگذار جهان در قرون مختلف را به مخاطبان كودك و 
نوجوان ارايه مي‌كند. اين كتاب‌ها با حجم محدود، چاپ 
مرغوب و رنگي و ترجمه‌اي سهل و ساده، نمونه‌اي خوب 
براي آشناسازي مقدماتي بچه‌ها با شخصيت‌هاي تاريخي 
است. هر يك از كتاب‌هاي 
بازگوكننده  اين مجموع��ه 
فصل��ي از تاريخ با محوريت 
ش��خصيت‌هاي  از  يك��ي 
برجس��ته و نامدار )و لزوما 
نه خوش��نام( جهان است. 
اسكندر مقدوني، كلئوپاترا، 
فلورانس نايتينگل، نلس��ون، هيتلر، ناپلئ��ون، كاپيتان 
كوك، كريس��تف كلمب و مارتي��ن لوتركينگ، عناوين 
اين 9 جلد را تشكيل مي‌دهند كه نويسندگان مختلفي 
دارند و توسط كريم پورزبيد به فارسي ترجمه شده است. 
اي��ن مجموع��ه در اص��ل، 
10 جل��دي ب��وده و جل��د 
دهم به معرفي وينس��تون 
چرچيل نخست‌وزير بريتانيا 
در زم��ان جنگ‌جهاني‌دوم 
متاس��فانه  كه  مي‌پرداخته 
به دليل ترسيم ويژگي‌هاي 
اين شخصيت سياسي، موفق به كسب مجوز نشده است. 
در اين مجموعه، ك��ودكان و نوجوانان با زندگي، زمانه و 
فعاليت‌هاي كس��اني كه تغييراتي بزرگ در مسير تاريخ 
ايجاد كرده‌اند، آشنا مي‌ش��وند. زندگينامه اين 9 چهره 
تاثيرگذار و مش��هور دنيا با 
روايت��ي س��اده و داس��تاني 
نوشته شده و مخاطب را در 
فضاهاي تاريخي گذشته قرار 
مي‌دهد. متن ساده و موجز 
و تصويرسازي رنگي كتاب، 
جلوه و كاركرد مناس��بي به 
آن داده و به‌ط��ور حتم مخاطبان ك��ودك و نوجوان در 
همان نگاه اول ارتباط خوبي با كتاب پيدا مي‌كنند. تنوع 
موضوعي كتاب‌ها نيز در نوع خود جالب توجه است. در 
واقع مخاطب در عين حال كه با چهره‌هايي چون هيتلر، 
ناپلئون و اس��كندر مقدوني 
آش��نا مي‌ش��ود، مي‌توان��د 
سيماي شخصيت‌هايي چون 
انگليسي(  )دريانورد  نلسون 
و فلوران��س نايتينگل را هم 
مشاهده كند. هر جلد از اين 
كتاب‌ها ح��دود 80 تا 100 
صفحه دارند و با قيمت 5900تومان توسط كتاب‌پارسه 

عرضه شده است. 
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ديوي��د هاروي براي محافل نظريه اجتماع��ي به دليل نگارش 
كتاب‌ه��اي عدالت اجتماعي و ش��هر )1973(، مرزهاي س��رمايه 
)1982(، شهري‌ش��دن س��رمايه )1985(، آگاهي و تجربه شهري 
)1985(، پاريس پايتخت مدرنيته )2006(، وضعيت پس��امدرنيته 
)1990(، جهان‌‌وطن��ي و جغرافياه��اي آزادي )2009(، معم��اي 
سرمايه‌داري )2010(، تجربه شهري )1989(، تكمله‌اي بر سرمايه 
)2010(، فضاي اميد اجتماعي )2000( و چند كتاب ديگر چهره‌اي 
شناخته‌ش��ده اس��ت. همه اين كتاب‌ها تلاش براي ترس��يم رابطه 
بالنسبه جديد و نامكشوف ميان اقتصاد سياسي و جغرافياي شهري 

است. 
هاروي در وضعيت پس��امدرنيته مي‌كوشد نظريه پسامدرن را 
در بافت اجتماعي گس��ترده قرار دهد. بره��ان اصلي هاروي وجود 
»تحولات بنيان‌كن« در كنش‌هاي سياس��ي، اقتصادي و فرهنگي 
از جمله ظهور حساسيت نوين پس��امدرن در شماري از حوزه‌ها و 
رشته‌هاس��ت كه از 1972 آغاز شد. هاروي انكشاف پسامدرن را به 
تغييرات در سازمان سرمايه‌داري و شكل‌هاي نوين تجربه زمان‌ـ‌فضا 
مرتبط مي‌كند. برهان وي مبتني بر فرضيات ماركسيستي مشابه 
ادعاي فردريك جيسمون است كه پسامدرنيسم »منطق فرهنگي 
سرمايه‌داري متاخر« است، با اين تفاوت كه هاروي براي مدعاهاي 

خود دلايل تجربي قابل‌توجهي را تدارك مي‌بيند. 
براي درك پسامدرنيسم و پسامدرنيته بايد مدرنيسم و مدرنيته 
را درك كرد و هاروي ش��رح مطلوبي از منابع اصلي ايده‌هاي مدرن 
و ويژگي‌هاي اصلي ساختاري مدرنيته ارايه مي‌كند. رويكرد مبنايي 
هاروي در پسامدرنيس��م بسيار عميق است. او به جاي رد انكشاف 
پسامدرنيسم در حكم امري ساختگي و صرفا گذرا، بر آن است كه اين 
بالندگي‌ها بيانگر پارادايم نويي از انديشه و كنش فرهنگي است كه 
مستلزم توجه جدي است. او همزمان از اغراق در تازگي بسط‌وتوسعه 
پسامدرنيسم اجتناب مي‌كند و پيوستگي و ناپيوستگي‌هايي را در 
كنش‌هاي مدرن مي‌بيند. پسامدرنيسم نه چونان گسست كامل از 
مدرنيسم بلكه به سان »برجستگي فرهنگي« بازنمايي مي‌شود كه 
در آن مولفه‌هايي را كه مي‌توانس��تيم در مدرنيسم بيابيم با شدت 
و تاكيد موكد در پسامدرنيسم مي‌يابيم. به گمان هاروي، جايي‌كه 
مدرنيس��ت‌هايي مانند بودلر تلاش كردند امر ازل��ي و گذرا، كل و 
جزو را در زيبايي‌شناس��ي مدرن بيان كنند، پسامدرنيس��م تمامي 
تلاش‌هاي انجام‌گرفته براي بازنمايي كليت‌ها و الگوهاي تغييرناپذير 
يا س��امان‌مند را به منظور حظ از س��يلان، قطعه‌قطعگي، تفاوت و 

هرج‌و‌مرج رد كرد. 
هاروي نه تحسين‌كننده پسامدرنيسم بلكه منتقد آن است. او 
پسامدرنيسم را از آن‌رو كه بسيار نهيليستي است و زيبايي‌شناسي 
را ب��ر اخلاق ترجيح مي‌دهد مورد انتقاد قرار داد. پسامدرنيس��م از 
واقعيت‌هاي اقتصاد سياس��ي و س��رمايه‌داري جهان��ي پرهيز و از 
شكل‌گيري سياست‌هاي ملهم از اصول هنجاري ممانعت مي‌كند. 
به‌ع�الوه، به گمان ه��اروي روايت پسامدرنيس��ت‌ها از كنش‌هاي 
نظري و فرهنگي مدرن كاريكاتوروار اس��ت. هاروي به جذب طيف 
گسترده‌اي از اشكال معماري مدرن در فضاحت پروژه‌هاي مسكوني 

مانن��د پورت‌ايگ��و اعتراض مي‌كند و مدعي اس��ت مدرنيس��ت‌ها 
راه‌هاي��ي را براي مه��ار ش��كل‌هاي انفج��اري و هرج‌ومرج‌گرايانه 
توسعه س��رمايه‌داري بنيان نهادند. به باور او، »كلان‌روايت‌هايي كه 
پسامدرنيست‌ها تقبيح مي‌كنند )ماركس، فرويد و حتي چهره‌هاي 
متاخرتر مانند آلتوسر( بسيار گشوده، گونه‌گون و پيچيده‌تر از آني 
هس��تند كه منتقدان مطرح مي‌كنند.« )115( با اين حال هاروي، 
برخلاف اغلب خوانش‌هاي ماركسيستي از پسامدرنيسم، جنبه‌هاي 
مثبت آن نظير دل‌مشغولي با پيچيدگي، تفاوت، ديگرستي و تكثر 
را نيز كه در بسياري از كنش‌هاي مدرن مورد غفلت قرار مي‌گيرند 

مدنظر قرار مي‌دهد. 
چش��مگيرترين و مهم‌ترين جنب��ه كتاب ه��اروي، تلاش 

براي ق��راردادن پسامدرنيس��م در چارچوب 
منطق س��رمايه‌داري پيشرفته است. هاروي 
برخلاف بودريار و س��اير پسامدرنيست‌هاي 
راديكال، پسامدرنيسم را نوعا توسعه راديكال 
پساصنعتي جديد يا حتي پساسرمايه‌داري 
نمي‌دان��د. ب��ه رواي��ت ه��اروي آبش��خور 
پسامدرنيسم اشكال سازماني و فن‌شناختي 
نوين است كه از سرمايه‌داري نيمه دوم قرن 
بيستم نشأت مي‌گيرد. هاروي به‌طور اخص 
پيدايش‌شناس��ي پسامدرنيسم را مستقيما 
به‌ گذار از فورديس��م به »ش��يوه منعطف‌تر 

انباش��ت« )او عامدانه از اصطلاح »پسافورديسم« پرهيز مي‌كند 
تا از ناپيوستگي بنيادي در دو شيوه‌ از سازمان سرمايه‌داري پرهيز 

كند( ارجاع مي‌دهد. 
بخش معناداري از كتاب هاروي به تحليل شكل‌هاي به لحاظ 
تاريخي متحول تجربه فضا‌ـ‌زمان اختصاص دارد. او بر آن اس��ت كه 
»نمي‌ت��وان براي فضا و زمان معاني عيني مس��تقل از فرآيندهاي 
مادي قايل شد«؛ به علاوه »مقولات زمان و فضا بالضروره از مجراي 
كنش‌ه��اي مادي خلق مي‌ش��وند كه در خدم��ت بازتوليد زندگي 
اجتماعي قرار دارند.« )204( به اين ‌ترتيب مي‌توان نتيجه گرفت كه 
با شيوه بسيار منعطف انباشت كه در دهه‌هاي اخير خلق شده است، 
مي‌توان ش��كل متفاوتي از تجربه زمان‌ـ‌فضا توليد كرد. هاروي اين 
معنا را حسب »فشردگي زمان‌ ـ ‌فضا« هرچه بيشتر مشخص مي‌كند 
كه در آن زمان‌هاي طولاني سفر و ارتباطات تقريبا به صفر كاهش 
مي‌يابد و جنبه‌هاي ناهمگن و گس��ترده ك��ره زمين در دهكده‌اي 
جهاني و همگن‌شده جذب مي‌شوند. به باور هاروي فشردگي يادشده 
كه با س��رمايه‌داري آغاز ش��د در دو دهه اخير ]دهه‌هاي 70 و 80 
قرن بيستم[ تشديد شد و در نتيجه پسامدرنيسم در حكم واكنش 

فرهنگي به پيامدهاي ازهم‌گسيخته و مغشوش آن پديدار مي‌شود. 
يكي از ويژگي‌هاي مهم كتاب هاروي گستره ميان‌رشته‌اي وسيع 
آن است. وي در تبيين پيدايش‌شناسي پسامدرن به شكلي كارآمد به 
حوزه‌هاي مختلف از جمله هنر، معماري، برنامه‌ريزي شهري، فلسفه، 
نظريه اجتماعي و اقتصاد سياس��ي متوسل مي‌ش��ود. در مجموع 
مي‌توان گفت او در حوزه هنر و معماري موفق‌تر از فلسفه و نظريه 
اجتماعي عمل كرده اس��ت. براي نمونه تحليل او از فوكو تا جايي 
كه به ناروا با غفلت از اين واقعيت كه او جنبه‌هاي اساس��ي انديشه 
مدرن و باس��تان را در آثار متاخرش جذب كرد او را پسامدرنيست 
مي‌نامد. كتاب هاروي براي نوآموزان مباحث مفيدي از مسايل عمده 
نظريه پسامدرنيسم مطرح مي‌كند؛ كتاب براي افراد مطلع از ايده‌ها 
و متن‌هاي پسامدرن به شكل تلخيصي نااصيل 

جلوه خواهد كرد. 
دو نكته مغفول در كتاب هاروي وجود دارد: 
بوم‌شناسي و اكولوژي. با وجود تحليل عميق از 
اهداف مدرنيستي سيطره عقلاني بر طبيعت 
و فضاي اجتماعي، غفلت ه��اروي از بازبيني 
مضامين بوم‌ش��ناختي مدرنيسم و روشنگري 
مايه تاس��ف است. او به هيچ‌روي رابطه كنش 
فرهنگي و نظريه پسامدرن با محيط‌زيست را 
مدنظر قرار نمي‌دهد: آيا بوم‌شناسي مدرنيسم 
و روشنگري فرضيه‌هاي مدرنيستي سركوبگر را 
تكرار مي‌كنند يا رابطه‌اي نا‌بهره‌كشانه از طبيعت را ترغيب مي‌كنند؟ 
باوجود س��كوت ه��اروي در اين خصوص، نقدهاي پس��امدرن از 
تماميت‌خواه��ي و چش��م‌اندازهاي دوگانه‌گرا ب��ه ظاهر متضمن 
برخي نويدها براي بس��ط پيوند كاملا نويي از شناخت‌شناختي و 
هستي‌شناختي با طبيعت است. )همان‌گونه كه در مقاله اخير خودم 
تحت عنوان »هرج‌ومرج و آنتروپي: استعاره‌هايي در علم پسامدرن و 

نظريه اجتماعي« علم بسان فرهنگ 1991 مطرح كرده‌ام.( 
ناكامي هاروي در پرداختن به مسايل بوم‌شناختي نشانه كاستي 
بسيار عام كتاب در بحث از مبارزات سياسي براي شرايط پسامدرن 
مفروض اس��ت. ه��اروي برخلاف هانري لوف��ور، موقعيت‌گرايان و 
جيمسون تحليل خود را به سياست‌هاي متمايز فضايي كه مي‌تواند 
به ما در نجات محيط‌زيست شهري و تمهيد مختصات نوين از نظام 
طبقاتي جهاني و موقعيت‌مان در آن كمك كند، تعميم نمي‌دهد. در 
واقع گرچه او براي روايت بازسازي‌شده از ماركسيسم و ارزش‌هاي 
روشنگري فراخوان مي‌دهد اصالتا در ملاحظات سطحي، پراكنده و 
لفاظانه درباره سياس��ت )به فصل آخر كتاب نگاه كنيد( پسامدرن 
اس��ت. او با وجود آنكه »ترََك‌ در آينه‌هاي« فرهنگ پس��امدرن را 

مبتن��ي بر تص��ور، اغراق و ج��ذب مي‌داند در رابط��ه با چگونگي 
خردش��دن اين آينه‌ها و شيوه س��رمايه‌داري توليد كه موجب آنها 
مي‌ش��ود نظريه‌پردازي نمي‌كند. او با مبهم‌ترين مفهوم از تغيير و 
فرصت سياسي در حوزه »سياست« هرگز راه به جايي عميق‌تر از 
اين نمي‌برد: »ضدحمله روايت عليه ايماژ، اخلاق عليه زيباشناسي، 
پروژه شدن در اولويت بر بودن و جست‌وجوي يكپارچگي در درون 
تفاوت ولو در بافتي كه قدرت تصوير و زيباشناسي، مسايل فشردگي 
زمان‌ـ‌فضا و اهميت ژئوپليتيك و دگرستي امكان‌پذير مي‌شود به 

وضوع قابل درك است.« )359( 
سرانجام اينكه تحليل هاروي از پسامدرنيسم تقليل‌گرايانه بوده 
و نيازمند نظريه‌پردازي بهت��ر از ميانجي‌هاي كنش‌هاي اقتصادي 
و فرهنگي اس��ت. به عبارت ديگر پيوندهاي ميان س��رمايه‌داري و 
پسامدرنيس��م بسيار ساده و خام هستند و چشم‌اندازهاي بيشتري 
براي روشن‌كردن منابع متعدد نفوذ بر گفتمان پسامدرن لازم است. 
براي مثال هاروي پيامدهاي مهم سياس��ي پسامدرنيسم از جمله 
ناكامي‌هاي سياس��ي ده��ه 1960 را كه اثرات پوچ‌گرايانه داش��ت 
م��ورد غفلت قرار مي‌ده��د. به علاوه، پيامده��اي نظري معناداري 
ب��ر پسامدرنيس��م )تاكيد بر ناپيوس��تگي، هم‌تافت��ي، هرج‌ومرج، 
چش��م‌اندازگرايي، ضدواقع‌گرايي و غيرآن( كه پيشتر در مدرنيسم 
نيز حضور داش��تند و در نظريه‌هاي علم��ي مانند مكانيك كوانتم 
همچنين انديشه نيچه و پراگماتيسم اهميت داشتند، موثر بودند. 
اين پديده‌هاي عمدتا پسامدرن آشكارا بر »تحولات عميق« 1972 
پيشي داشتند. هاروي ممكن است اين تبعات را مسلم فرض كند 
)او كمينه پيوستگي‌هايي را ميان مدرنيسم و پسامدرنيسم مشاهده 
مي‌كن��د( اما او نيازمند ش��رحي از »چير‌گي فرهنگي« اس��ت كه 
چگونگي آميختگ��ي طيفي از عناصر موجود ب��ا عناصر جديد در 
دريافت پس��امدرن را توضيح مي‌دهد. ب��ا آنكه نبايد در مورد نقش 
عمده سرمايه‌داري در شكل‌گيري ارزش‌ها، ايده‌ها، كنش‌ها و تجربه 
ترديد داش��ت، عوامل موثر فكري بر پسامدرنيسم كه هاروي آنها را 
عمده مي‌كند خودآيين‌تر از فرازونش��يب‌هاي س��رمايه‌داري است. 
تلاش‌هاي موثرتري در آينده براي زمينه‌چيني پسامدرنيسم ضرورت 
خواهد داش��ت. با وجود ش��رح ناقص جيمسون از پسامدرنيسم در 
حكم منطق فرهنگي سرمايه‌داري متاخر و تلاش آغازين هاروي در 
نزديك‌شدن به اين معنا به شكل تجربي، ما دو فقره تفسير مطلوب 

از منظر تحليل واقع‌گرا از پسامدرنيسم در دست داريم.
پی‌نوشت: 

* Steven Best متول��د 1955. فع��ال آمريكاي��ي حقوق 
حيوانات، نويسنده و ميزبان شو‌ـ‌مصاحبه و استاد مدعو فلسفه 
در دانش��گاه تگزاس ال‌پاسو است. دغدغه‌هاي نظري وي به 
فلسفه قاره‌اي، پسامدرنيسم و فلسفه زيست‌محيطي معطوف 
اس��ت. او ويراستار مشترك كتاب تروريس��ت‌ها يا مبارزان 
آزادي؟ با آنتوني نوس�ال است. همچنين نويسنده آغاز يك 
انقلاب: آرايي در دفاع از زمين در حوزه محيط‌زيست‌گرايي 
انقلابي اس��ت. او ب��ه دليل انديش��ه‌هايش درب��اره انقلاب 

پساساختارگرايي بسيار شهره است. )م.( 

پسامدرنيته‌ هاروي

دكتر حس��ن انوري )سرپرست(. بيست و يك + ۵۹۹ صفحه. 
انتشارات سخن، تهران، ۱۳۹۰.

اين ش��انزدهمين عنوان از فرهنگ‌هايي اس��ت كه انتشارات 
سخن به سرپرستي دكتر حسن انوري منتشر كرده است. به منظور 
تكميل و تصحيح فرهنگ بزرگ سخن )۸ جلد، چاپ اول، ۱۳۸۱( 

و كالبد اصلي آن عبارت است از: 
۱. ذيل فرهنگ‌هاي فارسي، تاليف دكتر علي رواقي. 

۲. فرهنگ فارسي دوجلدي، تاليف صدري ‌افشار حكمي. 
۳. واژه‌هاي مصوب فرهنگستان زبان و ادب فارسي. 

علاوه بر اين، تعدادي ش��اهد بر مدخل‌هاي فرهنگ بزرگ سخن 
ذكر شده و برخي مطالب آن مدخل‌ها تصحيح شده است. 

بازبين��ي، ويرايش و تصحيح فرهنگ از ضرورت‌هاي حتمي 
كار فرهنگ‌نويس��ي اس��ت و جاي خوش��وقتي است كه چنين 
فكري به‌تدريج جا مي‌افت��د، به‌ويژه اگر در چاپ‌هاي بعدي اين 
ويرايش‌ها به متن فرهنگ برده شود، همان كاري كه در فرهنگ 
فارسي صدري‌ افشارحكمي صورت گرفته است. به اين معنا كه 
خوانندگان و كاربران فرهنگ س��خن، بعد از ۱۰سال كه از چاپ 
نخست آن مي‌گذرد، ش��اهد چاپ ويرايش دوم آن هم باشند و 
افزوده‌ها در خود فرهنگ هشت جلدي آورده شود و نه تحت نام 
»ذيل«. چنان‌كه در همين 10سال فرهنگ فارسي معاصر دو بار 
ويرايش و روزآمد ش��د و اخيرا هم فرهنگ دوجلدي و اعلام آن 

منتشر شده است. 
در بررسي ذيل فرهنگ‌هاي فارسي به برخي لغزش‌ها برخوردم 
كه يادآوري آنها را ضروري مي‌دانم. البته چنين اش��تباه‌هايي در‌ 
اين‌گونه كارهاي بزرگ ناگزير و اجتناب‌ناپذير است و اينها چيزي از 

قدر كار مولفان ذيل فرهنگ بزرگ سخن نمي‌كاهد. 
۱. در مدخل باد زير مدخل باد بر لب گذراندن، ش��اهد تصحيح 

شود: باد بگذرانم بر لب. 
۲. تخله، به‌معني نعلين و عصا آمده است، از هر دو شاهد معني 
توشه و خواربار استنباط مي‌ش��ود و هنوز در آذربايجان تاخيل و 

تخَيل به اين مفهوم كاربرد دارد.۱
۳. توغ را هيزم معني كرده‌اند. بر اساس شعر منجيك توغ نام ديگر 

درخت داغداغان است.۲
۴. چرب‌آس�ايي را مهرباني و نرم‌خويي نوش��ته‌اند، كه بيش��تر 

به‌معني راحت‌طلبي است. 
5. ح�رز /herz/ را تخمي��ن‌زدن و اندازه‌گرفتن معني كرده‌اند با 
اين شاهد »تعرض به موكل و گماشتگان ايشان نرسانند و به ‌حرز 
 ۳ /harz/و مس��احت در نياورند.« كه ظاهرا بد خوانده شده و حَرز

است به معني تخمين محصول كشاورزي. 
۶. خنثان: مبارك، ميمون، باد بر تو مبارك و خنثان. ظاهرا درست 

آن حَنّان است به معني مهربان و بخشنده و جز آن.۴
7. خوپل�ه :/xowpale/ از ش��اهد چنين بر مي‌آيد كه تلفظ آن 

است: /xople/ من خوپله در سبلت افكنده بادي. 
8. دبيله :/dabile/ هر نوع ورم. ظاهرا دنبله dombale/  است، 

كه هنوز هم مردم به دمل، دُمبَل مي‌گويند. 
9. دسدمبو :/dasdambu/ دستنبو. نمي‌دانم آيا فرهنگ‌نويس 
باي��د املاهاي غلط را هم به‌عن��وان واژه تازه وارد كند يا بايد زبان 

معيار مطرح باشد. 
10. دق�ز )بدون تلفظ(: از ش��اهد پيداس��ت كه‌‌ هم��ان دوقّوز/

doqquz/   تركي است كه هم به‌معني عدد ۹ است و هم به‌معني 
حقه، كلك، نيرنگ. 

11. دوشلك /dušlak/: تلفظ درست آن /došlek/ است.
۱۲. دوغ: ماست. از شاهد‌ها معني ماست برنمي‌آيد و همه حكايت 
از دوغ دارد؛ يعني ماستي كه آب در آن كرده‌اند تا رقيق شده است. 

ش��اهد‌ها اينها هستند: غريبي گرت ماست پيش آورد / دو پيمانه 
آب است و يك چمچه دوغ. شاهد ديگر: بگريز از او كه آب دارد در 

دوغ. كجاي اين شاهد‌ها معني ماست مي‌دهد؟ 
13. ش�بقه )بدون تلفظ(: اين‌‌ همان ش��ايكاي روس��ي است كه 
ميرزاحبي��ب به صورت šabqa نوش��ته اس��ت، به‌معني كلاه، نه 

كلاه‌شاپو.5
۱۴. شل: نهال كوچك... كه سراسر ساقه آن تا خاك داراي ساقه 

باشد كه احتمالا منظور »داراي شاخه باشد« بوده است. 
۱۵. شوگز: نوعي حش��ره گزنده... منظور‌‌ همان شب‌گز يا ساس 

است كه در جاي خود تعريف شده است. 
۱۶. طحلب: جلبك، درست نيست. طحلب خزه است.۶

۱۷. فاوايي: تفاوت به اختلاف. غلط خوانده شده و در اصل فادويي 
است.۷

۱۸. قادرغه: نگهبان؛ قراول، غلط است. اين واژه به معني كشتي 
يا وسيله شناور است.۸

19. قنلقه )بدون تلفظ(: واژه تركي است به صورت قونالغه /
qonâlqa/  به‌معن��ي خرج نزول؛ پولي كه در اختيار نوكر يا 
پيش��كار مهمان عالي‌قدر مي‌گذاشتند تا مايحتاج او را تامين 

كند.9
۲۰. كارگ�ر: آن‌كه در قب��ال دريافت مزد و براي گذران زندگي 
در موسس��ه‌اي صنعتي، توليدي، خدماتي ي��ا در خانه، مزرعه، 
س��اختمان و مانند آنها براي كارفرما يا سرمايه‌دار كار مي‌كند، 
اع��م از كار يدي ي��ا فكري و با كار خود براي او س��ود يا ارزش 

اضافي توليد مي‌كند. 
اين تعريف چندين اش��كال دارد: الف( فرق كارگر و كارمند در 
چيست؟ ب( آيا در اين تعريف سرمايه‌دار كارفرما نيست؟ ج( هر 

كارگري الزاما سود يا ارزش اضافي توليد نمي‌كند. 
۲۱. كاشفه، همان كافشه است.10

۲۲. كاه‌زن، جوال بزرگ نيست، توري است كه براي حمل كالا با 
طناب كلفت مي‌بافند، تور كاه‌كشي. 

۲۳. گاو، زيرمدخل »گاو كس��ي ليس��يدن«: تجربه به‌دست 
آوردن. اول اينكه بايد نوش��ت: گاو كسي يا چيزي را ليسيدن. 
دوم اينكه در اينجا به‌معني آس��يب‌ديدن است، چون اگر گاو 

گياهي را بليسد آن گياه پژمرده مي‌شود و شاهد‌ها هر دو گواه 
بر همين است، به‌ويژه شاهد دوم: نخورده سيلي سرپنجه شير 

/ نليسيده است گاو... .
۲۴. گاوهو: اسم مصدر نيست، به‌معني راندن گاو، بلكه اين شعر 
نظامي: كشاورز و گاوآهن و گاو كو / كجا در چنين ده كند گاوهو، 
بد خوانده ش��ده اس��ت. هو به معني صداي گاو يا ماغ آمده است. 
يعني در اين ده گاو ماغ نمي‌كشد، چون كشاورز، گاوآهن و گاوي 

وجود ندارد. 
۲۵.‌گرم‌خو: تندخو و برايش شاهد آورده شده: آن ‌گرم‌خو به سوز 
دل ما رس��يده بود / خوناب اين كباب بر آتش چكيده بود. كجاي 

اين شاهد چنان معنايي را القا مي‌كند؟
 /gomāj/ نوعي ظرف سفالي... اصل آن گماج :gamaj// 26. گمج
است. به‌معني كاسه سفالي. در شاهد هم »پسمانده غذاي شب را 
در گمج��ي پخته بدان‌ها مي‌دادند.« غلط چاپ��ي بوده و اصل آن 

ريخته است: »در گمجي ريخته بدان‌ها مي‌دادند.« 
27. گنج�ه //ganje: خر دم‌بريده. درس��ت آن همان‌گونه كه در 

مأخذهاي ديگر آمده كنجه /konje/ است.11
28. گوماج /gumāj/ تلفظ آن ظاهرا //gomāj اس��ت و‌‌ همان 
گمج كه قبلا تعريف ش��ده و عجيب اس��ت كه دو تعريف با هم 

فرق دارد. 
۲۹. لازك: در عرف فارس��ي به‌صورت ليزيك آمده اس��ت كه در 

همين كتاب هم ديده مي‌شود. 
۳۰. محلب: محل دوش��يدن شير. شاهد شعر مولوي آورده شده 
است: تو هنوز از خارج آن طالبي/ محلبي از ديگران چون حالبي. در 
اينجا محلب//mahleb درست است به معني ظرف شيردوشي.12

۳۱. مس�حي‌دوز: كفن‌دوز. تا آنجا كه مي‌دانيم مسحي گونه‌اي 
پاي‌افزار بوده اس��ت و مسحي‌دوز به معني كفاش؛ كفش‌دوز. اين 
از محسنات خط ماست كه كفش‌دوز را مي‌شود كفن‌دوز خواند!13

۳۲. مكينه: ماشين. مكينه در جنوب ايران به موتور گفته مي‌شود، 
مثل موتور برق يا آسياب و امثال آن.14

33. ملماز //malmāz: نوعي رنگ كه رنگرزان... و ش��اهد آورده 
شده است: »رنگ من با تو نگيرد بيش از ملماز تو.« در اصل ملماز 
فعل امر است كه شاعر از واژه لمز ساخته است. به معني لمز نكن و 

لمز مي‌دانيم به معني اشاره با چشم و ابروست؛ يعني بيهوده ادا در 
نيار / ميان ما رفاقتي ممكن نيست. ۱۵

۳۴. موش: قاطر. ش��اهد آورده ش��ده است: يكي از سواران گفت، 
اين موش اس��ب‌هاي ما را كشت. اين مثل آن است كه بنويسند 
خر: بقال و شاهد بياورند، اين خر هنوز فرق چاي لاهيجان و چاي 

سيلان را نمي‌داند. 
35. نقش آگهي: آگهي بزرگي به ابعاد A3 يا به‌اندازه حدودا ۱× 
۲ يا ۲ × ۳ متر... اين ابعاد را با هم مقايسه كنيد. آيا هيچ تناسبي 
وجود دارد؟ آيا بهتر نبود مي‌نوش��تند به اندازه بزرگ‌تر از 40×30 

سانتي‌متر )يا به ابعاد 40×30 سانتي‌متر تا بيش از  ۳ × 2 ‌متر(؟ 
36. ن�واب /novvāb/: در دوره صف��وي و قاج��ار... به حاكمان و 
ش��اهزادگان اطلاق مي‌ش��د. تا آنجا كه مي‌داني��م در اين كاربرد 

به‌صورت  navvābتلفظ مي‌شود. 
37. نوجبه/nowjabe/ : س��يل؛ سيلاب. گمان مي‌كنم اين واژه 
نوجبه nowjobe يا nowjoye// است، مخفف نوجويه، به معني 
جوي تازه، جويي كه بر اثر جريان آب يا سيلاب به‌وجود آمده است. 
38. ورم /worm/: كرم. آيا در فرهنگ فارسي لازم است و آنقدر 
در زبان فارسي رايج شده است كه كاربرد عمومي پيدا كرده باشد؟ 
39. هالم�ارك /hallmark/: علامت بارز. ايضا به‌ش��رح فوق از 
همين قبيل اس��ت، ده‌ها واژه غيرعمومي انگليسي و نام داروهاي 
خاص )منظ��ورم نا‌م‌هاي ژنريك مانند آس��پرين، پني‌س��يلين، 
 dead آمفتامين و كديين نيس��ت(، مانند دگزامتازون، ددسيزن

season، ديكلوفناك، سالبوتامول. 
از آنج��ا كه از ايام قديم اعتبار هر چيز و هر كس را با مقياس 
حجم سنجيده‌ا‌ند، گرايش به افزايش حجم از عادت به غريزه تبديل 
شده است در نتيجه بسياري افراد در اين دام مي‌‌افتند. گمان من 
اين اس��ت كه دكتر انوري به‌علت عارضه كس��الت نتوانس��ته‌اند 
بخش‌هايي از اين ذيل را بازبيني كنند، وگرنه بي‌شك بسياري از 
مشكلات فرهنگ بزرگ را هم در اينجا اصلاح مي‌كردند. به هرحال 
وجود اين چند خطا چيزي از ارزش كار نمي‌كاهد و انتشار ذيل در 

نفس خود، كاري است سودمند. 
پاورقي:

۱. مثلا نگاه كنيد به فرهنگ فارس��ي آذربايجاني. بهزاد بهزادي، 
انتشارات دنيا، ۱۳۶۹

۲. از جمله نگاه كنيد به درختان ايران. حبيب‌الله ثابتي. س��ازمان 
تحقيقات كشاورزي، ۱۳۵۵

۳. نگاه كنيد به واژه حرز در فرهنگ معين، سخن، فرهنگ معاصر 
و جز آن. 

۴. ن��گاه كنيد ب��ه واژه خنثان در فرهنگ معاصر عربي فارس��ي، 
عبدالنبي قيم، فرهنگ معاصر، ۱۳۸۸

۵. ن��گاه كنيد به همين واژه در فرهنگ فارس��ي روس��ي. يوري 
بينچيك، جلد دوم، نشر بشارت، ۱۳۷۶

۶. متاسفانه در متن‌هاي فارسي جلبك، خزه و گلسنگ به‌صورت 
عجيبي مخلوط شده‌اند، حال آنكه اين سه گياه با هم تفاوت اساسي 

دارند. 
۷. نگاه كنيد به واژه فادو در‌‌ همان ذيل فرهنگ. 

۸. نگاه كنيد به سنگلاخ، ميرزا مهدي استرآبادي، نشر مركز، ۱۳۷۴
9. همانجا زير واژه قونالغه /qonālqa/ خرج نزول باشد.

۱۰. فرهنگ‌هاي فارسي را ببينيد، از قبيل معين، سخن و غيره. 
۱۱. برهان، لغت‌نامه و معين. 

۱۲. فرهنگ معاصر عربي فارسي، عبدالنبي قيم. 
۱۳. نگاه كنيد به واژه مسحي در فرهنگ سخن. 

۱۴. اين مطلب از خود شاهد پيداست. 
۱۵. واژه لمز را در فرهنگ‌هاي فارسي ببينيد. 

اشتباهات ناگزير
ايراداتي چند بر ذيل فرهنگ بزرگ سخن


