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یک هفته با چخوف برگزار می شود
بدون  شــک آنتوان چخوف یکی از مشــهورترین،  �

محبوب ترین و پرمخاطب ترین نویســندگان در ایران و 
بسیاری از کشورهای جهان اســت و در ایران در صد 
ســال گذشــته آثار او نزدیک به دو میلیون شمارگان 
داشــته و همــواره نمایش نامه هــای او روی صحنه 
مــی رود و در یک قرن اخیر، پرخواننده ترین نویســنده 

خارجی در ایران است.
علی اصغــر محمدخانــی، معــاون فرهنگــی و 
بین الملل شهر کتاب، با اعلام این مطلب گفت: امسال 
صد وشــصتمین ســال تولد چخوف اســت و ادبیات 
روســیه با نویســندگان و شــاعرانی مانند پوشــکین، 
تولســتوی، داستایوسکی، چخوف و بســیاری دیگر، 
همــواره در میــان کتاب خوانان مطرح بوده اســت. 
چخوف را می توان به حق یکی از پرکارترین نویسندگان 
عصر خودش شمرد. او در ۱۸۶۰ متولد شد و در ۱۹۰۴ 
درگذشــت. چخوف گذشــته از آنکه از حرفه اصلی 
خود که طبابت بود، غافــل نمی ماند و غالبا به یاری 
دردمندان می شتافت، در طول عمر ۴۴ساله خویش، 
ده ها نمایش نامه کوتاه و بلند، نزدیک به ۶۰۰ داستان 
کوتاه و بلند، صدها مقاله و یادداشت و هزاران نامه به 

رشته تحریر درآورد.
محمدخانی افــزود: مرکز فرهنگــی و بین الملل 
شهر کتاب در ۱۰ سال گذشته با تشکیل پل ادبی ایران 
و روســیه، برنامه های مختلف فرهنگی و ادبی در دو 
کشــور برگزار کرده و با بســیاری از دانشگاه ها، مراکز 
ادبی و اتحادیه نویســندگان مســکو و سن پترزبورگ 
همکاری مستمر داشته است. از مهم ترین برنامه هایی 
که در ۱۰ سال گذشته برگزار شده، می توان به همایش 
سعدی و پوشــکین، همایش ایوان بونین، برنامه یک 
هفته با تولســتوی با حضور نوه تولستوی، بزرگداشت 
سولژنیتسین و ... اشاره کرد. همچنین شهر کتاب چندین 
برنامه ادبی در دانشگاه مســکو، اتحادیه نویسندگان 
روســیه، انستیتو سولژنیتســین، بنیاد ماکسیم گورکی، 
مرکز چخوف، مرکز پوشــکین و نمایشگاه بین المللی 
کتاب مســکو با حضور محققان و نویسندگان ایران و 
روسیه داشته است. وی گفت: در سال جاری نیز مرکز 
فرهنگی شهر کتاب با همکاری بنیاد روسکی میر و به 
مناســبت صد وشصتمین ســال تولد چخوف، برنامه 
«یک هفته با چخوف» را از روز یکشنبه اول تیر به مدت 
یک  هفته و با حضور نویسندگان، چخوف شناسان ایران 
و روسیه و استادان و دانشجویان زبان و ادبیات روسی 
و نمایش نامه نویســان و علاقه مندان به آثار چخوف 
برگزار می کند و در طول این هفته، با انتشار یادداشت، 
مقاله، فایل صوتی، فایل تصویری و برگزاری نشست ها 
و میزگردهــا به صورت مجازی، تلاشــی در معرفی و 
تحلیل بیشتر زندگی و آثار چخوف دارد. محمدخانی 
افزود: چخوف در ادبیات روسیه خالق سبکی تازه در 
شیوه نمایش نامه نویسی و داستان نویسی شده است. 
مکاتبات چخوف نیز از ارزش بسیاری برخوردار است. 
آثار چخوف مورد ستایش نویسندگانی مانند تولستوی 
و ماکســیم گورکــی قرار گرفــت و به طور مســتقیم 
یا غیرمســتقیم در بیشــتر رمان نویســان معاصرش 
اثر گذاشــت. چخــوف از بزرگ  ترین و برجســته ترین 
داستان نویســان واقع بیــن روســیه در دوران قبــل از 
انقلاب به شمار می آید و به خوبی زندگی روزمره مردم 
را در زمان خودش در آثارش بازتاب داده اســت. وی 
گفت: در ایران نیز چخوف بر بســیاری از نویســندگان 
و نمایش نامه نویســانی مانند محمدعلی جمال زاده، 
صادق هدایت، سیمین دانشور، هوشنگ گلشیری، اکبر 
رادی و طنزنویســان ایرانی تأثیر گذاشته است که این 
تأثیــرات به صورت مقاله، کتاب و پایان نامه در ایران و 
روسیه منتشر شده است. محمدخانی در پایان گفت: 
برگزاری برنامه یک هفته با چخوف، فرصت تازه ای را 
فراهم می کند تــا در طول این یک هفته، با بازخوانی، 
بازنگری و تحلیل و تبییــن آثار چخوف، راز ماندگاری 
آثار این نویسنده توانا تشریح شود و اهل قلم و فرهنگ 
ایران و روسیه بگویند چه مقدار چخوف را خوانده اند 
و از چخوف در عرصه هــای مختلف چه آموخته اند؛ 
زیرا چخوف در نقش خالق داستان های کوتاه هجایی 
و فکاهی مهارتی بســزا یافت و سبک نویسندگی اش 
از همــان اواخر قرن نوزدهــم، توجه خوانندگان ملل 
مختلــف اروپایی را به خود جلب کرد تا در اوایل قرن 
بیستم به ایران رسید و تاکنون به طور پیوسته نویسنده 

محبوب ایران و جهان بوده است.

مرغ سحر، خاطرات پروانه بهار
به تازگی کتاب «مرغ ســحر، خاطرات پروانه بهار»  �

به همت انتشــارات جهان کتاب منتشــر شده است. 
مرغ سحر داستان سفر پروانه بهار، دختر جوانی است 
که در خانه پدری فرهیخته و ظلم ســتیز (محمدتقی 
بهار) و مادری توانا (سودابه صفدری) دیده به جهان 
می گشــاید. به دلیل بیماری هولناک پــدر، پروانه این 
مجــال را می یابد که همراه او به ســفر برود و جهان 
خارج از مرزهای ایران را کشــف کند. کتاب مرغ سحر 
در ۱۴ بخش به روابط خانوادگی ملک الشعرای بهار، 
اوضاع سیاســی، اجتماعی و فرهنگــی دوران بهار و 
شــیوه های تعامل بهار با فرزندانــش می پردازد و به 
نقــش بهار که پــل فرهنگی میان فرهنــگ مذهبی، 
ملی و متجدد ایران بود، اشــاره می  کند. نشست نقد 
و بررسی کتاب «مرغ سحر، خاطرات پروانه بهار» روز 
سه شنبه بیســتم خرداد ساعت ۱۵، با حضور چهرزاد 
بهــار (فرزند ملک الشــعرای بهار)، کامیــار عابدی و 
علی اصغــر محمدخانی به صــورت مجازی در مرکز 
فرهنگی شــهر کتاب برگــزار می شــود. علاقه مندان 
می تواننــد این نشســت را از اینســتاگرام این مرکز به 
بــه   Instagram/bookcityculturalcenter نشــانی 

صورت زنده پیگیری کنند. 

 زیر آسمان فیروزه اى

پروانه ساخت بار دیگر زیر ذره بین
گروه هنر: درخواست ســینماگران مبنی بر حذف  �

پروانه ساخت، اتفاق تازه  ای نیست. این درخواست در 
سال های اخیر بارها از سمت سینماگران مطرح شده 
است و وقتی پای عدم نمایش یا توقیف فیلمی وسط 
می آید، اعتبار شــورای پروانه ساخت بیش از پیش به 
چالش کشــیده می شود. ســال ۹۷ برخی سینماگران 
در نامــه  ای خطاب به رئیس جمهــور، وزیر فرهنگ و 
ارشــاد اسلامی و رئیس سازمان ســینمایی، خواستار 
لغو الزام برای دریافت «پروانه ساخت» شدند. در این 
نامه اشاره شــد: با توجه به اصل سوم قانون اساسی 
و بهره برداری حداکثری از گنجینه انسانی برای خلق 
آثار ســینمایی و به منظور پیشگیری از اعمال نظراتی 
که بیشــتر ســلیقه  ای بوده اســت و همچنین باور به 
شــأن و منزلت حرفه  ای و نگاه مسئولانه فیلم سازان، 
امضاکننــدگان این نامه خواســتار پایان بخشــیدن به 
نگاه خردپندار و محجورانگار به فیلم ســازان هستیم. 
ازاین رو، در پایین ترین ســطح مطالبات، خواهان ثبت 
آثار ســینمایی برای مجوز ســاخت، خارج از هرگونه 
کنترل شکل و محتوا در راستای اختیاری کردن دریافت 
«پروانه ساخت» فیلم سینمایی هستیم. در سال های 
اخیر ســینماگران بیشتری خواســتار کاهش دخالت 
دولت در سینما هستند و سعی کرده اند حرفشان را به 
هر شکلی که شده، به گوش مدیران فرهنگی برسانند. 
برخی از اهالی سینما معتقدند کاهش دخالت دولت 
در برخــی زمینه ها، پویایــی در این عرصــه را ایجاد 
می کند و وجود شــورای پروانه ساخت و صدور مجوز 
فیلم سازی نیز از دیگر مراحلی است که یک فیلم برای 
به سرانجام رسیدن باید طی کند و برخی از سینماگران 
اساســا با ماهیت آن مخالف هستند. برخی دیگر نیز 
معتقدند وجود شورای پروانه ساخت باعث می شود 
دســت کم نیمی از مراحل ســاخت یک فیلم قانونی 
طی شــود. بااین حال بسیاری از سینماگران از دوره  ای 
یاد می کنند که مدت کوتاهی به مدد زنده یاد سیف االله 
داد، شورای «پروانه ساخت» حذف شد و نتایج مثبتی 
در پی داشت. خسرو سینایی در گفت و گویی که پیش 
از این با «شرق» داشــت، درباره صدور پروانه ساخت 
برای فیلم های ســینمایی گفت: «پروانه ســاخت به 
نوعی سوپاپ اطمینان تهیه کننده است تا بداند وقتی 
برای فیلمی ســرمایه گذاری می کنــد، خیالش راحت 
اســت آن فیلم پروانه نمایش هم می گیرد؛ چون کار 
قانونی کرده. اما به شرط آنکه شورای پروانه ساخت، 
در فیلم نامه دخالت نداشــته و پاســتوریزه اش نکند؛ 
اگرچــه امروز دیگر نمی توان قطعــی گفت که چون 
فیلمی پروانه ساخت گرفته، حتما اکران می شود. باید 
از اعضای شورا خواســت کمی فتیله را پایین بکشند 
و به فیلم ســازی که در ســینمای ایران شناسنامه  ای 
دارد، ســخت گیری نکنند». مخالفان ماندن شورا نیز 
معتقدند ماهیت صدور پروانه ساخت، نیاز به بازنگری 
دارد و باید تمام مســئولیت ها بــه تهیه کننده واگذار 
شود. این روزها بار دیگر ماجرای حذف پروانه ساخت 
آثار ســینمایی قوت گرفته و اظهار نظرهای بســیاری 
درباره چرایی حذف این شــورا مطرح شــده اســت. 
پس از مدت ها از تعطیلی شــورای پروانه ســاخت و 
نمایش به دلیل شیوع ویروس کرونا و عملا تعطیلی 
پروژه های سینمایی، مدتی است شورای پروانه ساخت 
کارش را آغاز کرد و خبر موافقت این شــورا با ساخت 
فیلم هایــی که فیلم نامه هایشــان در صف مجوز این 
شــورا بوده، رســانه  ای می شــود و البته در این میان 
همچنان مخالفت های این شورا با برخی فیلم نامه ها 
بــدون دلایل محکم و منطقی وجود دارد. شــنیده ها 
حاکی از آن اســت کــه فیلم نامه «بی ســروصدا» به 
کارگردانی و تهیه کنندگی مجید رضا مصطفوی، ماه ها 
پیش درخواســت مجوز ســاخت داده است و بعد از 
بررسی چندین باره آن، مجوز ساخت فیلم صادر نشده 
اســت؛ فیلم نامه  ای که ظاهرا مخالفــان و موافقانی 
جدی در شورای پروانه ساخت دارد و دلیل مخالفت 
بــا این فیلم نامه بعد از ماه ها بررســی هنوز از جانب 
مصطفوی رســانه  ای نشــده اســت. به نظر می رسد 
تصمیمات شورای پروانه ساخت و عدم صدور مجوز 
برای برخی از آثار سینمایی، به روال سال های قبل، باز 

هم چالش هایی ایجاد خواهد کرد. 

«چرنوبیل» نامزد ۱۴ جایزه بفتا شد
جوایز تلویزیونی بفتا که امســال مراسم اعطای  �

جوایز خود را به سبب بحران جهانی شیوع ویروس 
کرونا به صورت مجازی برگزار خواهد کرد، فهرست 
نامزدهای شــاخه های مختلــف را در حالی اعلام 
کرد که مینی ســریال «چرنوبیل» محصول شــبکه 
«اچ بی او» در ۱۴ شاخه، از جمله بهترین مینی سریال، 
کارگردانی، تدوین، چهره پردازی، موسیقی متن، تیم 
بازیگــران، جلوه های ویژه، نویســندگی و همچنین 
بهترین بازیگر اصلــی مرد (جارد هریس) و بهترین 
بازیگــر مرد نقش مکمل (اســتلان اســکارزگارد) 
نامزد کســب جایزه است.  ســریال «چرنوبیل» که 
روایتگر فاجعه هســته ای آوریل ۱۹۸۶ در اوکراین و 
تلاش های بی سابقه برای پاک ســازی آن است، در 
تاریخ ۶ می ۲۰۱۹ رونمایی شد و پس از آن به ترتیب 
در ۱۳، ۲۰ و ۲۷ می قســمت های دوم تا چهارم آن 
از سوی شبکه «اچ بی او» منتشر شد. قسمت پنجم 
و نهایــی این ســریال نیز در تاریخ ســوم ژوئن (۱۳ 
خرداد) سال گذشته عرضه شد. این سریال در جوایز 
امی ۲۰۱۹ در ۱۹ شــاخه نامزد کسب جایزه بود و در 
نهایت جوایز بهترین مینی سریال و همچنین بهترین 
کارگردانــی و نویســندگی مینی ســریال را به خود 
اختصاص داد.   مراســم اعطــای جوایز تلویزیونی 
بفتا روز ۳۱ جولای (۱۰ مــرداد) به صورت مجازی 

برگزار می شود. 

دریچه

سال هفدهم    شماره 3735 هنر شنبه   17 خرداد 1399

 ماجرای قاچاق فیلم های سینمایی به ویژه در چند 
هفته گذشته شــکل عجیبی پیدا کرده. حالا سرعت 
قاچــاق و عرضه غیر قانونی فیلم های روز ســینمای 
ایران به یک ساعت نکشیده، روی کانال های تلگرامی 
و شبکه های فارسی زبان اســت و ظاهرا سینماگران 
را هــم از صرافــت پیگیری خواســته های حداقلی 
انداخته اســت. اکران آنلاین فیلم های سینمایی در 
شرایطی که زمان مشخصی برای بازگشایی سینماها 
اعلام نشده، در حال حاضر تنها راه عرضه فیلم هایی 
اســت که مدت هاســت در صــف اکــران مانده اند؛ 
اما طبعا در این میان بســیاری از ســینماگران تا زمان 
نامشخص بازشــدن سالن های سینما منتظر خواهند 
ماند تا از بازگشت سرمایه حداقلی ساخت فیلم شان 
مطمئن شــوند. با این حال بعد از گذشــت سه ماه از 
تجربه اکران آنلاین فیلم های ســینمای ایران در دو 
پلتفرم عرضه فیلم نمــاوا و فیلیمو، دیدگاه مدیران 
فیلیمو را درباره بحران قاچاق فیلم های روز سینمای 
ایران جویا شدیم. احســان عمرانی، معاون اجرائی 
فیلیمــو، در گفت وگو با «شــرق» در پاســخ به این 
پرســش که بعد از گذشت چند ماه از اکران اینترنتی 
فیلم های ســینمایی و مشکلاتی که بعد از اکران این 
فیلم ها به واســطه قاچاق و دانلــود غیرقانونی به 
وجود آمد،  فکر می کنید چرا نمی توان به مشــکلات 
قاچاق فیلم رســیدگی قانونی و ریشــه  ای داشت؟ 
گفت: «امروز بیشــتر از هر زمانــی در موقعیتی قرار 
گرفته ایم که ســاختارهای قانونــی نیاز به بازتعریف 
در بســترهای تکنولوژیک دارند. یکــی از مهم ترین 
ویژگی های به روزبودن قوانین، کارایی آنها متناســب 
با زمان است که در حوزه خدمات دیجیتال ارائه شده 
در وی اودی هــا،  معطوف به رعایت حقوق مالکیت 

معنوی صاحبان آثار در بستر اینترنت می شود. 
این قوانین کــه عموما آن را بــا قانون کپی رایت 
می شناســیم، ابعــاد گســترده  ای دارد و عموما در 
برخورد بــا وب ســایت های داخــل کشــور کارایی 
دارنــد؛ اما می دانیم که برای همین آثار اکران شــده 
در ســینمای آنلایــن فیلیمو، مهم تریــن پخش های 
غیرقانونی در بســتر تلگرام و کانال های ماهواره  ای 

صورت می گیرد. 
مــا به عنــوان پلتفرم و در راســتای مســئولیت 
حفظ حقــوق صاحب اثر،  برای حل این مشــکلات 
چنــد راهکار در پیش گرفتیــم و نتایج خیلی خوبی 
هم به مــرور زمان از آنها حاصل شــد. از جمله این 
اقدام ها این اســت که ما به کمک چند گروه حقوقی 
و قضائــی و بــا کمک تمــام امکاناتی کــه در ایران 
وجــود دارد، فعالیت هایی مجزا بــرای جلوگیری از 
انتشــار غیرقانونی آثار انجام داده ایــم. این روش ها 
بــرای هر کــدام از مبادی خــروج محتــوا از جمله 
تلگرام، اینســتاگرام،  یوتیوب، کانال های ماهواره  ای 
و پلتفرم هــای پخش فیلم های ایرانــی در خارج از 
کشور به شیوه های متفاوت انجام می گیرد. البته این 

اقدام ها تا حد مطلوبی پیش رفته؛ اما به دلیل خارج 
از کشــور بودن بسیاری از این پلتفرم ها، زمان بر بودن 
پروســه جلوگیری از انتشــار محتوا یا محدود کردن 
رســانه هایی که محتوا را غیرقانونی منتشر می کنند، 
همچنان این شــیوه قاچاق ادامــه دارد. در عین حال 
اگر اقدام های ما نبود، قطعا کنترل اوضاع از این هم 

سخت تر می شد.
همچنیــن در بعــد داخلی با قطعیــت می توان 
گفت که هیچ ســایتی در حال حاضر وجود ندارد که 
ســروری در داخل کشــور داشته باشــد و فیلم های 
ایرانــی را بــه صــورت قاچاق منتشــر کنــد. اینها 
مجموعه فعالیت هایی است که انجام گرفتن منظم 
و ســاختار یافته آن تاکنون در کشور سابقه نداشته و 
ما هم به عنوان بســتر پخش محتوا تاکنون هزینه و 

سختی زیادی برای آن متقبل شده ایم. 
در عین حــال تمــام تلاش مــان این اســت که با 
رفتارســازی در حــوزه فرهنگ تماشــای آنلاین که 
بخشی از مســئولیت اجتماعی ما به عنوان سرویس 
وی اودی اســت، روز بــه روز شــاهد کمتر شــدن این 
شــیوه های آســیب زای قاچاق و انتشــار غیرقانونی 

فیلم های ایرانی باشیم».
او در پاســخ به این پرســش که فکر می کنید چه 
کسانی از این شرایط ســود می برند؟ گفت: «طبیعتا 
مــوارد زیادی را می توان نام بــرد که از این خلأهای 
قانونی به نفع خود اســتفاده کننــد. به ویژه با هدف 
تبلیغــات و جذب کاربــر که موجب کســب درآمد 
برای آنها می شــود؛ اما هیچ ســهمی به صاحب اثر 
نمی رسد. این روش انگیزه زیادی ایجاد می کند، برای 
آنهایی که می توانند محتوایی را بدون هزینه در پیج 
یا کانال تلگرامی یا شبکه ماهواره  ای شان قرار دهند 
و به این شــیوه جذب دنبال کننده، بیننده و... داشته 

باشند. 
این شــیوه رایــج در افزایش فعالیــت منجر به 

افزایش تبلیغات هم می شــود و سود بالایی را برای 
صاحبان این صفحه ها، کانال ها و شبکه ها به همراه 

خواهد داشت».
عبــاس امینی، کارگــردان فیلم «کشــتارگاه» که 
به تازگی اکران آنلاینــش را آغاز کرده، درباره قاچاق 
فیلم های روز ســینمای ایران به «شــرق» گفت: «به 
طرز عجیبی در ماجرای قاچاق فیلم های ســینمایی، 
هماهنگی زیادی دیده می شود؛ مثلا سایتی که اولین 
بار نســخه قاچاق را عرضه می کند و مشخص است 
که این ســایت از خارج از کشــور اداره می شود و در 
ایران فیلتر اســت و بعد از آن ســایت در عرض چند 
ساعت، تمام شبکه های ماهواره  ای که صاحبان شان 
مشــخص نیســت، نســخه  ای از فیلــم را نمایــش 
می دهند. متأســفانه برخی مخاطبان متوجه نیستند 
که فیلم، سرمایه شــخصی است و دیدن غیر قانونی 
فیلــم به دارایی یــک یا چند نفر آســیب می زند. به 
نظر مــن قاچاق و عرضه غیرقانونــی فیلم های روز 
سینمای ایران،  بیشــتر یک رفتار معترض گونه است 

و خشمی در آن دیده می شود».
او در بخــش دیگــری از صحبت هایــش گفت: 
«در این میان به نظرم افرادی که همیشــه فیلم ها را 
در ســینماها می دیدند و ســینما  دوست هستند، در 
شــیوه اکران آنلاین هم، فیلــم را خریداری می کنند؛ 
اما قشــری که نسخه قاچاق فیلمی را نگاه می کنند، 
اشخاصی هســتند که اگر نســخه قاچاق هم نبود، 

فیلم را نمی خریدند و نمی دیدند».
امینــی افزود: «هیچ فیلم ســازی دوســت ندارد 
فیلمش را خارج از ســینما ببیند؛ امــا باید خودمان 
را با شــرایط موجود تربیت کنیم و پیش برویم. فیلم 
«کشتارگاه» برای نمایش در سالن های سینما ساخته 
شــده است و ســاختار فنی آن هم برای پرده سینما 
تنظیم شــده. وقتی که قرار شد فیلم در اکران آنلاین 
به نمایش گذاشــته شــود، وضعیت میکس صدا و 

حتی رنگ و نور را تغییر دادیم؛ اما ناگزیر هستیم و در 
این شــرایط کاری نمی توان انجام داد. در حال حاضر 
فقط ایران نیســت که باید به چنین شــرایطی عادت 
کند. تمام دنیا شــرایط مشابهی دارند و از روش های 
اکران آنلاین اســتفاده می کنند؛ امــا با این تفاوت که 
سازوکار درست و حساب شــده  ای برای اکران آنلاین 
فیلم در سراسر دنیا وجود دارد و قانونی وجود دارد. 
اگر فیلم به این شــکل نمایش داده می شود، حق و 
حقوق تولیدکنندگان اثر ســر جای خودش اســت و 
همه چیز رعایت می شود و در ساعات اولیه نمایش 
فیلم های شان به ســوددهی می رسند؛ اما متأسفانه 
در ایران این امکان وجود ندارد. ما از چند نظر تحریم 
هســتیم. تحریم مــردم خودمان و تحریــم بیرون از 
ایران که نمی توانیم ســایت های عرضه کننده قاچاق 

فیلم را پیگیری کنیم».
عباس رافعی، کارگــردان فیلم «بهت» که اثرش 
به تازگی به چرخه اکران آنلاین پیوســته اســت، در 
همین زمینه به «شرق» گفت: «تلگرام بیشترین منبع 
نشر فیلم های اکران آنلاین است. گاهی با خودم فکر 
می کنم عمــل قاچاق فیلم های روز ســینمای ایران 
بیش از هر چیز، فکر خبیثانه  ای اســت تا سودجویی 
مالــی؛ و فکر می کنم تــا حد زیــادی ضربه زدن به 
ســینمای ایران مقصود افرادی اســت که دست به 
این عمل می زنند. نمی توان فقط سودجویی مالی را 
دلیل این کار دانســت و احساس می کنم دست های 

پنهانی این اتفاقات را رقم می زنند».
او در بخــش دیگــری از صحبت هایــش گفت: 
«پلتفرم هــای نمــاوا و فیلیمــو درحال حاضــر دو 
منبع عرضه فیلم های روز ســینمای ایران هستند و 
متأسفانه زیرساخت های محکمی ندارند که می توان 
به راحتی از آنهــا فیلم را دانلود کــرد. این موضوع 
نقطــه ضعف پلتفرم هاســت. به نظرم اگــر نماوا و 
فیلیمو، رقیب داشــتند، شــاید کمی به این موضوع 
توجه نشــان می دادند و امنیت سایت شان را تقویت 

می کردند».
رافعی در بخش دیگری از صحبت هایش درباره 
تجربه اکران آنلاین فیلم ســینمایی اش گفت: «برای 
ما فیلم ســازان اکران اینترنتی حــس خوبی ندارد؛ 
چرا که فیلم ساز فیلمش را برای مردمی که در سالن 
سینما، متمرکز فیلم را می بینند، می سازد. فیلم دیدن 
به نظر من یک حرکت جمعی اســت و فیلم ســاز از 
واکنــش مخاطبانش می تواند تــا حد زیادی متوجه 
نقاط قوت و ضعف فیلمش شــود. اکران آنلاین این 
حس و تجربه را برای من ندارد. متأســفم که در این 
شرایط هر شخص به تنهایی یا با معدود اطرافیانش 
فیلم را در موبایل یا تلویزیون می بیند و در این شرایط 
وقتی تمرکز مخاطب مثل زمانی که در سالن سینما 
نشسته اســت، نیست، طبعا نمی تواند جزئیات فیلم 
را درک کند. دوست ندارم فیلم خودم را به این شکل 

تماشا کنم».

چه کسانی از قاچاق فیلم سود می برند؟

راه های قانونی مقابله با سرقت فیلم های سینمایی در اینترنت
خرده جنایت هاى هنرى

دوران کرونــا، نامی کــه باید بر ایــام کنونی گذاشــت، نه فقط روابط 
اجتماعی؛ بلکه شــکل دریافت و استفاده از آثار فرهنگی و هنری را هم 
عوض کرده و به نظر می رســد جبر حاکم، شــیوه اســتفاده ما از بسیاری 
از محصولات هنری را تغییر دهد. دیگر تماشــای فیلم در ســینما نه یک 
تفریح اجتماعی؛ بلکه موقعیتی مخاطره آمیز است که می تواند سلامت 
تماشــاگر را تهدید کنــد. از این رو نمایــش اینترنتی فیلم های ســینمایی 
به عنوان راه حلی مهم برای حفظ رابطه تماشاگر و فیلم ها ارزش خاصی 
یافته است؛ اما هنوز اندکی از وزش نسیم اکران آنلاین فیلم های سینمایی 
نگذشته که مخاطرات و مشــکلات این فیلم ها مانند ریزگردهای مزاحم 

فضای عمومی این شیوه تازه را تیره کرده است. 
صاحبان و سازندگان فیلم ها، با وجود میل به نمایش فیلم های شان 
در اینترنــت، دغدغــه  ای دارند و آن دانلــود غیرقانونی فیلم هاســت. 
اگــر درباره اولین فیلم بــه  نمایش درآمــده در دوران کرونا، یعنی فیلم 
«خــروج» نزدیک به یک روز طول کشــید تا نســخه غیرقانونی فیلم در 
اینترنت پخش شود، گویا درباره آخرین فیلم های اکران شده در اینترنت، 
چند ســاعت بیشــتر زمان نبرده تا نســخه غیرقانونی آنها پخش شود. 
در این میــان با توجه به پیچیده بودن ســازوکار بارگــذاری و بارگیری این 
فیلم هــا، آنچه بر بســیاری از افراد درگیر این موضــوع، از پدیدآورنده و 
تهیه کننده و صاحب مادی اثر تا تماشــاگر و اســتفاده کننده ناپیدا مانده، 

جنبه های قانونی ناظر بر مسئله است.
 در مــوارد مرتبط بــا حقوق معنوی یک اثر، پدیدآورنــده آن، خالق اثر 
شــناخته می شــود؛ اما مالک نیز حقوقی دارد که بیشتر به جنبه مادی اثر 
یعنی ارزش آن به عنوان مال مرتبط است. در این باره اگر مفهوم پدیدآورنده 
یک اثر سینمایی را وســیع کنیم و سرمایه گذار و تهیه کننده را هم به عنوان 
پدیدآورنده اثر بیاوریم، مــاده ۳ قانون حمایت از حقوق مؤلفان، مصنفان 
و هنرمندان که مصوب ســال ۱۳۴۸ اســت، حق پدیدآورنده را شامل حق 
انحصاری نشــر و پخش و عرضه و اجرای اثــر و حق بهره برداری مادی و 
معنوی از نام و اثر او دانســته است. در این حال ماده ۵ همان قانون اجازه 
انتقال حقوق مادی از سوی پدیدآورنده را در مواردی مانند تهیه فیلم های 
سینمایی و تلویزیونی به فرد دیگر داده است که در سازوکار تولید فیلم به 

شکل شفاهی یا کتبی از سازنده به تهیه کننده می تواند منتقل شود. 
در مــاده ۱۳ قانــون هم ذکر شــده که حقــوق مــادی اثرهایی که در 
نتیجه ســفارش پدید می آید، تا ۳۰ ســال از تاریخ پدید آمدن اثر متعلق به 
ســفارش دهنده اســت؛ مگر آنکه برای مدت کمتر یــا ترتیب محدودتری 

توافق شــده باشد. سال ۱۳۸۹ هم ماده ۱۲ قانون اصلاح شده و قانون گذار 
مقرر کرده که مدت استفاده از حقوق مادی پدیدآورنده موضوع این قانون 
که به موجب وصایت یا وراثت منتقل می شــود، از تاریخ مرگ پدیدآورنده 
۵۰ سال اســت و اگر وارثی وجود نداشته باشــد یا بر اثر وصایت به کسی 
منتقل نشــده باشد، برای همان مدت به منظور استفاده عمومی در اختیار 

حاکم اسلامی (ولی فقیه) قرار می گیرد.
از این رو مالک فیلــم، می تواند درباره عواید ناشــی از نمایش و پخش 
فیلم ذی نفع باشــد و طبیعی اســت که در صورت تعرض به این حقوق و 
پخش بدون اجازه و پرداخت نکردن حق اســتفاده، قانون وظیفه حمایت 
از صاحبــان فیلــم را دارد. ضمانت اجــرای کیفری نقــص حقوق مادی 
پدیدآورنــده در مــاده ۲۳ همان قانون عنوان  شــده که: هرکــس تمام یا 
قسمتی از اثر دیگری را که مورد حمایت این قانون است، به نام خود یا به 
نام پدیدآورنده، بدون اجازه او یا عالما یا عامدا به نام شــخص دیگری غیر 
از پدیدآورنده، نشــر یا پخش یا عرضه کند، به حبس تأدیبی از شش ماه تا 
سه سال محکوم می شود. طبیعی است که از منظر قانون یادشده هر نوع 
بهره بــرداری غیرمجاز مانند تکثیر و پخش بدون اجازه صاحب اثر، موجب 

مجازات متخلف خواهد شد.
درباره دانلود غیرمجاز و شکســتن قفل فیلم هایی کــه اکران اینترنتی 
شــده اند، مفهوم سرقت ســایبری نیز تعمیم می یابد که در ماده ۱۲ قانون 
جرائم رایانه ای (مصوب ۱۳۸۸) برای آن مجازات تعیین شده است. ماده 
یادشــده می گوید: هرکس به  طور غیرمجــاز داده ای متعلق به دیگری را 
برباید، چنانچــه عین داده در اختیار صاحب آن باشــد، به جزای نقدی از 
یک تا ۲۰ میلیون ریال و در غیر این صورت به حبس از ۹۱ روز تا یک سال یا 

جزای نقدی از پنج تا ۲۰ میلیون ریال یا هر دو، مجازات می شود.
اما درباره اســتفاده کننده ای که از سایت ها فیلم های ایرانی را به شکل 
غیرمجاز بارگیری و دانلود می کند، تکلیف چیست؟ فارغ از مسائل حقوقی 
که در بالا ذکر شد، وجدان و اخلاق هم در اجتماع باید مانع استفاده عموم 
شهروندان از فیلم هایی باشد که به شکل غیرقانونی پخش می شوند. برای 
قشر محروم و بی بضاعت، شاید سینما رفتن هزینه بر باشد؛ اما وقتی فیلمی 
را به قیمت بســیار نازل ۱۵ هزار تومان و برای هشت ساعت می توان کرایه 
کرد، چرا باید شهروندان دست  به  کاری بزنند که مشابه دزدی است و حتی 
می تواند عواقب حقوقی برای استفاده کننده داشته باشد؟ آگاهی نداشتن از 
قوانین دلیل اصلی بی اهمیتی اســتفاده کنندگان از فیلم هایی است که به 
شــکل رایگان قابل دانلود شدن هستند؛ درحالی که اگر قرار به پیگرد شود، 

قوانین مختلفی برای جبران خسارت وارده به صاحب فیلم وجود دارند.
اصلی ترین قانون برای جبران خسارت، قانون مسئولیت مدنی (مصوب 
۱۳۳۹) و شــارح مفهوم مسئولیت جبران خســارت ناشی از عملی است 
که به جان و مال افراد آســیب برســاند. قانون مســئولیت مدنی در ماده 
یک بــه صراحت می گوید: هرکس بدون مجوز قانونــی عمدا یا در نتیجه 

بی احتیاطی به جان یا ســلامتی یا مال یا آزادی یا حیثیت یا شهرت تجارتی 
یا به هر حق دیگر  که به موجب قانون برای افراد ایجاد شده، لطمه ای وارد 
کند که موجب ضرر مادی یا معنوی دیگری شــود، مسئول جبران خسارت 

ناشی از عمل خود  است.
طبیعی اســت که بر اســاس این قانون، کسی که به شــکل غیرقانونی 
فیلمی را دانلود و پخش می کند و استفاده کننده چون هزینه خرید یا اجاره 
فیلم را نپرداخته و به مال صاحب اثر با تکثیر غیرمجاز لطمه وارد شــده، 
می تواند متهم به جبران خســارت وارده به صاحب اثر یعنی صاحب  مال 
شود. در نتیجه تک تک اســتفاده کنندگان از فیلم های ربوده شده مسئول و 
ضامن بوده و باید خســارات وارده را که سر به فلک می زند، به سهم خود 

جبران کنند و کیفر هم ببینند.
البته فراتر از هر قانونی که مانع از پخش و بارگیری غیرمجاز فیلم ها در 
قالب داده های رایانه ای می شــوند، برخورد جامع و مؤثر مراجع قضائی با 
این موضوع نیز لازم است. اما مشکل در جایی است که شخص یا اشخاص 
پخش کننــده فیلم در خارج از مرزهای ایران و کشــور دیگری باشــند و با 

استفاده از شبکه های اجتماعی اقدام به تکثیر غیرقانونی فیلم ها کنند. 
در ایــن زمینه، کنوانســیون برن برای حمایت از آثــار ادبی و هنری که 
یک معاهــده بین المللی درباره حق تکثیر و حقوق مادی و معنوی مؤلف 
(کپی رایت) است، مبنای جهانی رسیدگی به شکایت زیان دیدگان است. اگر 
از آثار تولیدشده در یکی از کشورهای عضو از سوی شخصی در کشور دیگر 
عضو، سوءاستفاده شود، آن کشور بر اساس قوانین خود موظف به پیگیری 
و برخورد با مجرمان اســت؛ اما ایران متأسفانه عضو این کنوانسیون نیست 
و به همین دلیل، نمی تواند خارج از مرزهای خود به راحتی مسائل مرتبط با 

نقض کپی رایت را پیگیری کند.
اگر مسئله را در مرزهای ایران بررسی کنیم، به نظر می رسد که بیشتر از 
کسی که به شکل حرفه ای تمایل به دانلود غیرقانونی دارد، تلاش عمدی 
یا غیرعمدی در به شکســت کشــاندن طرح جدید اکــران اینترنتی به نفع 
کسانی است که به شیوه های سنتی تولید و نمایش فیلم ها عادت کرده اند 
و سود خود را در نمایش فیلم ها در سالن های سینما می بینند؛ اما اگر طرح 
اکران اینترنتی با ادامه یافتن دانلود و پخش غیرمجاز و عدم برخورد قاطع 
با افراد خطاکار، با مشــکل رو به رو شود، بیشتر از صاحبان فیلم، تماشاگران 
ایرانی زیان می بینند که باید برای تماشــای فیلم بــا خانواده به اندازه کل 
اعضای خانــواده بلیت تهیه کننــد و با هزینه های هنگفــت رفت وآمد و 
خورد و خوراک به ســینما بروند! طبیعی است که هر فرد ایرانی با اندکی 
اندیشیدن درباره عواقب و مضرات دانلود غیرقانونی، می تواند خود مانعی 
برای ادامه یافتن این جریان ناپســند و مجرمانه شــود. از سوی دیگر لزوم 
بازنگری، اجرای پیوســته قوانین و گوشزدکردن عواقب حقوقی این اعمال 
زیان بار برای شهروندان، نوعی آگاهی بخشی برای جلوگیری از جنایت های 

فرهنگی و هنری است تا از خرده جنایت به کلان جنایت بدل نشوند.

بهناز شیربانى
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