
پاسداشت ياد كاوه گلستان با سخنراني شادمهر 
راستين و حجت سپهوند

انسان، جنگ، رنگ و مرگ

پاسداش��ت ياد كاوه گلستان عكاس بزرگ ايران با سخنراني 
شادمهر راستين منتقد و فيلمنامه نويس و حجت سپهوند عكاس، 
در گالري شماره شش برگزار شد. در اين جلسه شادمهر راستين 
در مورد ش��خصيت كاوه گلستان با اش��اره به اين نكته كه او به 
ش��دت از اسطوره س��ازي گريزان بود، گفت: گلستان علاقه اي به 
اساطير زنده و مرده نداشت و اين را نه از آشنايي با ايشان كه از 
ديدن عكس هايش دريافت كرده ام. او با مقايسه عكسي كه گلستان 
از كلاس درس در رودب��ار الموت قزوين )1353( گرفته با ديگر 
عكس هاي او گفت: »اين عكس نشان مي دهد گلستان بيشتر از 
آنكه درگير ثبت حادثه باشد به كشف حادثه علاقه داشته است.  
در ادامه اين جلسه حجت سپهوند عكاس مطرح مطبوعات ايران 
با اش��اره به اينكه اگر بخواهيم كمي با آثار كاوه گلس��تان بيشتر 
آشنا شويم ناگزير از دانستن اين حقيقت هستيم كه او به مثابه 
انساني دردآشنا و آگاهي بخش در تمام عمر هنري خودش بوده، 
گفت: »شرايط زندگي كاوه گلستان درست در چند بزنگاه تاريخي 
سپري شد؛ يكي قبل از انقلاب كه بيشتر انسان هاي عكس هايش 
افرادي ناتوان و معلول و آسيب پذير بودند كه همگي آنان در يك 
چيز مشترك بودند و آن هم »درد« بود؛ دردي كه چنان غنايي 
به عكس هاي كاوه داده كه هر بيننده اي را به تلاش براي كمك و 
رهايي اين انسان ها به چالش مي كشاند.« سپهوند در  پايان كاوه 
گلستان و عكس ها يش را در يك جمله اين گونه تعريف مي كند: 
بايد بگوييم انس��ان، جنگ، رنگ و مرگ تمام حيات هنري او را 
شكل داده اند. نمايشگاه عكس »تداوم« منتخبي شامل 23 عكس 
از عكاسان ايراني در سال هاي 40 و 50 است كه در دو بخش برگزار 
مي شود. در بخش اول، نمايشگاه به  ستمي، نيكول فريدني، نصرالله 
كسرائيان، مريم زندي، فخرالدين فخرالديني، كامران عدل، محمود 
كلاري و محسن راستاني مي پردازد و بخش دوم نمايشگاه از 23 
مهرماه تا سوم آبان با نمايش آثاري از سيف الله صمديان، افشين 
شاهرودي، مرضيه خرسند، رعنا جوادي، هنگامه گلستان، فرهود 
حقي، بيژن بني احمد، س��عيد بهروزي، ابراهيم حقيقي، مرتضي 
پورصمدي، مسعود معصومي و سعيد دستوري همچنان فرصت 
تماشاي آثار همه عكاسان حاضر در اين نمايشگاه را فراهم مي كند. 
گالري شماره شش در خيابان خردمند شمالي، كوچه هجدهم، 

پلاك شش، طبقه همكف واقع شده است. 
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پرسش از فرهنگ

ساخت فيلم جديد كمال تبريزي اجازه ادامه يافت
رون��د توليد فيل��م »خيابان هاي آرام« كم��ال تبريزي با صدور مجوز از س��وي معاونت 
س��ينمايي، از سر گرفته ش��د. مدير روابط عمومي معاونت سينمايي وزارت فرهنگ و ارشاد 
اس��لامي در گفت وگو با ايس��نا، با اعلام اين خبر عنوان كرد: »تهيه كننده و كارگردان فيلم 
»خيابان هاي آرام« با جواد شمقدري معاونت سينمايي ديدار داشتند و همان طور كه ايشان 
قبلًا در گفت وگويي قول پيگيري موضوع را داده بودند،  موانع و مشكلاتي كه در روند توليد 
فيلم بود، با مس��اعدت و پيگيري هاي معاونت س��ينمايي برطرف ش��د و توليد فيلم كمال 

تبريزي ادامه خواهد داشت.«
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بحث تكثر فرهنگ��ي )multiculturalism( تقريباً همزمان 
با بالا گرفتن مباحث مربوط به جهاني ش��دن آغاز شد اما ريشه 
آن در مناقشاتي بود كه پس از جنگ جهاني دوم در كشورهاي 
توسعه يافته بر سر چگونگي جاي دادن »اقليت«ها در فرهنگ هاي 
ملي آنها درگرفته بود. ورود ميليون ها كارگر مهاجر در سال هاي 
پس از جنگ جهاني دوم به اروپا و امريكا، تعادل شكننده اي را 
كه در حوزه مهاجرت در طول دو قرن قبلي وجود داشت به كلي 
از ميان برد. انسان ها دائماً براي به دست آوردن موقعيت هاي بهتر 
معيش��تي و رس��يدن به آرزوهايي كم و بيش واقعي يا خيالين، 
يا تحت تاثير فش��ارهاي بيروني )جنگ، خشكس��الي و قحطي، 
بي رحمي و...( دست به مهاجرت زده و تلاش كرده اند در جوامعي 
به جز جامعه خود يا در س��رزمين هاي دوردست، به حداقلي از 
رفاه و آس��ايش برسند. با وصف اين، آنچه پس از جنگ جهاني 
دوم رخ داد تفاوتي اساسي با امواج مهاجرت پيشين داشت؛ اقشار 
بزرگي از مردم به ويژه از كشورهاي فقير با فرهنگ هايي بسيار 
متفاوت از لحاظ ريش��ه اي )زبان، دين، آداب و رس��وم( از جهان 
س��وم روانه كش��ورهاي اروپاي غربي و امريكا شدند. تصور اوليه 
درباره اين مردم آن بود كه به زودي جذب كشورهاي ميزبان شده 
و در نسل هاي دوم و سوم به شهرونداني همچون ديگران تبديل 
خواهند شد. اين تصور صرفاً يك انديشه نظري نبود و پايه تجربي 
آن در جذب امواج پيش��ين مهاجرتي بود كه در قرون 18 و 19 
در اروپاي غربي و امريكا اتفاق افتاده بود و سبب شده بود مهاجران 
عموماً اروپايي اما روستايي بتوانند در فرهنگ هايي عمدتاً شهري جا 
افتاده و به شهرونداني جديد و با اراده و اميد بالايي نسبت به آينده 
تبديل شوند. با وجود اين، چنين امري درباره موج  جديد مهاجران 
كه اكثراً ريش��ه هاي روستايي يا شهري، اما از اديان غيرمسيحي 
)اديان بودايي و كنفوسيوسي آسيايي و اديان آفريقايي...( داشتند و 
از لحاظ خصوصيات ظاهري )نژادي( نيز با جوامع ميزبان متفاوت 
بودند،  اتفاق نيفتاد و اين مهاجران حتي پس از گذشت دو يا سه نسل 
همچنان يا در حاشيه جامعه باقي مانده و با نرخ هاي بالاي آسيب هاي 
اجتماعي فقر، بزهكاري، بيكاري و... روبه رو بودند يا به سوي نوعي 
»جماعت گرايي« يعني ايجاد ش��بكه هاي قومي - فرهنگي درون 
نظام هاي ملي و پديد آوردن جزيره ها و گاه »گتو«هايي رفتند كه 
خود موتور مشكلات متعدد در شهرها و در كل نظام هاي توسعه يافته 
با سازمان يافتگي عقلاني بالا بود. در اين ميان، مساله اساسي در آن 
بود كه اگر پروژه نخستين يعني يكسان سازي فرهنگي بايد به كنار 
گذاشته شود، رويكردي كه تقريباً همه فرهنگ شناسان با آن موافق 
بودند، عملاً چه چيزي بايد جايگزين اش شود. اكثر اين متخصصان 
به اين نتيجه رسيدند كه مفهوم »مديريت تفاوت« و سياستگذاري 
در اين زمينه بهترين راه حل است. با وجود اين، ابهام در اين مفهوم 
از همان ابتدا تا امروز يكي از موانع جدي بر سر راه اجراي عملي آن 
بوده و هست. در حقيقت نخستين بحث در اينجا  پذيرش »تفاوت« 
به مثابه يك واقعيت غيرقابل تغيير يا دست كم با امكان تغيير بسيار 
محدود است. اما از همين نقطه چندين حوزه مناقشه آغاز مي شود. 
نخست آنكه »تفاوت« در ميان فرهنگ ها به يك اندازه و در يك 
سطح و عمق نيست، برخي از فرهنگ ها قابليت همسازي بسيار 
بيش��تري با يكديگر دارند، در حالي كه برخي ديگر به شدت در 
تناقص با يكديگر هستند و روابط آنها عموماً به صورت تنش آميز 
بوده و هس��ت. نكته دوم اينكه تفاوت هاي فرهنگي در بستري از 
ساير تفاوت ها از جمله تفاوت در سرمايه هاي فرهنگي )تحصيل و 
سطح فرهنگ عمومي( و اقتصادي و همچنين رفتارهاي اجتماعي 
ديگر نظير روابط خانوادگي )نرخ زاد و ولد( و... قرار مي گيرند كه 
خود نقش تقويت كننده و شتاب دهنده در يك جهت يا در جهت 
معكوس به آنها را دارند. سومين نكته اينكه، »تفاوت« ممكن است 
به مثابه ابزاري براي ساير رويكردهاي اجتماعي از جمله رويكردهاي 
سياس��ي، يا اب��زاري براي مقاومت فرهنگي، هم به يك وس��يله 
دستكاري كننده تبديل شود و هم خود به شدت قابل دستكاري و 
نفوذ از ساير حوزه ها باشد. و سرانجام آنكه سياست هاي مديريت 
تفاوت، خود به مثابه سياست هايي بازنمايي مي شوند كه در عرصه 
عمومي مي توانند نيروهاي سياسي را در جدل يا مناقشه وارد كرده 
و بر نفوذ انتخاباتي آنها به صورت مثبت يا منفي تاثيرگذار باشند.  
شايد مفيد باشد كه به دو سياست در اين زمينه در اروپاي غربي 
اشاره كنيم؛ نخست سياست بريتانيا و سپس سياست فرانسه. اين 
دو دولت كه دو قدرت اس��تعماري پيش��ين نيز بوده و از همين 
رو امروز به ناچار  پذيراي گروه بزرگي از مردم مستعمرات قبلي 
خود نيز هستند، سياست هاي كاملاً متفاوتي را در قبال مديريت 
تف��اوت پيش گرفتند. بريتانيا بر اصل »تبعيض مثبت« تكيه زد 
و با روش هاي كاملاً س��ختگيرانه اي در طول سه دهه اخير تمام 
موسس��ات دولتي و غيردولتي را وادار كرد به صورت گسترده اي 
مهاجرت را در همه حوزه ها وارد مدارهاي روابط كاري و اجتماعي 
خ��ود كنند. در حالي كه فرانس��ه لااقل در طول دو دهه، تلاش 
كرد همه چيز را بر اس��اس سياس��ت نوليبرالي تنظيم كند و از 
طريق بازار به پيش ببرد. نتيجه اينكه امروز بريتانيا با فشار بسيار 
كمتري در حوزه تكثر فرهنگي روبه روس��ت در حالي كه اوضاع 
در فرانس��ه انفجاربرانگيز است.  در چنين موقعيتي چاره اي جز 
اين نيست كه فشار مهاجرتي كاهش يابد تا بتوان تكثر فرهنگي 
را در حد قابل كنترلي نگه داشت و براي اين كار به ايجاد روابط 
جديدي در سطح بين المللي نياز است كه محورهاي اصلي آن به 
نظر ما از خلال از ميان برداشتن سيستم هاي آمرانه، مافياهاي 
بين المللي و ملي و كاهش قدرت شركت هاي فرامليتي و واداشتن 
آنها به تبعيت از قوانين دولت هاي ملي با رويكردي در آن واحد 

محلي و جهاني است.

كاش روزنامه، غير از همين كاغذ و نوشته و تيتر و سوتيتر، 
قابليت ه��اي ديگري هم داش��ت. كاش- مثلاً- تكنولوژي آنقدر 
پيش��رفت مي كرد كه روزنامه ها، علاوه بر چيزي كه هس��تند، 
خدمات سمعي و بصري هم ارائه مي دادند، يعني اين روزنامه اي 
كه در دست گرفته ايد، علاوه بر حكمت  هاي نابي كه در صفحه 
آخرش مي خوانديد، يك س��ري فاي��ل صوتي و تصويري هم به 
ضميمه داشت. مثلًا من يك روزي كه سر حال مي بودم، برايتان 
آواز مي خواندم، يا ساز مي زدم، يا هركاري جز نوشتن و يكنواخت 
نوش��تن مي كردم... در نظر بگيريد روزنامه هايي را كه يكي يك 
گوشه سخنراني آتشين مي كند، يكي گوشه ديگر شعر عاشقانه 
مي خواند، ديگري ش��عبده بازي انج��ام مي دهد و بنده هم براي 
نشاندن گل لبخند بر چهره مبارك عمليات ژانگولر انجام مي دهم... 
لابد در چنين شرايطي دست مان هم از حيث فناوري باز مي بود 
و مي توانس��تيم تروكاژهاي سينمايي را تنگ هنرنمايي هايمان 
بزنيم و محيرالعقول جلوه كنيم... من به ديگران كاري ندارم، اما 
خودم اگر تكنولوژي به اينجا كه تخيل مي كنم رس��يده بود، در 
همين ستون باريك و بلند، چه غوغايي كه نمي كردم. يك روز 
آواز در مايه دشتستاني مي خواندم، روز ديگر با موتور دور ديوار 
مرگ مي چرخيدم، روز ديگر از كلاهم خرگوش و جاسوئيچي و 
هندوانه در مي آوردم و... روز چهارم فيلم هاي افشاگرانه از دوستان 
و دشمنان نشان مي دادم و پته همه شان را روي آب مي ريختم. 
چهارشنبه ها كلاس آموزش آشپزي مي گذاشتم و شب جمعه ها 
بعضي فيلم ها و تصاوير كددار مي گذاشتم تا از يك سني به پايين 
نتوانند ببينند چه خبر است. با اين كار جمعه ها هم سرگرم تان 
مي ك��ردم، چرا كه هنوز در كف فيلمي بوديد كه ش��ب قبلش 
نشان تان داده بودم. علاوه بر همه اينها ساعت هايي از شبانه روز، 
ستونم را به اين و آن اجاره مي دادم تا كمي از حق التاليف ندادن 
شرق را جبران كنم. عين بعضي شبكه هاي ماهواره، به هر كس 
كه مي خواست كاري كارستان كند، آنتن اجاره مي دادم تا بيايد 
هم شما را بخنداند هم آبروي خودش و هرچه ضدانقلاب است 
را ببرد... چه كارها كه نمي توانستم در اين روزنامه تخيلي بكنم... 
اه. مرده ش��وي هر چه دانشمند تنبل وارفته بي جربزه را ببرد. از 
زمان گوتنبرگ تا حالا اين روزنامه ها هيچ فرقي نكرده اند. فقط 
س��ياه و س��فيد بوده اند و رنگي شده اند. توي اين اوضاع و احوال 
رنگ به چه درد ما مي خورد. ما احتياج به فضايي داريم كه بتوانيم 
انديشه هاي والايمان را گسترش دهيم. خيالم را راحت كنم، ما 
احتياج به يك جور تلويزيون كاغذي داريم تا بتوانيم با صوت و 
تصوير، به سراغ گوش و چشم تان، توامان بياييم... چشم وگوش 
كه كم است، ما بايد اعضاي ديگرتان را هم مخاطب قرار دهيم. ما 
بايد با قلب تان حرف بزنيم و روي مغزتان تاثير بگذاريم.  واي كه 
چقدر دانشمندان از نيازهاي واقعي بشر عقب هستند... من امروز 
كه از خواب بيدار شده ام، احساس ژول ورني بهم دست نداده كه 
حالا بخواهم روزنامه علمي- تخيلي ام را فراگير كنم. من دارم با 
شما از يك نياز مبرم حرف مي زنم. نياز به يك روزنامه صوتي و 
تصويري، يا نه، نياز به يك تلويزيون كاغذي؛ تلويزيوني كه بيننده 
عزيزش بتواند آن را چهارتا كند و توي جيبش بگذارد، يا اگر آبي، 
شربتي، چايي روي فرش ريخت، آن را ولو كند تا رطوبت فرش را 
بكشد. من از تلويزيوني مي گويم كه بيننده اش بتواند با آن شيشه 
پاك كند و زير آشغال سبزي بيندازد و باطله اش را كيلويي 60 
تومان بفروشد. تلويزيون باطله؛ چه روياي دور و دست نيافتني اي 
است؟ چي؟ خيلي هم نزديك است؟ خيلي هم همين دور و بر 
است؟ چه حرف ها؟ پنج دقيقه نيست كه دارم تخيل مي كنم، آن 

وقت مي گوييد هست و واقعيت دارد؟ جل الخالق.

خانم »ليندا باك« كه در سال 2004 برنده نوبل 
پزشكي ش��ده است در 10 مارس 2006 مقاله اي در 
مجله س��اينس چاپ كرد و گزارش داد تركيب دو بو 
)رايحه( سلول هاي عصبي مغز را تحريك مي كند. در 
حالي كه آن س��لول ها به وس��يله هر يك از آن بوها 
تحريك نشده بودند. با اين حال خانم باك چهار سال 

بعد در يادداشتي براي پس گرفتن اين مقاله نوشت آزمايشگاه وي 
نتوانسته است يافته هاي آن مقاله را بازتوليد كند و ادامه داده است 
»من صميمانه از هر گونه سردرگمي كه اين وضعيت ممكن است 
ايجاد كرده باشد عذرخواهي مي كنم.« اين خبري است كه ايسنا 
روز دوشنبه پنجم مهر روي خروجي اش گذاشته بود. اما لطف و 
اهميت اين خبر در اين است كه اساساً اهميتي ندارد و اصلًا به 

درد ما نمي خورد. يك خانم دانشمندي در يك جايي 
از اين عالم، بعد از چهار س��ال فهميده در يك حرفي 
خطايي كرده و حالا آن حرف را پس گرفته و از اينكه 
ممكن است حرف اش��تباهش سردرگمي و مشكلي 
ايجاد كرده باشد عذرخواهي مي كند. خبر بي خاصيت تر 
از اين؟! وقتي ما، از اهل سياس��ت تا اهل قلم، از اهل 
عمل تا اهل نظر، از صاحب مقام تا لامقام، از موافق تا مخالف، از 
پير تا جوان، هر چه گفته ايم و كرده ايم و وعده داده ايم، هميشه 
درست بوده، پس چه جايي براي پس گرفتن چيزي باقي مي ماند.
اگر هم يك موقعي اوضاع، آن جور نش��د كه گفته ايم، حتماً 
تقصير برعهده فرد يا افرادي اس��ت كه اغلب به ش��غل ش��ريف 

پرتقال فروشي اشتغال دارند.

مح��ور بس��ياري از چالش ها در جوامع بش��ري 
ش��ناخت حقيقت و بازتاب آن به گونه هاي مختلف 
بوده اس��ت. اي��ن چالش ها همراه ب��ا عطش رهايي 
آدم��ي پا به پاي تكامل جامع��ه جلوه هاي مختلفي 
چ��ون ظه��ور نيروهاي سياس��ي و عدم ت��وازن در 
عرصه هاي گوناگون قومي، ملي و طبقاتي را تجربه 

كرده اس��ت. انديش��ه هاي عصر م��درن يعن��ي دوران ظهور و 
توس��عه جامعه صنعتي مدعي پاسخگويي به اين گونه معضلات 
بوده اما ديري است كه تجربه هاي مدرن به نااميدي بدل شده 
است. و افق هاي ناش��ناخته جديدي پيش روي انسان موجب 
شده ناكارايي دستاوردهاي مدرن به اثبات رسد. تنها در طول 
زندگي يك نسل صورت هاي جديدي از ارتباطات، شيوه زيست 
ما را عميقاً دگرگون ساخته است. در آغاز تلگراف و تلفن روابط 
جوامع و اقوام را متحول كرد. براي مثال جنبش مش��روطيت، 
ش��كوفايي خود را تا حد زيادي مديون دسترسي كنشگران به 
تلگراف بوده است. اما انقلاب اسلامي در پرتو توسعه ارتباطات 
تلفني و به خصوص فناوري كاست در تغيير شرايط سياسي - 
اجتماعي اين سرزمين نقش انكارناپذيري ايفا كرد. امروزه پست 
الكترونيك )اي ميل( و پيام هاي متني )پيامك( و ش��بكه هايي 
چ��ون فيس بوك، توييتر و ماي اس��پيس روابط اجتماعي را به 

گونه اي بي سابقه دستخوش تحول كرده اند.
پيش��رفت هاي ناشي از اين ش��بكه ها در مناسبات انساني، 
انق��لاب جديدي را دامن زده اس��ت. ديوي��د فينچر كارگردان 
و آرون س��روكين در فيلم معروف »ش��بكه اجتماعي« پديده 
فيس بوك را به گونه اي هنرمندانه به پرده س��ينما كشيده اند. 
گفتني است ش��بكه فيس بوك تعداد بي شماري از سكنه كره 

خاك را به خود جلب كرده است. 
فيس بوك در س��ال 2003 توس��ط دو دانشجوي دانشگاه 
هاروارد به نام هاي زوكربرگ و ادوارد س��اوارين ايجاد شد. اين 
دو دانشجوي جوان به هيچ روي نمي دانستند كه دستاورد آنها 
چه آينده اي را براي اكثريت سكنه زمين رقم خواهد زد. امروزه 
متجاوز از 550 ميليون نفر عضو رسمي شبكه فيس بوك هستند؛ 
يعني از هر 14 نفر يك نفر عضو پايدار اين ش��بكه محس��وب 
مي ش��ود. هر يك از اعضا تعداد زيادي از دوس��تان خويش را 
به عضويت اين ش��بكه اجتماعي فرامي خوانند و قادرند با آنها 
تجربه ه��اي روزمره خود را مبادله كنند و به طور مرتب با آنها 
در خصوص مسائل و موضوعات گوناگون بحث و گفت وگو كنند. 
اف��زون بر اين هر ي��ك از اعضا مي توانند به طور روزانه كارنامه 
تجربي و تحصيلي خود را به طور مستمر تكميل كنند. افزون 
بر اين، اين افراد مي توانند در كارگاه ها، كلاس ها، س��مينارها و 
دانشگاه هاي مورد علاقه خود در فضاي رايانه اي شركت جويند.
نام اين ش��بكه از اصطلاح امريكايي كتاب سال دانشكده ها 

اقتباس شده است. در اين كتاب معمولاً  نام دانشجو 
و استاد مشغول به تحصيل و تدريس و نيز فهرست 
فارغ التحصيلان و نش��اني و تلفن آنها ثبت ش��ده و 
هر دانش��جو، هر كس كه بخواهد، مي تواند از طريق 
فيس بوك دانشگاه تماس حاصل كند. همين اصطلاح 
در عرصه ش��بكه اجتماعي منتقل شد لذا هر فردي 
كه بالاتر از 13 سال داشته باشد مي تواند به عضويت اين شبكه 
درآيد. گفتني اس��ت اين ش��بكه در آغاز از لحاظ عضويت تنها 
به دانش��جويان هاروارد محدود بود، بعداً به همه دانشكده هاي 
بوستون گسترش يافت و سپس دانشجويان دانشگاه استنفورد 

در غرب امريكا به عضويت آن پذيرفته شدند.
در ژانويه 2009 تارنم��اي compet.com، فيس بوك را 

بزرگ ترين شبكه اجتماعي در سطح جهان اعلام كرد.
فيلم »ش��بكه اجتماعي« ب��ه كارگرداني فينچر، در واقع بر 
اساس رمان معروفي موسوم به »ميلياردر تصادفي« تنظيم شده 

و هم اكنون در سينماهاي جهان روي پرده است. 
اين فيلم با ش��رح ح��ال مارك زوكرب��رگ در حالي كه با 
معش��وق خود متاركه مي كند، آغاز مي ش��ود. در همين پلان 

خلاصه دستاورد زوكربرگ و ادوارد ساوارين تلخيص شده.
در اولين دقايق آغاز فيلم، ما با بلوغ سرشار فيلمنامه نويس 
و كارگردان روبه رو هس��تيم. آنها با موفقيت تمام توانس��ته اند 
در هم��ان پلان اول اصل ماجرا را ك��ه علت تكوين فيس بوك 

است، بازگو كنند. 
بعداً تجربه هاي كامپيوتري اين دو دانش��جوي بااستعداد به 
صورتي جذاب تصوير ش��ده است. اما بلافاصله پس از برقراري 
تارنم��اي فيس بوك ناگهان زوكربرگ و ادوارد با يك ش��كايت 
س��نگين دادگستري عليه خود روبه رو مي شوند. صحنه دادگاه 
در اين فيلم خيره كننده است. بازي بازيگران اين فيلم از جمله 
جس��ي آيزنبرگ، اندرو گارفيلد و جاس��تين كيمبرليك بسيار 
هنرمندانه است. در واقع جاستين كيمبرليك نقش اخترا ع كننده 
نبس��تر يعني همان كسي كه شبكه موسيقي قابل پياده شدن 
را به وجود آورده بود، ايفا مي كند. او نيز از س��وي شركت هاي 
ب��زرگ صفحه پركن��ي، تقريباً 10 س��ال پي��ش، تحت تعقيب 
قضايي قرار گرفت. او هم امكانات جديدي در ضبط آهنگ هاي 
م��ورد علاقه را در اختي��ار كاربران اينترنت قرار داده بود. بازي 
كيمبرليك نيز بسيار جذاب و هنرمندانه است. بعضي ها بر اين 
باورند كه اين فيلم )ش��بكه اجتماعي( يكي از برجسته ترين و 
حرفه اي ترين فيلم هاي هاليوود محسوب مي شود. مي توان اين 
فيلم را »همش��هري كين« سال 2010 ش��ناخت. آنچه را كه 
اوسن ولز در سال 1941 در فيلم »همشهري كين« به معرض 
نمايش گذاش��ت، ديويد فينچر در س��ال 2010 آن را به روي 

اكران سينما برد.

حدود 30 س��ال پيش كتاب��ي از »داگلاس دي« 
فقيد به فارس��ي ترجمه كردم به نام س��فر گرگ )الِ 
لوُبُ��و(. رماني بود رئاليس��تي و لطي��ف درباره جنگ 
داخلي اس��پانيا. در جايي از قهرمان رزمنده روستايي 
داس��تان، كه او را به دليل جس��ارت و خشونتش در 
جبهه جمهوريخواهان ال لوبو يا گرگ ناميده بودند، 

مي پرسند چطور ش��د كه به جبهه جمهوريخواهان پيوستي؟ و 
او پاس��خ مي دهد: »وقتي جنگ آغاز شد، سرهنگي به روستاي 
ما آمد. آن س��رهنگ متعلق به ارتش جمهوري بود و ما جوانان 
روستا همراه او به جنگ رفتيم. در روستاي همسايه ما، سرهنگي 
از ارتش سلطنت طلبان به آنجا رفت و جوانان آن روستا همراه او 
رفتند!« داگلاس دي حقيقت تلخي را در قالب داستاني شيرين 
بيان مي كند. س��ربازان مي جنگند و از عواقب آن رنج  مي برند و 
مي ميرند بي آنكه دقيقاً آگاه ش��وند جنگ بر سر چه بود. و تعلق 
آرماني شان بستگي به آن دارد كه سرهنگي كه به روستاي آنان 

رفته متعلق به كدام جناح بوده است. 
در واقع جنگ داخلي اس��پانيا تمرين و س��رآغازي بود براي 
جهانگشايي هيتلر در اروپا كه به بهاي جان ده ها ميليون قرباني 
انجاميد. آلفونس س��يزدهم از خاندان بوربن  در س��ال 1931 از 
سلطنت خلع شد و نظام جمهوري با آراي دموكراتيك در مادريد 
مستقر شد. مقامات كليسا كه منافع خود را در خطر مي ديدند، 
نظاميان و زمينداران و ديگر نيروهاي محافظه كار زير بار آن نرفتند 
و بازگشت به وضع پيشين را تشويق كردند. جمهوري پنج سال در 
برابر آنان مقاومت كرد، اما در اين ميان به قدرت رسيدن هيتلر در 
آلمان پشتيباني و كمك مؤثري براي نيروهاي واپسگرا فراهم آورد. 
در س��ال 1936 ميان نظاميان 
وف��ادار به جمه��وري قانوني و 
اتحاد سلطنت طلبان  نيروهاي 
و كليس��ا  ب��ا بهره من��دي از 
كمك ه��اي هيتل��ر  جنگ��ي 
س��خت درگرفت. طرف��داران 
جمه��وري ش��امل نيروه��اي 
سوس��يال دموكرات،  ليب��رال، 
سوسياليس��ت و كمونيسست 
بودن��د ك��ه از سراس��ر اروپ��ا 
راه��ي آن جنگ نمادين ميان 
گذش��ته و آينده  ش��دند. اما 
هيتل��ر در اراده اش راس��خ تر و 
در كمك هايش گشاده دست تر 
مقاومت ه��اي  آخري��ن  ب��ود. 
جمهوريخواهان در سال 1939 
در ه��م شكس��ت، بازماندگان 
دول��ت جمهوري ب��ه مكزيك 
پناه بردن��د و دولت جمهوري 
نمادين خ��ود را در آنجا ادامه 

دادند. فرانكو وارد مادريد شد و تا 35 سال با اقتدار و 
استبداد حكومت كرد. وقتي با اتحاد آلمان و اتريش، 
اشغال سودت در چك – اسلواكي و تصرف  و تقسيم 
لهس��تان جنگ جهاني دوم آغاز ش��د، فرانكو اعلام 
بي طرفي كرد. عكس تاريخي فرانكوي جوان  در كنار 
هيتلر در حال دادن سلام فاشيستي، كه پس از اشغال 
فرانسه به وسيله آلمان در سال 1940 در ايستگاه راه آهن شهر 
مرزي هِنداي )انِداي( در جنوبي ترين نقطه باسك برداشته شده 

است، چندان هم حكايت از بي طرفي ندارد.
فرانكو هر چه بود، در نوسازي و پيشبرد اقتصادي و صنعتي 
كش��ورش كوتاهي نكرد. وقتي در جنگ داخلي سلطنت طلبان 
را به پيروزي رساند، دريافت كه قدرت چه چيز شيريني است. 
پس در بازگرداندن س��لطنت تا پايان عمر خودش درنگ كرد و 
خودش مزه آن را و خيلي بيش از آن را با استبداد كامل تحت 
عنوان ژنراليسمو )فرمانده كل قوا( چشيد. در سال 1973 با حفظ 
مادام العمر اين عنوان و رياس��ت كش��ور، امور اجرايي را به يك 
نخست وزير س��پرد و دو سال بعد، پس از درگذشتش سرانجام 
خوان كارلوس وليعهد و نوه آلفونس سيزدهم به سلطنت رسيد، 
و در آن زم��ان )همچون هم اكنون( حزب سوسياليس��ت، يعني 
ني��روي محوري جمهوريخواهان، ني��ز در انتخابات آزاد دولت را 
در اختيار گرفتند. اما مرگ فرانكو نيز به س��ادگي انجام نش��د. 
در واقع وضعي براي او پديد آمد كه ما آن را جان به سر شدن 
مي ناميم. احتضار فرانكو مدت ها به درازا كش��يد. عنوان خبري 
بسياري از جرايد در روزهاي نوامبر 1975 چنين بود: »ژنراليسمو 
فرانسيسكو فرانكو همچنان زنده است!« و گاهي مي افزودند كه 
»فرانكو دليرانه براي زندگي مبارزه مي كند!«، زماني كه سرانجام 
روز محتوم فرا رس��يد، »چِوي چِيس« خبرنگار و گوينده نامدار 
تلويزيون NBE در حالي كه اعلاميه پرزيدنت نيكسون را درباره 
م��رگ فرانكو مي خواند، كه در آن از فرانكو به عنوان  يار وفادار 
و استوار امريكا و مردي ياد  شده بود كه با جسارت و شجاعت 
احت��رام جهانيان را به خود جلب كرده بود، در حالي كه همان 
عك��س كذايي در كنار هيتل��ر را به طنز پس زمينه تصوير خود 
قرار داده بود، با الهام از كليش��ه خبري آن انتظار طولاني اعلام 
كرد: »ژنراليس��مو فرانسيسكو فرانكو همچنان مرده است!« اين 
عبارت به صورت اصطلاحي در زبان انگليسي درآمد كه هنوز در 
موارد اش��اره به كارهايي كه بيش از اندازه به تاخير افتاده باشد 
كاربرد دارد. با اين حال پس از مرگ فرانكو با او با احترام رفتار 
شد. برايش آرامگاه محترمانه اي ساختند و اهانتي به او نشد. هر 
انسان  آميزه اي از كارهاي نيك و بد است. در داوري بايد به هر 
دو جنبه توجه ش��ود. به گمان من درباره فرانكو عملًا اينچنين 
داوري شده است. شايد در اين باب بايد به دو نكته توجه داشت؛ 
يكي اينكه او زندگي سياس��ي خود را وقف منافع ملي و توسعه 
اقتصادي كش��ور كرد كه طبيعتاً به توسعه فرهنگي و اجتماعي 
انجاميد، و ديگر اينكه برخلاف اغلب مستبدان، به فساد مالي و 

ديگر مفاسد اخلاقي آلوده نبود.

بازتاب:  درباره عذرخواهي برنده نوبل پزشكي

چرا ما عذرخواهي بلد نيستيم

رازها و نشانه ها:  در حاشيه فيلم »شبكه اجتماعي« ساخته جديد ديويد فينچر

»همشهري كين« در سال 2010
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فيلمنامه نويسان امريكايي هميشه معتقدند حق و حقوق شان 
در صنعت س��ينما ناديده گرفته مي ش��ود و اگر حضور آنها نبود 
هرگ��ز فيلم هاي مان��دگاري هم به جا نمي ماند. دو س��ال پيش 
اعتصاب فيلمنامه نويس��ان بيش از يك ميلي��ارد دلار به هاليوود 
ضربه زد و مراسم اعطاي اسكار هم مي رفت كه برگزار نشود. انجمن 
فيلمنامه نويس��ان هاليوود امسال در مراسم انتخاب ماندگارترين 
فيلمنامه ه��اي هاليوود باز هم درخواس��ت اش را ب��راي بالا بردن 
درآمد فيلمنامه نويسان مطرح كرد. آنها اعلام كردند هدف از انتخاب 
ماندگارترين فيلمنامه ها يادآوري نقش فيلمنامه نويسان در درآمد 
بالاي سينماست و اينكه آنها دست هاي پشت پرده سينما هستند 

و زور بيشتري دارند.
كازابلانكا

كازابلانكا عاش��قانه ترين فيلم تاريخ س��ينما، همچنان در به 
دس��ت آوردن بهترين هاي دنياي سينما پيشتاز است. فيلمنامه 
كازابلانكا را برادران»اپس��تاين« به همراه »هاوارد كوچ« نوشتند. 
كازابلانكا اقتباس��ي بود از يك نمايشنامه راديويي به نام»همه به 
كافه ريك مي آيند« نوش��ته موري برانت كه هرگز منتش��ر نشد. 
نويس��ندگان اين فيلمنامه يكي از بالاترين دستمزدها را در زمان 

خودشان دريافت كردند.
پدرخوانده 

ماريو پوزو رماني را نوشت كه براي هميشه نام او و فرانسيس 
فورد كاپولا را در عالم سينما و ادبيات ماندگار كرد. او فيلمنامه هاي 
پدرخوانده را هم با مشاركت كاپولا نوشت. پوزو  بعدها گفت: »رمان 
و فيلم پدرخوانده مرا از خودكشي نجات دادند، مي خواستم از شدت 
فلاكت خودكش��ي كنم. پدرخوانده در مدت كوتاهي 10 ميليون 
نسخه فروش كرد و خب بخشي از اين فروش به خاطر فيلم بود.«

محله چيني ها
رابرت توون نويسنده فيلمنامه محله چيني ها يكي از استادان 
صاحب نام رشته فلسفه در امريكاست. استوديو پارامونت در سال 
1973  براي نوشتن فيلمنامه گتسبي بزرگ به او 175 هزار دلار 
دستمزد پيشنهاد كرده بود، اما او آنها را براي ساخت فيلم محله 
چيني ها مجاب كرد و دس��ت آخر 25 هزار دلار دستمزد گرفت. 
رومن پولانس��كي پس از ساخت اين فيلم از آن به عنوان يكي از 

مهندسي ترين فيلمنامه هايي كه با آن روبه رو شده بود، نام برد.

همشهري كين
هرمان منكيويسيز و اورسن ولز هفته ها و روزهاي پياپي براي 
نوشتن اين فيلمنامه به گفت وگو نشستند و دست آخر اين فيلمنامه 
بدل به يكي از بهترين هاي عالم سينما شد. هرمان منكيويسيز از 
مدت ها پيش از ساخت همشهري كين در جست وجوي راهي بود 
تا استعدادهاي سينمايي خودش را نشان بدهد و بالاخره دعوت 
اورسن ولز 24ساله آرزويش را برآورده كرد. او فيلمنامه را روي تخت 
بيمارستان نوشته بود و همين حالا هم فيلمنامه نويسان امريكايي 
مي گويند اگر قرار اس��ت كار درخشاني بنويسيم بهتر است چند 

هفته اي را در بيمارستان بستري شويم.
همه چيز درباره ايو 

داستان»تيزهوشي ايو« نوش��ته »ماري اوور« هرگز به اندازه 
فيلمنامه اي كه براس��اس آن نوش��ته ش��د، تجليل نشد. جوزف 
منكيويسيز تا سال ها يكي از سرآمدان فيلمنامه نويسي صامت سينما 
بود و با فيلم همه چيز درباره ايو در فيلمنامه نويسي سينماي ناطق 
هم درخش��يد.  داستان »تيزهوشي ايو«راه را براي او هموار كرد. 

كمپاني فاكس هم براي ساخت فيلمي بر اساس اين داستان مجبور 
شد سه هزار و 500 دلار به نويسنده قصه بپردازد، اما اين فيلم در 
هفته اول اكران با چنان استقبالي روبه رو شد كه كمپاني فاكس به 

دستمزد فيلمنامه نويس دو برابر ديگر اضافه كرد.
آني هال 

وودي آلن داستان نويس شهير امريكايي هميشه در عالم سينما 
و ادبيات به يك اندازه جدي گرفته شده است. با اين حال او براي 
نوش��تن فيلمنامه آني هال از رفيق ديرينه اش مارش��ال بريكمن 
ه��م دعوت كرد. فيلمنامه آني ه��ال تا چند هفته پيش از اكران 
هنوز نام قطعي نداش��ت و اين دو بيش از 100 بار عنوان فيلم را 
ع��وض كردند تا آلن به نام آني هال رضايت داد. در اين فيلمنامه 
نش��انه هاي بسياري از دنياي واقعي وجود دارد كه به عنوان فيلم 
هم مي رسد. بازيگر محبوب اين كارگردان يعني دايان كيتون در 
ميان دوستانش به دايان هال شهرت دارد و اسم ديگر او هم آني 
اس��ت كه از تركيب اين دو اس��م و يك شوخي وودي آلن به اسم 

»آني هال«براي فيلمش رسيد.

سان ست بلوار
چارلز براكت و بيلي وايلدر هر دو به عنوان فيلمنامه نويس اين 
اثر نامشان در تيتراژ پاياني فيلم مي آيد. اما چارلز براكت بعدها در 
خاطراتش نوشت كه تمام لحظه هاي درخشان اين فيلمنامه ناب 
حاصل كار بيلي وايلدر است. اين فيلمنامه پاياني بود براي همكاري 
14 ساله اين دو چهره شاخص سينما و پس از آن ديگر آنها براي 

نوشتن هيچ فيلمنامه اي با هم پشت يك ميز ننشستند. 
شبكه

پدي چايفس��كي با نوش��تن اين فيلمنامه تبديل به يكي از 
شاخص ترين هاي عالم فيلمنامه نويسي شد. سيدني لومت حتي 
يك خط از فيلمنامه او را حين ساخت فيلم حذف يا جابه جا نكرد، 
چراكه هر خط از فيلمنامه ربطي به ديگر بخش هاي داستان داشت 
و همه چيز به هم مي ريخت. چايفسكي در تمام روزهاي فيلمبرداري 
شبكه سر صحنه حاضر بود و پيتر فينچ بازيگر اصلي  فيلم شبكه 
درباره اين حضور گفته بود: »انگار اين فيلم دو كارگردان داشت. 

چايفسكي در مورد هيچ چيز كوتاه نمي آمد.« 
بعضي ها داغشو دوست دارند 

بيلي وايلدر در نوشتن اين فيلمنامه هم همكاري داشت، يال 
دائموند ايده هاي او را سروس��امان مي داد. وايلدر در نوش��تن اين 
فيلمنامه س��راغ سينماي اروپا و س��رزمين مادري اش رفت و اين 
فيلمنامه اقتباسي شد از فيلمنامه آلماني به نام »آهنگ عشق«. آنها 
اين فيلمنامه را چهار روزه نوشتند و هر روز بعد از نوشتن بخشي 
از فيلمنامه بيلي وايلدر راهي استوديو مي شد. وايلدر در گفت وگو 
با كمرون كرو به خاطراتش از ساخت اين فيلم و چالش هايش با 

تهيه كننده و مريلين مونرو اشاره مي كند.
پدرخوانده 2

در پدرخوانده 2 فيلمنامه نويس اصلي فرانسيس فورد كاپولا بود 
و ماريو پوزو به عنوان دستيار او حضور داشت. هر چند پدرخوانده 2 
هرگز موفقيت قسمت اول آن را تكرار نكرد، اما با اين حال تكه هاي 
درخشاني از اين فيلمنامه به عنوان به يادماندني ترين ديالوگ هاي 
تاريخ س��ينما انتخاب شدند. آنها بر س��ر برخي از شخصيت ها و 
ماجراهاي پيش رو اختلاف نظر داشتند كه همين اختلاف نظرها 
هم نگذاشت اين فيلمنامه مانند قسمت اول پدرخوانده درخشان 

از آب دربيايد.

ناصر فكوهي
fakouhi@yahoo.com

گزارش روز

10 فيلمنامه ماندگار سينماي هاليوود به انتخاب فيلمنامه نويسان 

دست هاي پشت پرده پرزورتر است

به دليل فراز و نشيب هايي كه گاهي از  آستانه 
تحم��ل جوانان و نوجوانان بالاتر اس��ت پيش��نهاد 
مي كنم براي سرگرمي و بيرون آمدن از اين فضاها 
سراغ سريال ها و فيلم هاي طنز برويد. البته منظورم 
از فيلم ه��اي طنز، فيلم هايي كه طنز صرف دارند و 
هي��چ نوع نق��د اجتماعي و... در آنه��ا وجود ندارد، 

نيس��ت، منظورم طنز اجتماعي اس��ت كه انسان ها را در عين 
خنداندن به تفكر وادار مي كند. س��ريال »قهوه تلخ« كه چند 
قسمت آن به تازگي وارد بازار شده است يكي از پيشنهادهاي 

من است كه نمونه بارز طنز عميق تر است. 
مه��ران مدي��ري كه هميش��ه ب��ا س��ريال هاي طنز - كه 
ريشه هاي عميق اجتماعي دارد و در لابه لاي شوخي حرف هاي 
بس��يار جدي بيان مي كند- بر صفحه تلويزيون ظاهر ش��ده، 
اين بار سريالش را به شكل سي دي عرضه مي كند تا هر زماني 
كه فرصت و حوصله داش��تيد دس��تگاه پخش سي دي تان را 

روش��ن كنيد و »قهوه تلخ« را ك��ه طنز اجتماعي 
و تاريخ��ي بس��يار خوب��ي دارد و در عي��ن ح��ال 
خس��ته كننده نيس��ت، ببينيد. فيلم »دموكراسي 
تو روز روش��ن« هم يكي ديگر از پيشنهادهاي من 
است، گرچه هنوز هم نفهميده ام چرا نام اين فيلم 

دموكراس��ي آن هم در روز روش��ن اس��ت. 
به هر حال اين فيلم را به خاطر نگاه انتقادي كه به مسائل 
دارد و همچنين فضاس��ازي  هاي واقعي فيلم نسبت به مسائل 

انتزاعي توصيه مي كنم.
 بازي خوب حميد فرخ نژاد  از ديگر عوامل اين پيش��نهاد 
اس��ت. در اين فيلم از بعضي هنرپيش��ه هاي اسم و رسم دار و 
محبوب صرفاً در حد يك حضور اس��تفاده ش��ده كه به نظرم 
كار را كم��ي بازاري ك��رده، اما اگر حس��ن هاي فيلم را كنار 
عيب هاي��ش قرار دهيم به آن مي چربد. پس »دموكراس��ي تو 

روز روش��ن« را از دس��ت ندهيد.

آخرين پيشنهاد:  سريال »قهوه تلخ«، فيلم »دموكراسي تو روز روشن«

هم بخنديد، هم فكر كنيد
فاطمه راكعي


